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imarligin tanimi; sadece mimarlik
disiplini Gzerinden degil, felsefe,
toplum bilimi, kiltUrel disiplinler
Uzerinden de siklik ve sUreklilikle

sorgulamaya acilmistir. Her kavramin dogrudan

karsiladigr anlami ve iliskili oldugu kavramlar

Uzerinden kazandigi anlamlarinin olmasi olagan

bir durumdur. Bu baglamda mimarlik kavrami,

insan ve mekan arasindaki iliskiyi konu edinmesi

sebebi ile bircok alanda tartismaya aciimis ve
cesitli perspektiflerden ele alislarda farkli ve
birbirini tamamlayan anlamlar yUklenmistir.

“Insan, yerytzinde ikamet eden bir varliktir.

Mimarlik, bu ikameti mimkun kilan seydir.”

Heidegger’in bu yaklasimi, mimarhdi bir barinak

saglamanin étesinde insanin yerylzlyle,
mekanla olan iliskini kuran ve dlizenleyen bir
eylem olarak gérmemizi saglar. Lefebvre ise
mekani toplumsal iliskilerin hem GrinG hem
de Ureticisi olarak ortaya koyarak mimarhgi
valnizca fiziksel degdil; politik, ekonomik ve

kUltdrel bir alan olarak anlamamiza imkan tanir.

Modern mimarligin éncl isimlerinden Le
Corbusier mimarhgin tanimini; “bigcimlerin ve
hacimlerin zekice, dogru ve muhtesem bir
sekilde dizenlenmesidir” seklinde yaparak
rasyonalite ve estetigi barindiran, sanatsal
oldugu kadar mUhendislik bilgisini de iceren
bir kavram olarak tanimlar. Peter Eisenman
ise mimarhgi “anlamin, bicimin ve dlslUncenin
elestirel Gretimi” olarak ele alarak mimarhigin

anlam insa eden bir dislnsel faaliyet oldugunu

ifade eder.

“Mimarhk Nedir?” sorusuna verilen cevaplari

cogaltmak mimkin olmakla birlikte, yapilan
tanimlar dikkate alindiginda, mimarlik; insanin
mekanla kurdugu her 6lcekte iliskiyi odagina
alan, teknik, kalturel, duygusal, toplumsal ve
varolussal bir eylem olarak tanimlanabilir. Ve
yapilan her tarli mimarlik Gretimi sUrece iliskin
verileri bir araya getirerek teknik ve dusUnsel

bir cevap Uretirken; nasil bir dinyada yasamak
istiyoruz? Sorusunu yanitlama c¢abasindadir. Bu

baglamda mimarlik ve mimarin Gretimlerinde
toplumsal sorumluluklari bulunmaktadir.
Mimarhgin sermaye aracihdi ile
degersizlestirildigi; toplumun adil, gGvenli
ve saglikh kosullarda insanca yasaminin
saglanmasinin tercih degdil zorunluluk olmasina
karsin, atilan adimlarin halkin kosullari
gbzetilerek degdil, sermayenin talepleri
gobzetilerek atildigl, meslek alanimizin yetki ve
sorumluluklarinin kisitlanmaya calisildigi bu
glnlerde “Mimarlik Nedir?” tartismasini tekrar
glndeme tasiyan Ege Mimarlik Yayin Komitesi
ve saylya emek koyan herkese tesekklr eder,
keyifli okumalar dileriz.

YONETIM KURULU
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SUBE’'DEN

EGE MIMARLIK'TAN

€ € Mimarlk nedir?” sorusu, mimarligin hem
kuramsal hem de pratik alanlarinda

en temel, en cok sorulmus ama tek

bir yaniti olmayan ve hep glincellenen
sorularindan biri. Her dénem, her baglam
ve her &ézne bu soruya farkl bir yanit
verirken, bu cesitlilik mimarlik distncesini
strekli canli tutuyor. 127. sayimizda
bu soruyu yeniden sormayi ve farkli
perspektiflerle tartismayi hedefledik.

BolUnmUs Ekran oturumunda “Mimarhk
nedir?” sorusunu Celal Abdi Guzer,

Ahmet Alatas ve Lale Ozgenel tartisiyor.
20. yUzyilin basinda idealize edilmis,

her seyden anlayan “pelerinli mimar”
tanimindan bugin danismanlarla ¢evrili
mimara, blytk kamusal yapilardan “siirsel
etkisini yitirmis” tek tip yapilara konuyu
farkl 6rneklerle ele alyorlar.

inceleme yazilarimizda Bilend
Tuna, mimar ve mimarlk tanimlarinin
dénUsimUund ve mimarin farkl hallerini ele
alirken; Levent Sentlrk, Graham Harman’in
nesne yonelimli felsefesi Gzerinden &zgln
bir tartisma aciyor.

Bu sayinin arastirma makaleleri ise
mimarligi, yalnizca bir disiplin ya da
uygulama alani olarak degil; olaylar,
deneyimler ve dénlUsUmlerle i¢ ice
gecmis bir disinme bicimi olarak
yeniden cerceveliyor: Sonat Ozcivanoglu,
mimarligin yerlesme ve olayérgllestirme
Uzerinden nasil okunabilecegdine
odaklaniyor; Yekta Ozgiiven ve Asena
Kumsal Sen Bayram, mimarligin son ¢ceyrek
yUzyildaki diyakronik anlam degdisimlerini
savlar Gzerinden sorguluyor; Didem
Saglam ve Ayse Sentlrer, baska turlt
mimarlik yapma bicimlerinin nasil mdmkun
olabilecedini Ranciere’in “duyumsamanin
yeniden yayillimi” kavrami Uzerinden
tartisiyor; Suzan Sanli Esin ise Yilmaz
Sanl’nin Uretiminden yola ¢ikarak mimarlik
tanimini kisisel bir okuma ¢ercevesinde
kurguluyor.

Bu sayinin temasi olan “Mimarlik
Nedir?” sorusunun, okuyucularimizi
mimarligin sabit tanimlarin étesinde
distnulebilecedi alanlara yénlendirecegdini,
disiplinin temel kavramlarini ve sinirlarini
yeniden tartismaya acacagdini umuyoruz.

iyi okumalar dileriz.

YAYIN KOMITESI
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WHAT IS ARCHITECTURE?

DIVIDED SCREEN

What is Architecture?

1 Celal Abdi Glizer, Prof. Dr., Middle East Technical
University, Department of Architecture

2 Ahmet Alatas, Ahmet Alatas Workshop AAW

3 Lale Ozgenel, Prof. Dr., Middle East Technical
University, Department of Architecture

ANALYSIS
On the Definitions of Architect and

Architecture
Bldlend Tuna, Architect

ANALYSIS
An Introduction to Graham Harman’s
Thought on “Object-Oriented

Architecture”
Levent Sentlirk, Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi
University, Department of Architecture

ARTICLE (Research Article)

Inhabiting/Building and Emplotment:

Toward an Architecture of

Inhabitation

Sonat Ozcivanodlu, PhD Candidate, Middle East
Technical University, Department of Architecture;
Res. Asst., TED University, Department of
Architecture

This article rethinks architectural
practice through Ricoeur’s threefold
model of mimesis, positioning design
as a process of emplotment. It
proposes to approach the relationship
between inhabitation and construction
as a narrative matter, rather than a
market-driven pragmatic operation.
By contrasting Alexander’s and
Ricceur’s views on the predictability
of inhabitation, it explores the
potential for an inhabitation-centered
architectural practice. Bo Bardi’s
MASP design process is analyzed as
an emplotment that spans from need
for inhabitation to the development
of spatial configuration and the
re-reading of the building within its
urban context.

KEYWORDS Inhabiting/building,
ethos, emplotment, inhabitation,
narrative

ARTICLE (Research Article)
Reading the Diachronic Semantic
Shifts in Architecture over the
Last Quarter Century Through

Dissertations

Yekta Ozgtiven, Assoc. Prof. Dr., Maltepe University,
Department of Architecture

Asena Kumsal Sen Bayram, Res. Asst. Dr., Maltepe
University, Department of Architecture

This study examines the diachronic
shifts in architecture over the past
quarter-century through dissertations.
Within the scope, theses produced
in Departments of Architecture in
Tlrkiye between 2000-2024 were
examined through the meaning
clusters based on their conceptual,
contextual and semantic relations.
Within the analyses using natural
language processing methods, the
expansions, narrowings, and shifts
in the meaning of architecture were
identified through global and local
phenomena. The results reveal

that architecture is an adaptable
organism that is constantly redefined
historically.

KEYWORDS Architectural
dissertations, diachronic approach,
semantic shifts, sociality, historicity.

ARTICLE (Research Article)

Other Ways of Doing Architecture
via Ranciére’s “Distribution of the
Sensible”: Absurdity, Imperfection

and Active Equality

Didem Saglam, PhD Candidate, Istanbul Technical
University, Architectural Design Program

Ayse Sentdrer, Prof. Dr., Istanbul Technical
University, Department of Architecture

This article redefines architecture

as a critical and political act beyond
mere construction by questioning
the architect’s authority through the
Spatial Agency concept. Drawing

on Jacques Ranciére’s concept of
“redistribution of the sensible,” it
explores the transformative potential
of absurdity, imperfection, and active
equality in spatial practices. Through
the Halicarnassus Mausoleum case
by Atbélye Architects, it emphasizes
architecture’s potential to reshape
space not through form, but through
absence, offering an alternative mode
of spatial production.

KEYWORDS Architectural theory,
aesthetics, absurd, imperfection,
sensibility.

ARTICLE (Research Article)
What is Architecture? A Conceptual
Reading through Yilmaz Sanh

Suzan Sanli Esin, PhD, Lecturer, Istanbul Kiiltir
University, Faculty of Architecture

This article explores the question “What
is architecture?” through a conceptual
reading of selected works by Yilmaz
Sanli. Rather than treating Sanlr’s
architecture as a subject, the study
approaches it as a lens through which
to examine identity, cultural continuity,
spatial memory, and contextual

design. It argues that architecture

is not merely the construction of
buildings, but a multi-layered practice
of meaning-making, shaped by its
entanglements with cultural, historical,
and geographical contexts.
KEYWORDS Architecture, Yilmaz Sanl,
identity, spatial memory, contextual
design.
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Mimarlik Nedir?

MIMARLIK, “YAPI YAPMA” EYLEMSELLIGI ILE TARIHI VITRUVIUS’A KADAR UZANAN,
15. YUZYILIN ORTALARINA KADAR GOTUREBILECEGIMIZ PRATIKLERI ILE DE EVREN-
SEL BIR MESLEK ALANI OLARAK TANIMLANMAKTADIR. KAPITALIST ILISKILER SIS-
TEMI ICERISINDE BUGUNKU OLDUGU BICIMI ILE DE 19. YUZYILIN ORTALARINDAN
ITIBAREN BIR MESLEK ALANIDIR.

MODERN DUNYADA BIREYI VE TOPLUMU GORMEYE, DUSUNMEYE, HISSETMEVYE
SEVK EDEN HER KONU, MEKAN ILE ILISKILI HER TURLU URETIM, MIMARLIGIN EYLEM
ALANI ICINE GIRMISTIR. MIMARLIK, YALNIZCA FIZIKSEL YAPILAR INSA ETMEKLE
KALMAYAN; TOPLUMSAL, KULTUREL VE CEVRESEL BAGLAMLARI DA GOZ ONUN-
DE BULUNDURAN BIR YASAM ALANI YARATMA SURECI OLARAK TANIMLANMISTIR.

Mimarhigin ¢ok katmanlh bilgi alanina sahip olmasi, meslek olarak da kapsayiciligi genis bir uzmanlhk
alani haline doéniismesini olanakhi kilmis; meslek, mesrulugunu bu kapsayici var olusu ile devam
ettirmistir. Meslegin egitim alani, mesleki érgiitlenmeler ve kural, yénetmelik, kanun vb. araciligi ile
yasal ¢ercevesi olusturulmus, kamusal kabul goriirliigii saglanmistir.

Mimarlik bir taraftan bu kapsayici bilgi yapisini siirdiiriirken, 20. yiizyilin modern toplumsal yapisinin
dayatmasi ile bir taraftan da “uzmanlasma” tanimlari i¢erisinde ayristirilmistir. Bu siireg, lilkemizde
de gerceklesmis, uzmanliga dayanan bir mesruiyet elde etme cabasi ile mimarligin altinda 6zerk
uzmanhk alanlari ve mimarliktan, mimarlik egitiminden bagimsiz meslek alanlari yaratiimistir.
Giinlimiizde mimarhgin evrensel olarak kabul géren geleneksel bilgisinin kapsayiciligi dahilindeki
kimi liretimler dahi mimarin iiretim alanindan ¢ikarilmaya ¢alisiimaktadir.

Son donemlerde uluslararasi boyutlarda hizlanan toplumsal ve teknolojik degisimler mimarlik
mesleginin de egitimden uygulamaya kadar yeniden tartisiimasina neden olmaktadir. Bu tartismalarin
onemli kismini (a) meslegin bilgi alaninin kuramsal ve pratik kapsayiciligi; (b) beceriler ve
sorumluluklar ag¢isindan liretim yapabilecegi alanlarin zenginligi ile értiismemesi olusturmaktadir.
20. yizyilin geleneksellesmis “mimar” ve “mimarlik hizmeti” tanimlarinin étesine gecilmesi ve
21. yiizyilin bilgi alanlarinin sinirlarini eriten gerc¢ekligine tepki olarak mesleki hakimiyet alaninin
tanimlanmasi gerekmektedir. Bu baglamda, kuram ve pratikte konvansiyonlarin disina ¢ikacak, daha
kapsayici bir mimarlik eylemselliginin tanimi tartismaya ac¢iimaktadir.

Kurumsal ve bireysel olarak biiyiik oranda parc¢asi oldugumuz uluslararasi platformlarda siirdiiriilen
bu calismalarla bagdasmayacak bicimde, lilkemizde bir siiredir mimarlik mesleginin eylemselliginde
daralma yaratacak -yasal ya da yasal olmayan cercevede- kimi kararlar liretilmis ya da iliretiilmeye
calisiimaktadir. “Uzmanlasma”nin mesruluguna dayandirilan bu ¢abalar karsisinda, mimarhk bilgi
alaninin kapsaminin farkinda olmasi ve bu farkindalikla egitim alanini tanimlamasi, meslek alani
olarak da yasal ve kamusal cercevede kurumsallasmasinin kuvvetlendirmesi gerekmektedir.

Sonug olarak, mimarlik, sinirlari ¢ok da keskin olarak tanimlanamayan, dinamik bir icerige sahip, ¢ok
katmanh bir alandir ve bu 6zellikleri ile derinlemesine yeniden ve yeniden anlamayi gerektirir.

21. ylizyilin ilk ¢eyregini geride birakmak lizere oldugumuz bu dénemde, Ege Mimarlik dergisinin
127. sayisi i¢cin ge¢mis, gliniimiiz ve gelecek perspektifinden mimarlik bilgi alaninin kapsayiciligi ve
sinirsizligl, mimarlik egitimi ve meslek pratigi, mimarlarin/mimarhgin érgiitlenmesi olarak belirlenen
iic bashk altinda, mimarlik Gizerine bir diisiinme ortami yaratmayi hedefledik. Ulkemizde ve diinyada
mimarlhk lretiminin giderek genisleyen biitiinciil yapisini, mimarin giderek artan etkin roliinii ve
konumunu degerlendirmenize sunuyoruz.
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Mimarhik Nedir?

Celal Abdi Giizer, Ahmet Alatas, Lale &zgenel

METNE CEVIREN llgin Kiilekgi

Celal Abdi Guzer, Prof. Dr., Orta Dogu Teknik
Universitesi, Mimariik BSlimdi

Ahmet Alatas, Mimar, Ahmet Alatas Workshop

Lale Ozgenel, Prof. Dr., Orta Dogu Teknik Universitesi,
Mimarlik Bélimdi

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

elal Abdi Giizer: Ege Mimarlik
dergisinden “Mimarlik Nedir?”
temasi Uzerine bu soylesi daveti
geldiginde hem uluslararasi
uygulamalari hem TUrkiye ortamini
bilen bir mimar olarak Ahmet
Alatas’t ve hem akademinin hem de
uygulamalarin icinden bir isim olarak
Lale Ozgenel’i cagirmak istedim.
Kendimi de Lale Hoca ile benzer
alanlarda olarak tanimlayabilirim.
Ahmet’in mimarliga yaklasimindaki
alternatif arayislarinin zenginlestirici
olacagini ve bu Gc¢linin birbirini
tamamlayacagini dtdstndyorum!
TesadUfen diun bir belgesel
cekiminde ayni soru soruldu bana:
“Mimarlik nedir?” Ben de mimarhgin
cok genis bir cercevesinin oldugunu
ama kabaca, insanlarin konfor
seviyelerini ve yasam kalitelerini
artiracak fiziksel dlGzenlemeleri
gerceklestiren bir alan oldugunu
sdyledim. Fakat bunun &tesinde
mimarlik; bir pazar degeri, biriktirme
degeri, aidiyet ve kimlik degeri olan,
tarihe taniklik eden, kapi tokmagindan
kent planina kadar farkli élcekler
iceren bir etkinlik alani. BuyUk bir
semsiye altinda sanattan mihendislige,
pazarlamadan reklama, sosyolojiden
psikolojiye ¢cok farkli disiplinleri
kapsiyor. “Cevre” dedigimizde
neredeyse her konu mimarlikla
iliskileniyor. Bu genis semsiyeyi, Lale
Ozgenel Hoca’nin da icinde yer aldigi
bir ekiple birlikte “... ve Mimarlik”
serisinde ele almaya calisiyoruz.
Ornegdin, “sinema ve mimarlk”, “sanat
ve mimarlik”, “cocuk ve mimarlhk?”,
“edebiyat ve mimarlik”, “elestiri ve
mimarlik” gibi basliklari ele aldik ve

yayinladik. Ote yandan, mimarlik ve
mimar duragan kavramlar degil, strekli
degisiyor ve dénlslyor. Buglnkl
konusmanin eksenini de bu degisim
olusturacak.

Bircok yazimda belirttigim gibi,
bizim egitim goérdiguimuz yillarda
idealize edilmis bir “pelerinli mimar”
tanimi vardi. “Pelerinli mimar”; kurtarici,
her seyden anlayan, tek karar verici
olan ve kendi ideallerini her seyin
6nlne alan mimardi. Belki Ahmet
Alatas’in da bugln strdirmeye
calistigr mimar tipi de budur. Fakat
bugln bldyldyen proje olcekleri,
cesitlenen aktorler, yapilarin kalicilik
degerindeki anlayis degisimi mimari
blyUk bir masanin etrafinda oturan
cok sayida kisiden birine dénUtstlrda.
Bununla ilgili olarak, ¢cok sevdigim
ve takdir ettigim bir mimar olan
Will Alsop ile bir anim var (World
Architecture Community, 2017).
Berlin’de yaptigimiz bir sdyleside,
mimarlikla ilgilenen uzmanlarin
masasl! genisledikce mimarligin gici
ve otonomisi azaliyor, demisti. Artik
yatirimcilarin excel tablolariyla projeleri
yonlendirdidi, fizibilite kaygisinin
6ne ciktigl, ydnetmeliklerin giderek
detaylandigi bu ortamda mimarin
son s6zU sdyleyen kisi olmaktan
¢ok, bircok sb6zU bir araya getirmeye
calisan, catismalar icinde uzlasma
arayan bir aktére donlstigind, bunu
da ¢ok sevmedigini ve bu nedenle
blyUk projelerden &zellikle uzak
durmaya calistigini séylemisti. Bu
bence cok degerli bir yorum. Gercekten
tam da bunu gézlemliyoruz. Bugln
gerceklestirilen bUyUk 6lcekli projelere
baktigimizda, mimarin kendiliginden
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olusmus bazi tipolojileri mesrulastiran
ve ona sanki 6zgliinmis gibi cephe/
bicim tasarlamaya calisan ama bunu
yaparken de o tipolojilerin baskin
Ozelliklerinden kacamayan, dolayisiyla
pek de arastirmaci olmayan ve
alternatif gelistiremeyen bir karaktere
dénUstigunt gdriyoruz. Buna 6rnek
olarak istanbul’da pes pese siralanan
yUksek binalari gbsterebiliriz. Bunlar
bicimsel olarak blyuUk farklhliklari
varmis gibi gdzikmelerine ragmen
6zUnde ayni kurguyu ve ayni yasama
bicimini tekrar ediyorlar. Bu, TUrkiye’ye
6zgU bir durum degil, Katar’in meshur
silueti de boyledir. Bircok Unld mimar
tarafindan biblo gibi yan yana konmus
gbdkdelenlerin kiyidan goérinimuni

bir acik blfeye benzetiyorum. Farkh
yemekler var ama bunlarin bir araya
gelisi ve cesitlenisi hicbir zaman zengin
ve 6zgln bir sofrayi temsil etmiyor.
Hepsi birbiriyle yaris halinde, birbirinin
etkisini azaltan, garip, butlnlesik

bir diinya olusturuyorlar. Elbette bu
duruma aykiri ¢cabalar ve érnekler

de goérebiliyoruz. Fakat genel olarak
mimarlik bu anlamda bir déntsiim
icerisinde ve bir servis sektdérli olma
yolunda. Mimarligin sanat, edebiyat,
felsefe ile iliskisi daha egreti hale
geliyor. Ozellikle finans piyasasi,
teknoloji ve malzeme firmalari yapilari
tek tiplestirmeye yoneltiyor.

Bunun bir diger tarafinda ise
mimarhgin kulttrel ortamdaki
karsiligina bakmak gerekiyor.
Yapilarin kullanicilari mimarligi nasil
gbrayor ve nasil algiliyor? Talep
bUyUk 6lclde yapinin mimari degeri
degdil piyasa degderi ve piyasa degeri
Uzerinden olusan kimlik degeri
Uzerinde yodunlasiyor. Sonunda
gdriyorsunuz ki, mimarlik tarihi ve
elestirisi acisindan degerli olamayacak
pek cok yapi degerliymis gibi karsilik
buluyor; mimarlarin énemsedigi ve
degerli buldugu yapilar ise cok da
dnemsenmiyor. Odul programlarinda
da benzer bir durum var. Mimarlik,
piyasada pazar dederini artirmaya
yoénelik bir arac olarak goralUyor.

Havada ucusan yapay kimlikler var;
bunlarin Gzerinden de kendi havuzu
icinde kaynagdinin ve slrecinin nasil
oldugu pek de belli olmayan bir deger
sistemi olusuyor. Bu bir kisir déngl
olusturuyor ve tabii mimarlari da
etkiliyor. Yapay bir gtncellik kavrami
var. Siklikla tekrar edilen ve toplumda
bu deger karsiligini géren yapilar
glncelmis gibi, digerleri de bunun
disinda kalmis gibi algilaniyor. TUrkiye
Olceginde daha da blyuk bir asinma
yasaniyor. Bunun nedenleri arasinda
tabii ki cok hizli kentlesme, gbg, yapi
sayisinin fazla olmasi, Dogu kaltGru
icinde sayisal degerlere odaklaniimasi
var. Sonug¢ olarak hizli yapmak, ucuz

Ahmet Alatas: “Sira disi”dan

cok demode bir anlayis benimki!
Bahsettigin “pelerinli mimar”
taniminda mimar her seye karar
veriyor, bir orkestra sefi gibi diger
bUtun disiplinleri ydneterek binayi
ortaya cikariyor. Mimarlhk egitimine
basladigimdan beri bu tanima inanan
insanlarla calistim. Once hocam,

sonra Avusturya’da o dénemde

icinde bulundugum mimarlik
ortamindaki herkes mimarligin tim
kurumlarina hakim olabilecek dizeyde
kendilerini yetistirmis ve bu manada
birlikte calistiklari mUhendisleri
yénlendirebilen, yaptiklari yapilarin tek
karar vericisi olarak calisan kisilerdi.

£§6BUGUN BUYUYEN PROJE OLCEKLERI,
CESITLENEN AKTORLER, YAPILARIN KALICILIK
DEGERINDEKI ANLAYIS DEGISIMI MIMAR
BUYUK BIR MASANIN ETRAFINDA OTURAN
COK SAYIDA KISIDEN BIRINE DONUSTURDU 33

yapmak, ¢cok yapmak, bUyUk yapmak,
yUksek yapmak bir dedermis gibi
algilaniyor ve yapilar bu 6zellikleriyle
6ne cikarilmaya calisihyor. “Avrupa’nin
en blyugunt yaptik” gibi yapay
degerler yaratiliyor. Diger yandan,
TUrkiye’de mimarlhk egitimi veren
okullarin sayisinin ve dolayisiyla mimar
sayisinin inanilmaz derecede artmasi
burada bir standart olusmasini, -egitim,
imalat, tasarim standartlari bir yana- bir
deger standardi olusmasini engelliyor.
Nihayetinde bltln dlinyada stren bu
asinmadan en ¢ok etkilenen yerlerden
biri haline geliyoruz. Cok sayida yap!
yapilmasina karsin mimarhgdi geri
besleyecek nitelikteki yapilarin sayisi
son derece az.

Bu giristen sonra s6zU 6nce
Ahmet’e, sonra Lale Hoca’ya vereyim.
Ahmet, arkandaki manzara sira
disi bir ofis yapisinda oldugunu ve
bununla birlikte sira disi bir mimarlik
anlayisi temsil ettigini bize gosteriyor!
Hakikaten 6yle mi?

Hatta bizim hocamiz, énemli bir
yatirimcisi kolonlari arzu ettigi sekilde
yapmak istemedigi icin projeden
vazgecmisti. O donemde bu cok

soylu bir davranis olarak gérilUyordu.
Aldigim egitim ve bu deneyim

beni de sekillendirdi tabii. “Pelerinli
mimar” taniminin, insanin her seyi
ybnetme ve her seyin Uzerinde olma
arzusundan degil, sahip oldugu bilgiyi
beraber calistigi diger disiplinlerden
kisilerle paylasarak en iyiye ve en
dogruya ulasma cabasindan ciktigini
dUstintyorum. Hem mimarlik egitimim
sUresince hem de birlikte ¢alistigim
kisilerle edindigim tecrlbede hep bunu
goérdigim icin ben de bdyle calismaya
devam ettim.

TUrkiye’'ye dénlnce, sahip oldugum
bilgi birikimine ve deneyimlerime
dayanarak bugUn ofis olarak
kullandigim bu ilk isimi yaptim. Burasi
Emine (Usakligil) Hanim'in evi olarak
tasarlandi. Emine Hanim’i ormanin
icinde yalniz basina bir cam kavanozun
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icinde yasamaya ikna ettim! Boyle bir
cam yaply! klimaya gerek duymadan
dodal yollarla havalanabilecek
sekilde tasarladik. Fakat tasarim
asamasinda herkes bu evin cok sicak
olacagini séylUyor ve Emine Hanim’i
vazgecirmeye calisiyordu. iste tim bu
sorunlarla micadele etmek, bunlara
¢6zUm bulmak ve sonunda basarmak
mimarligi olusturuyor. Daha iyiye
ulasmak icin tim bu algiyi tersine
cevirerek, biraz fedakarlik yaparak,
bazi seylerden vazgecerek calismayi
strdUrmek gerekiyor.

olan Galata’daki ipera Apartmanr’nda
muUteahhit firmayi ¢ok farkh bir bina
olarak yapmaya ikna edebildik. Orada
da ruhsat asamasindan son teslime
kadar ortaya cikan sorunlara karsi
kendi cizdigimiz yolda bildigimiz
sekilde yUrUmeyi basardik. Burada
sansin da énemli olduguna inaniyorum.
Bu ilk iki projede istemedigimiz
seylerle karsilassaydik ya da baska
problemler ¢iksaydi daha kolay

pes ederdik sanirim. insan meslek
hayatinda bircok problemle karsilasiyor;
bunlar baslangictaki bu projelerde

§6BEN MIMARLIGI COK GUZEL BIR BINA
YAPIP FOTOGRAFI CEKILECEK BIR SEY
YARATMAK OLARAK GORMUYORUM. BENIM
ICIN MIMARLIK, INSANLARIN YASAMINI
TASARLAMA SANATI. MIMARLIK YAPARKEN,
O BINALARIN ICINDE YASAYACAK
INSANLARIN YASANTILARINA, CEVRELERIYLE
VE DOGAYLA KURDUKLARI ILISKILERE

YOGUNLASIYORUM 33

O dénemde bu ev, Turkiye icin
yeni ve farkl bir yapi tGriydd. Benim
de bilmedigim bircok sey vardi,
bazilarini risk alarak yaptik. Fakat ilk
binamda bunlari tecribe edip basaril
oldugumu goérince, bir sonraki projem

-
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ctkmadigi icin sansliyim. Sonrasinda

yapabildigimizi gérdUkten sonra

Uzerine giderek calismayi strdUrduk.
Su anda Turkiye’deki mimarhk

ortamindan ve hatta sehirden
epey uzadim. icinde bulundugum

calisma ortamim, yani ofisim
benim kactigim yer. Sehrin ve
sehirdeki mimarlik ortaminin beni
beslemedigini gdérdUkten sonra, yapilari
distindigimuz sekilde belli bir kalitede
insa edebilmek icin geri cekilmeyi
ve kendi icimize odaklanmayi, dis
dlUnyadan biraz kopuk olarak calismayi
tercih ettim. Bu bir tercih. Bunun
blyUk dezavantajlari da var elbette.
Ayrica ofisimizi bUyUtmedik; kontrol
edebilecegdimiz, risk alabilecegimiz
ve mimarligr inandigimiz sekilde
yapabilecedimiz bir dlcekte tuttuk.
Bu sayede nispeten 6zglr kaldigimizi
distnlyorum, inanmadigimiz seyleri
yapmak zorunda kalmadik. Ancak
cok caba harcamamiza ve élcedimizi
kl¢Uk tutmamiza ragmen ekonominin
kirllganligi ve Turkiye’deki streclerin
belirsizligi nedeniyle istemedigimiz
durumlarla karsilasabiliyoruz.
“Mimarlik nedir?”, herkesin
kendi bakis acisindan kisisel olarak
yanitlayabilecegdi bir soru. Ben
mimarligr cok glzel bir bina yapip
fotografi cekilecek bir sey yaratmak
olarak gérmUyorum. Benim icin
mimarlik, insanlarin yasamini
tasarlama sanati. Mimarlik yaparken, o
binalarin icinde yasayacak insanlarin
yasantilarina, cevreleriyle ve dogayla
kurduklari iliskilere yogunlasiyorum. O
binalarin icinde ben yasasaydim nasil
yasardim, bahc¢cede otururken, kahvalti
ederken vs. ne olur, neye ihtiyac¢
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duyulurdu, diye distntrim. Ardindan
bu ihtiyaclara ve problemlere en iyi
¢6zUmU bulmanin pesine dlserim.
Eger bir ofis binasi tasarliyorsak
iletisimi nasil glclendiririz, Gretkenligi
nasil artirabiliriz; eger bir okul binasi
yapiyorsak, 6grencilerin yaraticiligini
nasil korukleriz, farkli dsinmelerini
saglayabilecek ne yapabiliriz, diye
sorarim.

Benim icin her binanin ruhu vardir.
Mimar olmayanlar dahi binalarin icine
girdiginde hissedebilir. Yaptigim
yapllari elimden geldigince hafifletmeye
calisiyorum. i¢c ve dis mekan iliskisini
daha gecirgen hale getirip, icerideyken
disaridaymis hissi veren, dogayla
bUtlnlesik; sehrin icindeysek de gln
1Is1ginl ve havayl en ¢ok alabilecegimiz
sekilde yapilar yapmaya calisiyorum.
Esas olarak buna odaklaniyorum. Yeni
bir proje geldiginde hicbir zaman bu
ne kadar glzel olur, sdyle fotografini
cekeriz ya da yatirimci bunu boyle
istiyor diye distnmuUyoruz. O ylUzden
de hicbir yatirimciyla Ust Uste onlarca
proje yapmiyoruz. Devamli ¢calistigimiz
kisiler var ama bunlar kendi ihtiyaclari
icin proje talep eden &zel kullanicilar.
Hem sirketler hem &zel kullanicilar ile
uzun soluklu ve devamli projelerimiz
olabiliyor ama ticari olarak satmak veya
gelir elde etmek, yatirim yapmak icin
bina talep edenlerle pek ¢calismiyoruz;
cUnk( onlar cok kisa strede insa
etmek ve yollarina devam etmek
istiyorlar. Biz hi¢c o sekilde calismadik;
¢clnkU kendimizi yatirimciya sorumlu
hissetmekten cok, kullanicilara
karsi sorumlu hissediyoruz. Ornegdin
Yalinevler projesini yaparken orada
yasayacak ve ileride bu daireleri alacak
insanlara karsi bir sorumlulukla calistik.

SOLDA Shibuya Kavsadi, Tokyo (Fotograf: Jorge
Lascar; World’s busiest pedestrian crossing ..., 2024)
(Gorsel 1).

SAGDA Istanbul (Fotograf: Mostafameraji; Metropolitian
Istanbul, 2025) (Goérsel 2).

Kisacasl, benim mimarliktaki ¢ikis
noktam ve anlayisim bundan ibaret,
yani oldukca primitif! Bugln sahip
oldugumuz teknolojiyi elimizden geldigi
kadar iyi kullanmaya, malzemenin
optimizasyonunu yaparak dogru ve
yerinde kullanmaya gayret ediyoruz.
Mesela, icinde oldugum bu cam bina,
yapildigi 2006 senesinden beri klimasiz
sekilde calisiyor. Daha énce evdi,
simdi ofis olarak kullaniyoruz. Glnesin
altinda i1sinan binaya bUyuUk klimalar
koyup hemen sogutarak dedil, dogdal
imkanlarla serinletiyoruz. Su siralarda
cok sayida dénlsim projesi yaplyoruz.
Bu tdr yapilar Avrupa’da Turkiye'de
oldugundan daha yaygin. Avrupa’da
bu tlr projeler malzeme israfinin
onlne ge¢cmek igin tercih ediliyor.
TUrkiye'de ise genellikle yeni yapilarda
ruhsat ve iskan sUrecleri problemli
oldugu icin yapihiyor. Nihayetinde
buglnlerde elimizdeki projelerin
cogunlugunu yeniden islevlendirme
projeleri olusturuyor ve beni de en cok
heyecanlandiran projeler bunlar.

C.A.G.: Projelerin niteligi de énemli
tabii. KlcUk projelerde kontroll elinde
tutmak ve ideal mimarhgi uygulamak
biraz daha kolay olabilir ama proje
bUyUdUkce ve masaya oturanlarin sayisi
arttikca yeni denklemler ortaya cikiyor.
Burada 6lcek cok 6énemli.

A.A.: Evet, bu 6nemli bir konu.

iki baslik var: Olcek ve masaya
oturanlarin sayisi. Masaya oturanlarin
sayisi arttikca isler karmasiklasiyor
ve Ustelik bu kisiler gercekten

bilgili degillerse, projeye bir katki
yapacaklari yerde isleri frenliyorlarsa
¢cok rahatsiz edici olabiliyor. Bizim
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avantajimiz, konulara hakim olmamiz.
Bugline kadar masaya oturan cephe
danismanlari, insaat mUhendisleri gibi
uzmanlarla mUcadele edebilecek,
onlara s6zUmuUzU gecirebilecek

sekilde calismayi basardik. Cok
zorlandigimiz, biraktigimiz isler

oldu. Proje istemedigimiz sekilde
gelismeye basladiginda projeyi biraktik.
Ben bilgiye inaniyorum. Eger bilgi
sahibiyseniz ikna etmek cok kolay
oluyor. Bu her alanda gecerlidir. isin
olmayacagdini sdyleyen bir insaat
muUhendisine plakalarin yirtilma
hesaplarinin nasil yapilacaginin
formUlinU masaya eskiz yapabiliyor
ve bunun yénetmelikteki yerini
gobsterebiliyorsaniz, o danismanin sizin
Uzerinizdeki hUkmU ve glcU azalyor.
Tam da bu ylUzden ofisimde calisan
buttn meslektaslarima mimarhgdi
yalnizca bir tasarim ve “render” yapma
sanati olarak degil, yanindaki diger
disiplinlerle birlikte hakim olunmasi
gereken bir yap! sanati olarak
gdbrmelerini 6gutldyorum. Aksi takdirde
danismanlarin oyuncadi oluyorsunuz,
onlar ne sdylerse yapmak zorunda
kaliyorsunuz. Bugline kadar Ug¢-dort
cephe danismaniyla calistik. Hicbiri
bizim cizdigimiz detaylari ¢cizemiyordu,
hicbiri bizim yaptidimiz/yaptirdidimiz
Isil hesaplari yapamiyordu. Danismanlar
genellikle firmalarin danismanlari

veya temsilcileri gibi ¢alisiyorlar. Yani,
istedikleri dograma sistemini secip onu
uygulamaya yénlendiriyorlar. Bunun
disinda bir sey yapmak istediginizi
sdylediginizde yapilamayacagdini
sOyllyorlar; ¢cinkl baska bir segenegdin
hesabini yapmakta zorlaniyorlar.

Basta hep direnc¢ oluyor; fakat siz
bunlari yapabiliyorsaniz ve kanitlarini
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sunabiliyorsaniz ikna etmek kolay
oluyor.

BlyUk &lcekli projeler konusuna
gelirsek, bizim yakin zamanda
yvaptigimiz en blyUk projemiz
Bodrum’daki (Lujo) otel projemiz. Bu
slirecte gercekten zorlandik. Oncelikle
o projeyi yapabilecek yeterlikte
olmayan bir mtteahhit gruba is verildi.
O sirada bizim projelerimiz henlz
tamamlanmamisti. Onlarin yénlendirdigi
statikciler ve danismanlarla yol
almaya cabalandi. Ardindan birkag¢
kez takimlar degdisti, en sonunda
mUteahhit de degdisti. BugUnlerde proje
tamamlaniyor ve biz arzu ettigimiz
binalari yapmaya muvaffak olduk.
Ancak bu bir mlcadele. Turkiye’'de,
O6zellikle de Bodrum’da, kiyilari tiketen
cok kot bir yapilasma var. Bu projeyi
almaktaki amacim, bir taraftan isverene
farkli bir proje uygulanabilecegdini
ve bu sekilde de hala karli ve verimli
olunabilecegdini gbstermek; diger
tarafa da bdyle bir turizm projesinin
tuketen degdil, deger katan bir proje
olabilecegdini gdstermekti. Projeye
baslamamizin Ustlinden altl yil gecti.
Slrec icinde bizi hedefimizden
saptirmaya calisanlar oldu ama arzu
ettiklerimizin tamamini yaptik. Bunlari
finansal bir karsiliktan 6te kendi
tatminimiz icin yaptik. Clnkl gercekten
cok efor sarf etmeniz gerekiyor ve
mUcadele etmek ¢cok kolay olmuyor.
Ama aslinda her seyi yapmak mimkun!
Herkes yapabilir, insaat mUhendisleri de
cok iyi projeler yapabilir ama mevcut
bltcelerle olmuyor. Bu kosullarda
ancak hazir bir paket programin icine
projeyi yerlestirip otomatik olarak
yapliyorlar. Sistem bdyle oldudu icin,

0 benim cok elestirdigim danismanlar
ve muhendisler sadece belirli bir
sistemde calismaya kendilerini zorunlu
hissediyorlar. Dolayisiyla mimarlar

da bu belirli bir calisma sisteminde
calismak istiyorlar! Yoksa mUcadele
edebilecek ve ¢cok daha iyilerini
basarabilecek cok sayida meslektasim
var. Burada konu, éncelikle neyi
hedeflediginiz ve nelerden 6dln
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verdiginizle ilgili. Biz bir projeye
basladigimizda inandigimiz yolda
sonuna kadar gitmeyi hedefliyoruz

ve bunun icin elimizden geleni
yaplyoruz. Bunun bUyUk projelerde de
yapilabildigine sahidim! “Cok bUyUk”
projelerde yapilamamasinin baska
sebepleri olabilir. BlyUk projelerde
belirli bir kalitede ve 6zveriyle
calisabilmek icin ayni kapasitede
bUyUk bir takima ihtiyaciniz var. Bu

tdr projeler yalnizca bastaki lUg¢-bes
kisinin basarisiyla olamiyor. Ancak ne
yvazik ki, gen¢ meslektaslarimiz bize
geldiklerinde bu seviyede bir mimarliga
hizli adapte olup bizimle birlikte bunu
yUrUtebilecek donanimda olmuyorlar.
Belki daha fazla tecrlibe edinmeleri,
daha ¢cok zaman gecirmeleri gerekiyor.
Biz son birka¢ senedir ofisimizde iyi
calisan arkadaslarimizla ortakliklar
kurduk. Dért-bes kisiden olusan sabit
bir cekirdek kadromuz var. Bu dort-
bes kisinin yapabilecedi kadar projede
kendi prensiplerimizi ve ilkelerimizi
koruyabiliyoruz. Belki baska mimar
arkadaslarla on kisiye kadar cikilabilir
ama daha buyUk projelerin yapilmasinin
TUlrkiye’de ¢cok ¢cok zor oldugunu
dUstntyorum.

C.A.G.: Peki, cok tesekkdrler. Lale
hocam, siz ne dersiniz?

Lale Ozgenel: Abdi'nin cizdigi
cerceve ve Ahmet’in séylediklerini
g6z édnlne aldigimda, “mimarlk
nedir?” sorusuna iki konu Uzerinden
cevap verebilecedimi distntyorum.
Bunlardan birincisi “mimarin kimligi,”
digeri “6lcek”.

Mimarin kimligi, antikcagdan bugline
gerek mimarlarin kendileri gerekse
de dusundr, kuramci ve tarihgiler
tarafindan ele alindi, teori ve uygulama
iliskisi Gzerinden tanimlandi. Mimari,
uygulamaci olan yapi zanaatcisindan
farkl olarak, teori, sanat ve insani
bilimleri bulusturan disiplinlerin temel
bilgilerine vakif, tasarim ve yapim
sUreclerinde ilgili konular hakkinda
karar verme, ¢c6zim Uretme bilgi ve

becerisine sahip bilgin bir kisi olarak
yorumladilar. Ozellikle eskicagda
mimar kimligi, onu zanaatkardan ayiran
ozellikleri ile tanimlandi. Bu anlamda
mimari zanaatkardan ayiran en temel
fark, mimarin teoriyle uygulamayi
bltlnlestiren bir bilgi birikimine

sahip olmasiydi. Bir baska deyisle
mimar sadece bir uygulamaci degil,
bir teorisyen olarak tanimlaniyordu.
Burada “teori”yi, kuram ya da
yéntemin yani sira, ¢cesitli disiplinlere
ait bilginin ve insai unsurlarin sanatsal
yaklasim ve estetik anlayisla bir araya
getirilmesi anlaminda kullaniyorum.
Mimar kimligine atfedilen, bilgi ve
estetik temelli 6zellikleri 6ne ¢ikaran
bu yaklasimin 20. yUzyilin ortalarina
kadar ¢ok da degistigi sdylenemez. Bu
anlamda, “mimarlik nedir?” sorusuna
verilen ilk yanit, eski caglardan
baslayarak ve ¢cogu zaman bir refleks
olarak, mimarligin bir “yapi yapma” ya
da “yap! kurma sanati” oldugu olmustur.
Mimarin yapisinda tasarim boyutunun,
insai meselelerin ¢6zimUnden daha
baskin bir sekilde sanat olarak tezahur
ettigi var sayilir. Bu minvalde Abdi’nin
bahsettigi “pelerinli mimar”i ben
tarihsel perspektifte “bilgin mimar”
olarak adlandiriyorum. Modern dncesi
dénemde mimarin, bir bilgin gibi,

her konuda bilgisi olmali; mizikten
geometriye, taslyici sistemden altyapiya
uzanan genis bir yelpazede onlarca
farkli disipliner konudan haberdar
olmasi beklenirdi. Ornegin, Unlt
Roénesans mimari Palladio bir modeldi:
mimari teoriyi ¢ok iyi bilen, antik Roma
eserleri hakkinda fevkalade bilgili ve
isverenleri icin saglam ve ekonomik
yapllar yapma konusunda bizzat
sorumlu bir mimar olarak taniniyordu.
Bu anlamda, modern éncesi dénem
icin sorulacak mimarlik nedir sorusuna,
“mimarlik yapi yapma sanatidir”
seklinde cevap vermek cok da yanlis
olmayacaktir.

Elbette bilgin mimarin yeteneklerinin
ve bilgisinin siniri yapi ol¢cediyle
yakindan ilgiliydi. Modern éncesinde,
yapilarin 6lcek olarak buyUk olmasi,



1

onlari cogu 6rnekte tasarim ve
muhendislik acisindan karmasik
yapmiyordu. Olcek blyimesi, coju
zaman yapinin eksenel bicimde
uzamasl, ya da birkac¢ kattan olusmasi
seklindeydi. Ozellikle blyik dlcede
sahip kamusal ya da ydnetsel

yvapilar tek islevli ve simetrik oluslari
bakimindan bu tdr bir blyimeye
muUsaittiler. Modern dénem, savaslarin
ve sosyal krizlerin sekillendirdigi siyasi,
ekonomik ve mekansal dinamiklere
sahne oldu. Ayni zamanda, islevlerin
cesitlendidi, ayni yaplya birden fazla
islev verildigi, bu tur yapilarin birlikte
bir kompleks mantigi icinde ele alindigi,
tektonik arayislarinin organik formlarla
denendigi projeler Uretildi; bir baska
deyisle bu dénemde farkli anlayista bir
Olcek blUylimesi ve karmasiklik ortaya
ciktl. “Bilgin mimar”in bilginliginin bir
yerde sona ermesi de kac¢inilmaz oldu.
Artik diger disiplinlerin katkisina ihtiyac¢
vardi.

20. yUzyilin ortalarinda, dinya
savaslarinin sonrasinda mimarlik, sosyal
ve mekansal olarak yeniden insanin
araci haline geldi. Mimar toplumsal
sorunlara duyarli ve sorumlu, vizyoner
bir kimlige dénUstl. Yeni bir toplum,
yeni, cagdas ve saglikli bir yasam
cevresi yaratmak, gelecege dair
projeksiyonlar Gretmek gibi dlslnce ve
sorgulama bicimleri mimar kimliginin
tanimlayici unsurlari haline geldi.

Uzay cagdi etkisiyle sekillenen gelecek
vizyonlari, esneklik ve uyarlanabilirlik
ilkeleri etrafinda kurulan modernist
tasarimlarla mimarlik séylemini
dénUstlrdl. Archigram, Superstudio
gibi vizyoner gruplar, mimarhgin
yalnizca fiziksel degdil, toplumsal
dénlsim saglayan bir arac oldugunu
ortaya koydular. Dolayisiyla gecen
yUzyil icin sorulacak bir “mimarlk
nedir?” sorusuna; “mimarlik yapi yapma
sanatidir” yanitini vermek yeterince
kapsayicl olmayacaktir. Bunun yerine,
mimarligl yapi! yapma bilgisi ve
sanatinin yani sira vizyoner, gelecege
yonelik ve hatta Utopik projelere zemin
acan bir pratik olarak tanimlamak daha
uygun bir baslangi¢ olacaktir.

21. ylzyll ise iklim krizi, gb¢,
savas, barinma ve gida yoksunlugu,
sosyal adaletsizlik gibi krizlerin,
kUresel sermaye yatirimlari olarak
mega projelerin ve teknoloji destekli
tasarimlarin belirledigi cok katmanl bir

baglamda sekilleniyor. Bu yeni cagda
mimarlik insan odakl, strdrulebilir

ve teknolojik bir vizyonla yuratilmek
zorunda. Dolayisiyla, mimar artik
yalnizca bir tasarimci degdil, kimi
zaman sosyal sorumluluk tasiyan, kimi
zaman ise is gelistiren ve ydneten

bir aktér olmak durumunda. Bu
anlamda mimarhigin genel olarak, iki
farkli yaklasim icinde icra edildigini
go6rlyoruz. Birincisi, 6lcek bUyUmesi,
karmasiklik derecesinin artmasi,

rant ve yatirim beklentileri, kamusal
fayda anlayisinin baska beklentilere
evrilmesi ve kentsel bUyUmenin ve
gelismenin ekonomik getiriye gore
sekillenmesi ve cogu zaman plansiz
olusu karsisinda bilgin mimar kimligini
ister istemez yitiren mimarlarin “is
gelistirici/ydnetici mimar” kimligi ile
Urettikleri mimarhk. Bu kimlik, gerek

is kapasitesinin artmasi gerekse
yatirimci baskilari nedeniyle, ofis
bUyUkIGgUinin de sismesini ve islerin
alt ekiplerle yuritldlmesini beraberinde
getiriyor. Bugln yurtdisinda,

Ozellikle Tark Cumhuriyetleri ve Arap
Yarimadasindaki ulkelerde, kiresel
Olcekte sermaye birikimi ve bu birikimin
mimar ve kentsel donlisimU yatirimi
yapmak Uzere degerlendirilmesi
gercegdi var. Turkiye’de istanbul,
Ankara ve izmir basta olmak tzere
metropol nitelikli kentlerde de benzer
bir insaat ve mimarlik cilginhigi var.
Dlnya genelinde tiketim merkezleri
ve cok konutlu yeni yasam merkezleri
olusturmaya odaklanan, icinde pek ¢cok
islev barindiran, blyUk kentsel alanlari
kaplayan, blyuklik, form ve malzeme
ile bir temsil glcU arayisi icinde olan ve
elbette gelir/rant yaratmasi beklenen
bir mimarlk var. Bu tur bir mimarlik
Uretmekle ugrasiyorsaniz, “bilgin
mimar” kimliginden kopmaniz ve “is
gelistirici/ydnetici mimar” olmaniz
kacinilmaz oluyor. Bu durumda mimar,
bUyUk olcekli projeleri kisa zamanda
uygulanacak hale getirmek Uzere
farkli ekipleri ybneten ve isveren ile
bu ekipler arasinda aracilik yapan

bir aktdre indirgeniyor. Dolayisiyla
mimarlidin tasarim, teorik bilgi, estetik,
sanat boyutlari mekanik bir slre¢
icinde eriyor ve tasarim, istenilen
blyUklikte ve gériinimde bir yapinin/
kompleksin/yapili cevrenin en hizli
sUrede, maksimum emsal kullanimiyla
projelendirilmesi slUrecine dénUsUyor.

Yani, teori ile uygulama arasindaki
denge kayboluyor. Sanat, estetik ve
baglam gibi kavramsallastirmaya
ve 6zglnlestirmeye esas sdylemler
arka planda kaliyor, iddia edilenin
gercek anlamda ic¢ini dolduramayan
uygulamalara, proje tanitimlarina
yapistiriimis etiket cimlelerine
indirgeniyor. Bakildiginda, bu tar
projelerin hepsi “cevreci”, “akill”,
“depreme dayanikli”, “yesille ic ice”,
“yeni bir yasam” vaat ediyor.

Ote yandan, Ahmet’in de bahsettigi
gibi ¢cekirdek bir ekiple, bas edilebilir
Olcekte, bir sdylem Ureterek, sdéylemine
uygun tasarim gelistirerek, sdylem
ve tasarima referans veren malzeme
ve detaylarla icra edilen bir mimarlik
pratigi de var. Bu yaklasim, gecmisin
bilge mimar kimliginde oldugdu gibi,
tasarimin her asamasina hakim bir
sUrec icinde, sdyleme dayall, temsil
glcunl baglamsallik, séylem ve tasarim
pozisyonundan alan bir mimarlik
pratigini temsil ediyor. Tlrkiye’de de
genc ve orta kusak mimarlar, kGicik
Olcekli ofislerde ¢cok yonld uzmanlhklar
gelistirerek hem kamu projelerinde hem
Ozel projelerde aktif rol oynuyor. Diger
ucta yer alan, cogu zaman 6zgln ve
Oncl sdylemlerin gelistiriimesine imkan
tanimayan, kUresel Olcekli is gelistirme
modeli icinde ise mimar; ekip, isveren
ve uzmanlar arasinda bir moderatér
roll oynuyor. Bu tlr bir pratigi ydoneten
blyuk ofisler strdurulebilirlik, teknoloji
ve ekonomik verimlilik ekseninde
yatirim odakli tasarimlar gelistiriyor. Bu
pratik icinde belki malzeme ve insaat
yéntemleriyle farklilasan, ikonik silUet
degerini 6n plana alan, akilli sistem
donatilariyla gliindelik yasami mekanize
eden, estetigi bicimsel form ve
malzeme cesitliliginde arayan, séylem/
kuram/bilgi ayadi yeterince guclu
olmayan bir mimarlik Uretiliyor. Bu tur
yapilar Uretmeye ydnelmis ofislerin
Urettigi mimarlik ile ki¢Uk-orta 6lcekli
ofislerin Urettigi mimarlik arasinda dil,
anlam ve arkaplan zenginligi acisindan
bir fark olusuyor.

Mimarlik tarihi cercevesinden
baktigimda buglnin baskin olan
mimarligini, bazi érneklerde tasarim
ve malzeme acisindan nitelikli ama
cogu érnekte 6lcedi kacmis, sdylemsiz,
kimliksizlesmis bir mimarlik olarak
tanimlardim. Elbette, bu panorama
icinde, 6zellikle kiclk olcekli burolarin

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

BOLUNMUS EKRAN



BOLUNMUS EKRAN

12

dinya cografyasinin farkli késelerinde
Urettidi mlcevher niteliginde, 6zgln
ve biricik mimarlik Grlnleri de var;
bunlar gérinir ve gindem olmadigi
icin sayilarinin azimsanmayacak kadar
cok oldugu ancak arastirildiginda fark
ediliyor. Ozetle, bugliniin mimarhidmin
iki eksen arasinda gidip geldigi
sdylenebilir: (1) dlcek ve islevden
badimsiz olarak sdyleme dayall,
6zgunluk, yerellik, kimlik arayisinda bir
mimarlik pratigi ve (2) kentsel anlamda
baskin, blyUk olcekli, bicimsel arayis
icinde, teknolojik ve hizli Gretime dayall,
gelir ve yatirm Ureten bir mimarlik
pratigi. Dijital modelleme ve cizim
teknolojilerinin gelismesi, 6zellikle

bu ikinci pratige ivme kazandirmis
durumda.

Olcekten bahsederken, buro
bUyUklUklerinin etkisini de bu ikinci tur
pratikte gdz ardi etmemek gerek. Blro
Olcedi ve network, bu tir mimarlikta
onemli bir parametre. Mimarlik artik
disiplinler arasi bir strec¢ icinde
yapliliyor. Ekolojik kaygilar, enerji
verimliligi, cevre duyarhligi ve kultirel
mirasin korunmasi gibi basliklar da,
tasarim sdrecinin birer parcasi. BUyUk
burolar bu cok katmanl tasarim
baglami icinde, proje ekipleri, calisma
gruplari ve uzmanlardan olusan bir
sistemle calisiyorlar. Bu blrolarin
kuruculari ve sahiplerinin, bUronun
Uzerinde calistigl onlarca projeye ayni
derinlikte ve detayda hakim olmasi
beklenmiyor. Tasarimin konsepti
olusup proje, ilgili ekibe aktarildiktan
sonra onlari genellikle kriz ya da esik
dénemlerinde devreye giren, ¢d6zim
gelistiren, sUreci yoneten aktorler olarak
gébrmek daha olasi. Bu nedenle onlari
“ydnetici mimar” olarak tanimliyorum.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

Kisaca, mimarhdin ne oldugunu
ve nereye evrildigi Uzerine buglnin
mimarlik Uretimini kapsayan, genel bir
tanim yapilamayacagdini distntyorum.
Konuyu, bir cerceve cizmek Uzere,
mimarin kimligi ve 6l¢cek Uzerinden
tartismaya acmaya calistim. Bu
anlamda bugln “mimarhk nedir?”
sorusuna verilebilecek gercekci
bir cevap, mimarhgin élcegine ve

Uretmeye ve sdylem olusturmaya
dayanan, estetik deger ve sanatsal
dokunuslar tasiyan, nitelikli ve kalici, bir
anlamda zamansiz yapilar. GUunimuzde
mimarligr yalnizca klresel imgelerin
tastyicisi degil, ayni zamanda yerel
sorunlara 6zgln ve baglamsal ¢dzUmler
Uretme sorumlulugunu tasiyan ¢ok
boyutlu bir meslek pratigi olarak
goérmek gerekiyor.

§6BUGUNUN MIMARLIGININ [KI EKSEN
ARASINDA GIDIP GELDIGI SOYLENEBILIR:

(1) OLCEK VE ISLEVDEN BAGIMSIZ OLARAK
SOYLEME DAYALI, OZGUNLUK, YERELLIK,
KIMLIK ARAYISINDA BIR MIMARLIK PRATIG/
VE (2) KENTSEL ANLAMDA BASKIN,

BUYUK OLCEKLI, BICIMSEL ARAYIS ICINDE,
TEKNOLOJIK VE HIZLI URETIME DAYALI, GELIR
VE YATIRIM URETEN BIR MIMARLIK PRATIGI 33

kapsamina bagli olarak degisebilir.
Kimligini 6zgunlik, baglamsallik

ve islev yorumundan alan, bir
kavramsallastirma ve sdyleme dayali
mimarhdin kalici ve deger Ureten

bir yap! Uretme yaklasimini temsil
ettigini distntyorum. Mimarlk egitimi
kapsaminda verilen mimarlik tarihi
bilgisi de bu yaklasimla Uretilmis
yapilara atifta bulunuyor. Buglnin
mimarhgini érneklerken de benzer
sekilde Uretilmis yapilara atifta
bulunulacak: 6lcekten bagimsiz olarak,
icinde var oldugu baglama ait olan bir
anlayisla tasarlanmis, cevre-hacim-
mekan-islev bazinda yeni anlamlar

C.A.G.: Cok tesekkurler Lale Hocam.
Tabii, The Fountainhead filminden
bugline cok yol aldik! Hem romanda
hem filmde basina buyruk, sisteme
direnen, kendi degerlerini 6ne almaya
calisan bir mimar karakteri vardi.
Bu karakterin sonucta Urettidi sey,
dénemin ¢ok bilindik cam yapilarinin
tekrariydi. Belki orada sinemanin
mimarliga mesafesinden kaynaklanan
bir celiski vardi. Ancak sizlerin de altini
cizdiginiz gibi, bugln o karakterden
olduk¢a uzaklasmis durumdayiz.
Teknoloji konusuna da deginmek
gerekiyor tabii. Teknolojinin
olaganUstl gelisimi ve yapay zekanin
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ortaya cikmasi her alanda oldugu
gibi mimarlktaki dénlsimd de
hizlandiriyor. Otomotiv endUstrisindeki
gibi seri Uretime gecilmedi ama
yapilarin cephelerinde ve malzemelerde
bir tek tiplesme gbrmeye basladik.
Detaylar daha énceden hazirlanmis
klise paket detaylara indirgeniyor. Bu
da 6zgUnliglin énlinde ¢cok dnemli
bir engel teskil ediyor. Artik bir Carlo
Scarpa ya da bir Frank Lloyd Wright
mimarhgr géremiyoruz. Mimarlik
bicime ve cephenin disavurumuna
indirgenmis bir alana c¢ekiliyor. Bu
manzarada Ahmet aykiri bir érnedi
temsil ediyor. inatla 6zgln detaylar
gelistirmeye calisiyor. Zannediyorum
bu noktada mimarlarin yerini cephe
giydirme sirketleri, mekanik-elektrik
uzmanlhginda vs. endustrilesmis
sirketler aliyor. Ornegin asma
tavanlar tek tiplesiyor, aydinlatma
elemanlarinda genis bir pazar olsa da
belli standartlara oturmaya baslyor
ve sonunda standardizasyon tasarimin
dnlne gecmeye basliyor. Tasarimin bir
sablonunu olusturmaya basliyor.
Mimarlik ortaminda “bUyUk ofisler”
ve “butik ofisler” olarak net bir ayrim

/ AW
Vs | 4

ortaya ciktl. TUrkiye’'de de artik 100
kisilere varan kadrolara sahip, alt
tasarim gruplari olan ofisler var.

Herkes kendinden menkul ve yapinin
asil muaellifinin kim oldugu belirsiz

hale geldi. Bunu “kurumsal Gretim”

adi altinda mesrulastiriyoruz ama
sonug itibariyle projeler biraz mimarlik
ofisinin, biraz kurumun veya aslinda

hic kimsenin projesi gibi bambaska bir
nitelik tasiyor. Yillarca Zaha Hadid’in
ismiyle taninan projelerin arkasinda
baska bir isim daha oldugunu Hadid’in
vefatindan sonra 6grendik. Bu tlrde
imzasi pazarlanabilir olan mimarlarin bir
6zglrligu var. Bu nedenle de mimarlar
bir imza olmaya, isimlerini dogrudan bir
kimlik unsuru olarak kurmaya gayret
ediyorlar. Benim yakinda ¢ikarmaya
calistigim “Once Rockstar Ol, Sonra
Sarki Séylersin” baslikli kitabim bunun
hikayesini anlatiyor. CUnkld mimar,
kazandigi Unle birlikte 6zglrluk
kazaniyor ama o sirada olusturdugu
bicim, cizgi ve yaklasim onun ayadini
bagliyor. Ornedin Frank Gehry, konulari
birbirinden cok farkl olan yapilari
6zgln olmalarina ragmen birbirine ¢cok
benzer bir dil icinde ele aliyor. Ayrica

cok blUyUk butceler s6z konusu. Bunlarin
karsiliginin olup olmadigi da baska

bir tartisma konusu. Bir “Guggenheim
sendromu” meselesi vardir. Guggenheim
MUzesi icin ¢cok para harcandi ama
karsiliginda hem mimari bir yapi olarak
hem de baglama sagladigi katkilarla
fazlasiyla kazandirdi.

“Butik ofisler” ise eski gelenegi
sUrdUrmeye calisiyorlar ve klgUklUklerinin
bir 6zglrlik oldugunu ifade ediyorlar.
Ote yandan biyUk projelere erismeleri
zorlasiyor. Libeskind’in cok Unlenmis
bir mimar olmasina ragmen New
York’taki bir projeyi bir turlt tek basina
gerceklestirememesi de buna érnek.
TUrkiye’de de ¢ok nitelikli, éduller almis
klcUk ofisler blyUk projelerin disinda
kaliyor. Bdyle bir denge olusmaya
basladi. BayuklUk, isim ve proje niteligi
arasinda garip bir iliski var. Bu iliski,
mimarlik ortamini tanimliyor ve farkl
kompartimanlara ayiriyor. isverenin
beklentilerine cevap veren, hizli ve
verimli projeler yapan ofisler 6ne
cikiyor. Oyle olunca da kendi icinde bir
standardizasyon basliyor. Basta dedigim
gibi, bunu bir mimarlhk eseriymis gibi
gbstermeye yonelik caba ¢cogunlukla

soL USTTE Alsancak, izmir (Fotograf: A. Savin; A
panoramic view of the Alsancak quarter in Izmir,
2025) (Gorsel 3).

soLDA ODTU Mimarlik Fakultesi, Ankara, Altug

Cinici ve Behruz Cinici (Fotograf: Duygu Tlntas)
(Gorsel 4).
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bicim ve malzemeyle saglanmaya
calisihyor. Son dénemde bunun ¢ok
saylda 6érnegdini goériyoruz.

A.A.: Aslinda ofis 6lgcegini ayirici bir
gerekce olarak gdéstermemeliyiz.
Bugln blyUk ofislerin sahipleri daha
kUg¢uUk ofisleri yonetseler bence yine
ayni sekilde projeler yaparlardi.
Mimarin tercih ettigi yol bunu
belirliyor. Mesela Richard Rogers’in
ofisine bakalim. Proje dl¢cekleri ne
kadar blyUk olursa olsun ilk giinden
bu yana-en azindan Rogers’in vefatina
kadar- ayni cizgiyi strdurdtklerini
dUstndyorum. Demek istedigim,

ofis dlcedinin mesruluk saglamasini
dogru bulmuyorum. Yani, “ancak ofis
bUyUk olursa bu tlr projeleri yapmak
mUmkUn olabilir”, “blyUk ofisler bdyle
calismak zorunda” gibi bir anlayisi
kabul etmiyorum. Bana gére onlar o

EEMIMARLIK TARIHINDE 300-500 ORNEK
UZERINDEN MIMARLIGI ANLAMAYA VE
TARTISMAYA BASLIYORUZ. SOKAGA
CIKTIGIMIZDA KARSILASTIGIMIZ

KENT DOKUSU VE YAPILAR, O TARIH
METINLERINDE ANLATILAN SEY DEGIL.
SONUC ITIBARIYLE SECILMIS, INDIRGENMIS,
SUZULMUS BIR ANLATIDAN KENDI]
MIMARLIK TANIMIMIZI VE ONCELIKLERIMIZ]
OLUSTURMAYA CALISIYORUZ 33

USTTE TUrk Dil Kurumu, Ankara, Cengiz Bektas
(Fotograf: Arkitera) (Gorsel 5).

ALTTA Langen Foundation, Zossen, Almanya, Tadao
Ando (Fotogdraf: Sven Bernitz; Langen Foundation,
b.t.) (Gorsel 6).

SAG USTTE Ulusal Kongre Merkezi, Brazil, Brezilya,
Oscar Niemeyer (Architecture classics ..., b.t.)
(Gorsel 7).

SAG USTTE Sagdlk ve Sosyal Gelisim Merkezi, Laongo,
Burkino Faso, Francis Kéré (Fotograf: Erik-Jan
Ouwerkerk; Kéré, 2018) (Gorsel 8).
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sekilde bUyUmek daha kolay oldugu
icin o sekilde bUyumus ofisler. Sizce de
boyle degil mi?

C.A.G.: Evet ama aslinda ben SOM gibi,
mimarlik pazarinin blyUk aktorlerini
kastederek sdylemistim. Bu tar
ofislerde projenin kimin tarafindan
tasarlandiginin izini sGrmek kolay dedil.
Cok bUyuk projeler yapiyorlar, kentsel
Olcekte calisiyorlar, sehirler kuruyorlar
ve belirleyici oluyorlar.

Altini cizmek istedigim bir diger
6nemli konu, mimarlik elestirisinin,
mimarlik egitiminin ve mimarhk
tarihinin bu durumu nasil algiladigi
ile ilgili. Mimarlik tarihinde 300-500
ornek Gzerinden mimarligi anlamaya
ve tartismaya basliyoruz. Sokaga

ciktigimizda karsilastigimiz kent
dokusu ve yaplilar, o tarih metinlerinde
anlatilan sey degdil. Sonuc itibariyle
secilmis, indirgenmis, sGztlmus bir
anlatidan kendi mimarlik tanimimizi ve
onceliklerimizi olusturmaya calisiyoruz.
Bu da bir tirlt sokaga sizamiyor.
istanbul’da siradan bir mahallede
yUrldrken gérdigimuiz apartmanlar ve
is yerlerinin olusturdugu dokuyla tek
tek yapilar Gzerinden gelistirdigimiz
mimarlik elestirisi/tarihi arasinda buyudk
bir aciklik var. GUndelik ve baskin olan
mimarlik baska bir mimarlik tanimi
cikariyor. Bunun ¢cok az bir kismi
elestirel kultdre ve tarih birikiminden
sUzUlmuUs mimarlik bilgisine gecirgenlik
olusturuyor.

Mimarhgin kendi icinde Urettidi
degerlerle toplumda buldugu
degerler arasinda da zaman zaman
uc noktada farklilasan, hatta catisan
bir durum s6z konusu. Ornedin Seyfi
Arkan’in modern mimarhk mirasi
olan iller Bankasi binasinin yikim
sUreci animsandiginda aydin olarak
nitelenen bircok kisi bile “bu binayi niye
korumaya calisiyorsunuz, biz bir tlrlQ
anlayamiyoruz”, diyebiliyor. PopUler
kGltdr ve glindelik yasam ile mimarhgin
kendi insa etmeye calistigi elestiri
kGltUra arasinda kolay kapanmayacak
bir ucurum var. Bu ucurum, mevcut
mimarlik etkinligini de belirliyor.
Elestirel kUltlre gecirgen toplumlarda,
ornedin Ahmet’in egitim aldigi
Avusturya’da, Almanya’da ve kismen
Fransa’da bu ucurum bu kadar blyUk
degdil. Bunun nedenleri; kentin modern
yap! birikimi acisindan zenginligi ve
mimarhgdin/sanatin kalttrin dogal bir
parcasl olmasi. Galiba bizim kdltdrel
yapimiz ve onun tanimladigi baglam
mimarlik taniminin algisini dogrudan
etkiliyor.

L.O.: Kesinlikle katihyorum. Ornegin,
Atina, Roma, Paris gibi Avrupa
sehirlerinde, antikcaga kadar uzanan
bir mimarligin izlerini sirmek, bugline
ulasmis érneklerini gérmek mumkuan.
Boyle tarihi kentlerde miras yapilari ya
da onlarin izlerini korumak yerlesik bir
toplumsal refleks. Bunlardan ilham alan
cagdas tasarimlar ortaya koymanin

da benzer sekilde mimari bir refleks
oldugunu izliyoruz. TUrkiye ¢cok daha
eski ve zengin bir klltlrel gecmise
sahip ama bu mirasa sahip ¢ikma ve
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koruma refleksi toplumsal dlizeyde ¢cok
zayIf. Ornegin 1950-60’larin Ankarasi’nda
yasayanlarin kentle, Cumhuriyet ile gelen
yeni sosyal yasam mekanlari, bulvarlar
ve meydanlar aracilhigiyla kurduklari iliski,
kamusal mekanin sosyallesmeye, sosyal
hayata zemin olusturmasi dénemin
fotograflarindan izlenir. Kentsel ve
kamusal mekénlarda akan glindelik
hayat, adeta siirsel gérlntulerle kadraja
alinmistir. Bu fotograflar kentlinin
kendini kente ait hissetmis oldugunu
dUstndUrtdr. Buglnin TUrkiyesi’nde

ise eski yeni kadar iyi degdildir anlayisi
hakimdir. Dolayisiyla eski bir yap,
yenisini elde etmek icin yikilabilir. Eski
olanin korunabilmesi icin “tarihi” olmasi
gerekir. Ornegdin, modernist yapilar
“tarihi” tanimi disinda kalir, kolayca
yikilabilir. Yeni yapl, pek ¢cok dérnekte,
yikilandan herhangi bir bicimde daha
nitelikli de degildir. Buradan hareketle,
ben bir yandan da mimarhdin giderek
siirsel etkisini/poetik gliclni kaybettigini
sdylemek istiyorum. Yapinin poetik

bir nitelik kazanmasi icin klc¢Uk 6lcekli
olmasi gerekmiyor. BUyUkltigine
ragmen mekanin sarmaladigi, duyulari
motive eden, poetik etkili, biricik yapilar
sUphesiz ki var. Ancak kentlerin blyUk
cogunlugu tek tip yapilarla doluyor.
Degisen sadece yukseklik, tektonik form,
malzeme. Kent aidiyetini gug¢lt kilan

eski dokular, 6zgln ve siirsel yaplilar,
eski ve yeniyi birlikte harmanlayan
mimari 6rintdler ya da yesil dokusu ve
acik alan niteligiyle cazibesini koruyan
kamusal mekéanlar giderek azaliyor.
isleyisi, ortami, teknik altyapisi, kullandigi
programlar, malzeme kUltlUphanesi gibi
her yoénulyle cagdas, verimli ve konforlu
tasarim ortamina sahip burolardan

cikan Urlnler nitelikli mimarhk Grdnleri
olsalar dahi, siirselligi pek az yapi
yakalayabiliyor.

“Mimarlik nedir?” sorusuyla baslamistim.
Bu soruyu baska turlt sorarak
bitiriyorum: Her alanda degisim ve
dénlsim kacinilmaz hale getiren
kUresel ve ulusal dinamikler karsisinda
mimarlik nerede durmali? Bunu gérmek
galiba her zamankinden daha zor.

C.A.G.: Evet, cok tesekklrler. Ahmet,
eklemek istedigin bir sey var mi?

A.A.: Cok glzel ifade ettiniz ikiniz de.
Aslinda bir konuya daha dikkat cekmek
isterim, onu da not diseyim: Mimarhgin

daha Ust seviyede yapilabilmesi icin
ekonominin ¢cok dnemli olduguna
inantyorum. Ekonomik dengelerin

iyi olmadigi bir Ulkede iyi mimarlik
yapmayl basarmak cok daha zor
oluyor. Tlrkiye uzun zamandir kétl bir
sUrecten geciyor. Aslinda ¢cok sayida
insanin barinma ihtiyaci var. insanlar
baslarini sokacak ev bulamiyorlar,
bulanlar kiralarini 6deyemiyorlar. Béyle
bir ortamda mimarligin tabii ki bir
6nemi kalmiyor. Bizim de Hindistan
gibi ¢dézUmler sunan sosyal konutlar
yapmamiz lazim. Aslinda sosyal
konut/deprem konutlari yapmayi cok
isterdim. Tabii kimse benden talep
etmedidi icin dyle bir firsatim olmadi!
TUrkiye’nin su anda icinde bulundugu
sartlarda iyi mimarhgin yapilmasi liks
olarak da tanimlanmamali; clnk(
entelektlel olarak her zaman ileriye
dogru bir bakisin olmasi gerekir. Ama
bugln iyi mimarlik Grinlerinin neden
olmadiginin yaniti biraz da ekonomide
yatiyor. Egitimin neden yeterince iyi
olmadiginin yanitinin ekonomide ve
ktltUrde yattigi gibi.

C.A.G.: Evet tabii, cok haklisin.
Katildiginiz icin ¢ok tesekklr ederim! [1
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Mimar ve Mimarlik Tanimlari Uzerine

Biilend Tuna

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

imarhk nedir? Gzerine bir

seyler yazmaya baslayinca

yillar 6dncesinden iki meslek

bUyUdgimuazan farkli tanimlari
ve bu tanimlar Gzerinden atismalari
aklima geldi. Dogal olarak her iki
go6rusin de taraftarlari vardi aramizda.
“Mimarlik mekan yaratma sanatidir”
diyerek tasarimi éne cikaran bir tanimi
benimseyenler bir yanda, “Mimarlik yapi
yapma sanatidir” diyerek uygulamaya
agirhk verenler bir diger tarafta
bulunuyorlardi. Mimarlk égrencileriyle
ve meslede yeni atilmaya hazirlanan
genc¢ mimarlarla yapilan sdylesilerde
de benzer yaklasimlarin izleri
gorultyordu, kendilerini bdylesi bir
ugrasin icinde olmaya hazirliyorlardi.
Oysa gercek durum boylesi
beklentilere pek aldirmadan cok farkli
yonlerden seceneklerin de olustugunu
gOsteriyordu.

Baska tanimlara da bakalim:
“Mimar: Yapilari belirli 6lct ve
kurallara gére tasarlayan kimse” (Turk
Dil Kurumu,b.t.); “Mimar: Meslegdi
yapl tasarlamak, projelendirmek ve
uygulamasini yénetmek olan kisi”
(S6zen ve Tanyeli, 1994); “Mimarlik:
Mekan orgltleme sanatiyla ugrasan
kisinin mesleki etkinliklerinin tima.”
(S6zen ve Tanyeli, 1994); “Mimar:
Yapilari ve fiziksel cevreyi tasarlayip
cizen ve uygulanmasini yonlendiren
sanat ve fen insani, yapl ve mekan
tasarimcisi.” (Hasol, 2024); “Mimarhk:
Yapilari ve fiziksel cevreyi tasarlama ve
insa etme sanat ve bilimi; yapi sanati”
(Hasol, 2024).

Tanimlarin kapsami genislese de
benzer yaklasimlarin bu metinlere de
yansidigini gérlyoruz.

Yine bir baska tanimla devam
edelim. TMMOB Mimarlar OdasI’'nin
“Mimarlik Meslek Yasas! Taslagi”’nda
mimarhigin tanimi séyle ifade
ediliyor: “Mimarlik, toplumsal
yasamin ve kaltGrin maddi ve moral
gereksinmelerine gbre, yapl, toplu
yap! ve kent bicimlendirmesi, tasarimi,
Uretimi, kullanimi ve yeniden kullanimi
kolektif strecleri ve sonuclarini
kapsayan ve glzel sanatlar adirhikli bir
kultar faaliyetidir.”

Bu tanimdan dogal olarak
mimarlara, yapili ¢cevrelerimizin
bicimlenmesinde énemli bir
sorumluluk yuklendigini anliyoruz.
Buglnin mimarlari olarak kendimizi,
bu topraklardaki kdlttirel mimari
mirasi sagliklilastirmanin yani sira
daha da zenginlestirerek gelecek
kusaklara aktarma goéreviyle yakimlu
oldugumuzu hissettiriyor. Onca
mimarin ve yap! ustasinin eserinin,
birikiminin yanina kendi yorumumuzu,
yapimizi koymayi; yaraticihgimizi
esirgememeyi; nitelikli tasarim
katkisiyla sadece yapinin sahibinin ve
kullanicisinin degil, kentin ve kentlinin
de yasam kalitesini, begeni dlzeyini
yUkselten bir etki birakabilmenin
dnemini vurguluyor. Ancak bu tanimin
da mimarlik hizmetlerinin tamamini
kapsamakta yetersiz kaldigini belirtmek
gerekiyor. Yapi Uretme kUltGrimuzdeki
degisimlerin, kiresellesmenin
mesledgimize yansimalarinin neticesinde
farklilasan ve cesitlenen mimarlk
hizmetlerini Gretenlerin bu tanim
icerisinde kendilerini bulmalari pek
kolay olmuyor.

Bu tespitten hareketle, kapsami ve
basligl degdistirilen “TMMOB Mimarlar
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Odasi Mimarlik Hizmetleri Yénetmeligi”
metninde mimarlk hizmetleri séyle
tanimlanmis: “Mimarlik hizmetleri:
Uygulamaya, yapmaya, kabule ve
imzaya mimarin yetkili oldugu her
tarld uzmanlik, arastirma, danismanlik,
bilirkisilik, ettt, tasarim, plan, proje,
resim ve hesaplarin hazirlanmasi ve
bunlarin uygulanmasi ile denetim ve
kontrollik hizmetlerini ifade eder.”

Meslek ortaminin karsimiza cikardigi
gerceklikten hareketle daha kapsayici
bir tanimin dizenlenmeye calisildigi
gorultyor. Meslektaslarimizin mimarlik
meslek ortamindaki durumunun
ayrintilarina bu tanimlarin esliginde
bakabiliriz.

Mimarin Farkh Halleri
Mimarin farkh calisma alanlarina
iliskin baz bilgileri paylasarak konuyu
irdelemeye calisalim. Geg¢tigimiz yilin
sonunda, 14 Aralik 2024 tarihinde
TMMOB Mimarlar Odasi’nin 70. yili
vesilesiyle Mimarlar Odasi istanbul
BlyuUkkent Subesi’nde “70. Yilinda
Mimarlar Odasi: Mimarlik ve Gelecek”
baslikli konferans dizenlendi ve orada
bu konu UGzerine kapsamli bir sunus
gerceklestirildi. Mehmet Bozkurt’'un
hazirladigi “Turkiye’de Mimarin Degisen
RolU” baslikl bu sunusta yer alan farkli
mimarlik hizmetlerini kendisinin izniyle
burada paylasmak istiyorum.

Farkli calisma alanlari belirli bir kabul
cercevesinde soyle gruplandiriimis:

e Hukukta Tanimlanmis Alanlar,

« Sertifikall Uzmanliklara Dayali isler,

* Uygulama Alaninda Kazanilan
Uzmanliklar,

* Diger Calisma Alanlari,

* Etik Disi Calisma Alanlari.

Yukarida belirtilen bes ana baslhk
altinda 62 calisma alaninin (Etik Disi
Calisma Alani dahil) tespiti yapilmis.
Elbette artabilir, birlestirilebilir ve
gerekli gérullrse bir baska baslhk
altinda da siniflandirilabilir. Tablolari
inceledigimizde farkl alanlarda
calismanin ve alanlar arasinda
geciskenligin mUmkin oldugu
gorullyor. Tanimlanan alanlarin her
birinin kendi icinde farkli alt kimelerinin
olustugunu, bdéylece farkliliklarin
artabilecegini de gdrmemiz gerekir.
Tanimlanan alanlarin homojen bir
yapl! olmadigi da sunumda belirtildi.
Taniml alanlarin icinde ve/veya farkli
alanlarda calisan mimarlar arasinda

cikar catismasi olabiliyor. Her alanin
kendi calismalariyla ilgili dizenleme
yeterlilikleri tartisiliyor, mevzuat
eksiklikleri dile getiriliyor, meslek
odasindan beklentileri, &ncelikle ele
alinmasini gerekli gérdukleri konulari
farkli olabiliyor. Bu 6n bilgilerden sonra
siniflandirmaya gecebiliriz:
A - Hukukta Tanimlanmis Alanlar

1. Serbest BlUro Sahipleri

2. Santiye Sefi Olarak Calisanlar

3. Teknik Uygulama Sorumlulugu
Alanlar

4. Yap! Denetim Alaninda Calisanlar

5. Planlama Alaninda Calisan
Mimarlar

6. Yetki Sahibi Plancilar

7. Ucretli Calisanlar

8. Kamu ve Yerel Yonetimlerde
Calisanlar

9. Is Guvenligi Uzmanlari

10. Koruma Alaninda Calisanlar

1. Bilirkisilik, Hakemlik, Ekspertizlik
Alaninda Calisanlar

12. Gayrimenkul Degerleme
Uzmanligi

13. Enerji Kimlik Belgesi Uzmanligi

14. GUrGltad Yénetmeligi Uzmanhgi,
Akustik Uzmanligi

15. Akademisyenler

16. ...
B - Sertifikali Uzmanliklara Dayali isler

1. Yangin Uzmanhgi

2. Mesleki Sorumluluk Sigortasi
Uzmanligi

3. Finans ve Kredilendirme
Uzmanligi

4. MUsavirlik ve Danismanlik
Kapsaminda Calisanlar

5. Aydinlatma Uzmanhgi

6. Fiziksel Cevre Kontrol Uzmanhgi

7. Yapi Malzemeleri Uzmanhgi

8. Teknik Pazarlama Uzmanhgi

9. Ar-Ge Alaninda Calisanlar

10. Pasif Ev Uzmanhgi, Bream-LEED
Uzmanliklari / YES-TR Ulusal Sertifika
Uzmanligi

1. Santiye Organizasyonu Alaninda
Calisanlar

12. Proje Mudurleri

13. Santiyede Proje Mimarlari

14. Saha Uygulama Mimarlari

15. Kalite Kontrol Mimarlari

16. Kesin Hesap ve Metraj Alaninda
Calisanlar

17. Is Programcilari

18. Proje Yénetimi

19. Santiye Yonetimi

20. ...

C - Uygulama Alaninda Kazanilan
Uzmanhklar

1. Yalitim Uzmanhgi

2. Cephe Tasarim ve Uygulama

3. Ahsap-Celik Tasarim Uygulama

4. Prefabrik Tasarim + Uygulama

5. Zemin Tasarim + Uygulama

6. Dekorasyon Alaninda Calisanlar

7. Mobilya Tasarimi Alaninda
Calisanlar

8. Yesil Alan DUzenleme

9. Kent Mobilyalari

10. Kentsel Tasarim

11. Metal Aksam Uygulama

12. Cam Alaninda Uygulama

13. Fuar Yapilari, Stand Alaninda
Calisanlar

14. Dogal Tas Uygulamalari

15. Maket Alaninda Calisanlar

16. Canlandirma Sektérinde
Calisanlar

17. Sanal Ortamda Mekan Tasarlama

18. Oyun Tasarimi

19. ..

D - Diger Calisma Alanlari

1. Meslek OrgUtlenmesinde Calisan
Mimarlar

2. Yayin-Editorlik Alaninda
Calisanlar

3. Sergi-Kuratorlik Alaninda
Calisanlar

4. Ders Veren Kurum ve
Kuruluslarda Calisanlar

5. izinle Calisan Yabanci Mimarlar

6. ..

E - Etik Dis1 Calisma Alanlari

1. imzaci Mimarlar

2. Yabanci Mimarlik BUrolarinin
Projelerinde imzacilik Yapanlar

3. Ogrenci Proje ve Ders ddevleri
Yapanlar

4. Disardan Tez Yazanlar

5. Etik DisI Sanal Egitim
Kurumlarinda Calisanlar

6. ..

Belirtilen mimarlik hallerinin
tanimlarinin baska sekillerde ifade
edilmeleri mimkin elbette. Onemli
olan bu listenin farkh mimarlhk
hizmetlerinin olusturdugu zengin
skalayil gorebilmemizi saglamasi. Farkli
calisma alanlarindan gérllecedi gibi
her bir kalemin alt acihimlari vardir ve
bu detaylandirmanin da ilgili alanda
calisan meslektaslarimiz tarafindan
yapilmasi yararli olacaktir. Halihazirda
calisan meslektaslarimizin dogal olarak
birden fazla alanda calistigini da
gbruyoruz.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025
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26%

20% 19% i

7% 6%

Beklentiler, Gergekler

2017 yihinda Mim.Ar (Mimarlk Arastirma
Merkezi) tarafindan gerceklestirilen

bir ankette Oda’ya yeni kayit yaptiran
genc mimarlara hangi alanda calismak
istedikleri sorulmustu. Birden fazla
secenegin isaretlenebildigi bu anketin
sonucunda soyle bir tablo ortaya cikti:

Tablodan da gérllecedi gibi
gen¢ meslektaslarimizin hayali
kendi blrosunu acarak kendi 6zgin
tasarimlarini yapabilmek, béyle bir
mimarlik didzenini sGrdlrebilmek.
Mimarlik egitimimizin de 6zellikle
vermek istedigi ve dogrusunun bu
oldugu konusunda israrli oldugu
durumu goésteriyor bu tablo.
Genglerimiz Turkiye ve dlUnyadaki
mimarlik meslek ortaminin, mimarlik
medyasinin sergiledigi yildiz mimar
performanslarinin da tesvik ettigi bu
duyguyla egitimlerini tamamliyorlar.
Ve sonra, meslek ortaminin baslarinda
ciddi bir hayal kirikhdiyla baska bir
gercekligin farkina variyorlar.

Peki, meslek ortamimizin énemli
aktérlerinden mimarlik blrolarinda
durum nedir? Once Oda kayitlarindan
bazi rakamlari paylasayim:

TUrkiye’deki mimar sayisinin
son dénemde c¢cok hizli bir sekilde
artmasiyla biro tescili alanlarin oraninin
azaldigini, Gcretli mimar sayisinin ve
oraninin artmakta oldugunu goérlyoruz.
istanbul’da kayith mimarlarin %10°u
2024 yilinda bUro tescili almis veya
tescilini yenilemis. Diger illerde
durum biraz farkli, Gyelerin %18’i 2024
yilinda bUro tescili almis veya tescilini
yenilemis. istanbul’'un durumunun
Turkiye ortalamasindan oldukg¢a farkl
oldugunu bir baska sayisal veriyle
aktarmaya calisayim:

Turkiye’de Mimarlar Odasr’'na kayith
mimarlarin %$35’i istanbul Blyukkent
Subesi’ne Uye, bunlarin da ¢cogu
istanbul’da calisiyor. Bir diger deyisle,
mimarlarin tcte biri istanbul’da. Elimde
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cok net yeni bir rakamsal veri yok;
ancak Turkiye’de Uretilen projelerin

de yaklasik %60’ inin istanbul’da
Uretildigini tahmin ediyoruz. Mimarlik
bUrolarinin yani sira yapi Uretim sektorl
kapsaminda anilabilecek cok farkl is
olanaklarinin da burada yogunlastigini
gbrmek mUumkdudn.

Mimarhk Biirolarimizin
Durumu

Mimarlik bUrolari Gzerine biraz daha
duralim. Klresellesen ve kuresel
hizmet ticaretinin arttigi bir dinyada
blrolarimizin, mimarlik meslek
ortamimizin dnemli aktérlerinin nasil
evrildigini gbrmemiz lazim. TUrkiye

degdismeye basladigini gézlUyoruz.
Klresellesmenin de etkisiyle uzun
sUredir yapi sektoértnin icinde farkli
ve glcll aktoérler olusmaya baslamisti,
barinma amacl kullandigimiz
yapilarimiz, yasam c¢evrelerimiz artik
borsada menkul deger olarak islem
gorldyordu. Mimarin bu tabloda

yer alabilmesi ¢cok glc¢ld olmasini
gerektiriyor. Blrolarin yukarida
aktardigimiz durumunun mimarin
boylesi bir konumunu strdtirmesini
olanaksiz kilan sebeplerin basinda
geldigi bir gercek. Mimar artik yapi
Uretim sUrecinde “orkestra sefi” dedil,
kendisinden mimari proje hizmeti alinan
bir teknik eleman konumundadir.

66KURESELLESEN VE KURESEL HIZMET
TICARETININ ARTTIGI BIR DUNYADA
BUROLARIMIZIN, MIMARLIK MESLEK
ORTAMIMIZIN ONEMLI AKTORLERININ NASIL
EVRILDIGINI GORMEMIZ LAZIM. TURKIYE
BIR KUCUK BUROLAR CENNETI (VEYA
CEHENNEMD, GENELLIKLE BIR IKI MIMARIN
OLUSTURDUGU BUROLAR COGUNLUKTA 33

bir kliclk burolar cenneti (veya
cehennemi), genellikle bir iki mimarin
olusturdugu burolar cogunlukta.
Ozellikle pandemi sirasinda burolarin
daha da kU¢Uldigunl ve evden
yonetilen daha klUc¢Uk aile isletmelerine
doénlsenlerin sayisinin hayli yiksek
oldugunu, ev ve isyeri adreslerinin
aynilasmasindan anlayabiliyoruz.

Mimarlik burolari bashgi altina
bakildiginda farkli kategorilerle de
karsilasiyoruz. BlUyUk buro, kiglk
blro var, metropollerdeki blrolar var,
Anadolu kentlerindeki blrolar var ve
batln bunlarla beraber butik hizmet
yapan bdrolar var, tasarladigi binalarin
insaatini da yapan mimarlar var; yani
kendi icinde farklilasan kesimler var. Bu
farkli mimarlarin her birisinin yasadigi
sikintilar, elbette meslek yasamindan
beklentileri farkli olabiliyor. Pek ¢cok
meslektasimiz blrosunu ayakta
tutabilmek amaciyla farkli kategorideki
mimarlik isleriyle de ilgileniyor.

Meslek bUyUklerimiz mimarin yapi
Uretimi alanindaki rolin0 “orkestra
sefi” olarak tanimlar ve bu konumunu
dnemserlerdi. Bunun coktandir

Ucretli Calisan Mimarlar
Mimarlarin cok énemli bir kesimi
blrolarda ya da yapi sektordndn farkli
alanlarinda Ucretli olarak calisiyor.
Burolardaki farklilik bu alanda da
gobzleniyor. Degdisik is alanlarinda Ucretli
olarak calisan meslektaslarimizin her
birinin ayri ayri ve birlikte yasadigi
sikintilari, meslekleriyle ilgili endiseleri,
dnerileri olabiliyor. Ne yazik ki Ucretli
Calisan Mimarlar basligi altinda
degerlendirdigimiz meslektaslarimizla
ilgili cok net sayisal verilere sahip
degdiliz. Mimarlik blrolarinda calisanlar,
yap! Uretim alaninda sahada gérev
yapanlar, malzeme Uretimi alaninda
calisanlar, dekorasyon alaninda
calisanlar, malzeme pazarlama
alaninda calisanlar vb. cesitlendirilebilir.
Akademisyenler basta olmak

Uzere Ucretli calisan kapsaminda
degerlendirilecek kamu ve yerel
yoénetim kurumlarinda calisanlar da bu
kategoriye giriyor.

Kamu kesiminde ve yerel
yénetimlerde calisan meslektaslarimizin
sayisinin yurtdisi ile karsilastirildiginda
olmasi gereken seviyede olmamasi
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onemli bir eksiklik. Hic mimar istihdam
edilmeyen yerel yénetimler oldugunu
biliyoruz. Yillardan beri kamudaki
teknik eleman istihdaminin azaltilmasi,
bu konuyla ilgili kamu kurumlarinin
kapatilmasi ve/veya islevsizlestiriimesi
onemli bir eksiklik olarak gindemde.
Kamunun énemli bir isveren olarak
yapi sektérindeki en 6nemli kurumu
TOKI ve binlerce yapinin tiretilmesinde
karsilastigimiz sorunlar bu alanin

ne kadar ¢6zime muhtac¢ oldugunu
gdsteriyor.

Bir baska gercedimiz de kamu
kesiminde calismanin giderek
kicimsenmeye baslanmasi. Mimarlik
bUrosunu yUrUtemeyerek bir tanidik
marifetiyle kamuda calismaya
baslandigl yoniundeki algi meslek
ortaminda sik tekrarlaniyor. Oysa
kamuda calisan meslektaslarimizin
daha yetkin olmasi, karar verme
asamalarinda yeterli performansi
gbsterebilmesi 6nemli. Bu da bir baska
konuyu, meslekte yetkinlik sorununu
glndeme getiriyor.

Hatirlayacadiniz gibi, 1982
anayasasiyla kamu calisanlarinin
meslek érgutlerine Uye olma
zorunlulugunu kaldirildi. Uye
olmalari yasaklanmadi, ancak meslek
orgutlerinin kamu kuruluslarindaki
calismalarla ¢cok fazla ilgilenmemesi
icin olsa gerek bodyle bir karar alindi.
Kamu calisani pek cok meslektasimiz
Mimarlar Odasi’na Uye olmayi
sUrdUrdU; ancak Gye olmayanlarin
da hayli fazla oldugunu goérlyoruz.
Baska alanlarda Ucretli ¢calisanlarin
da Uye olma konusunda aceleci
davranmadiklarini, zorunlu kaldiklari
durumlarda Uye olmaya basvurduklarini
go6zliyoruz. Sordugumuzda da
mimarlik yapmadiklarini, o ylzden
Uye olmadiklarini belirtiyorlar.

Oysa verdikleri her kararla yasam
ortamlarimizi degdistiriyorlar, baska
deyisle mimarlik yapiyorlar. Ne aci degdil
mi?

Benzer bir konuda, akademisyenlerle
ilgili bir animi paylasmak isterim.

Yillar 6nce Universite 6gretim Gyesi
bir meslektasimiza niye Mimarlar
Odasrna Gye olmadigini sormus ve
“ben mimarlk yapmiyorum ki, niye
Uye olayim” cevabini alinca ¢ok
sasirmistim. Mimarlik bélimuinde
mimarlik egitimine katki yapiyor,
mimar yetistiriyorsunuz ve mimarlk

yapmadiginizi distnlyorsunuz,

bana ¢ok garip gelmisti. Oysa bu
durum sadece ona 6zgU degilmis,

bu distncenin benzer durumdaki
akademisyenler tarafindan hayli yaygin
olarak paylasildigini gérdim, Gzuldim.
Tema bashdi olan “mimarlik nedir?”
sorusuna farkli, yaniltici ve daraltici bir
yorum getirildigi acik.

iki ilging Ornek

Yukaridaki tanimlara girmeyen iki
konuyu, cesitlenmeyi gdstermesi
bakimindan iyi bir 6rnek olacagdi icin
aktarmak istiyorum. istanbul BlyUkkent
Subesi’nde yoneticiyken Turkiye’'de F
tipi hapishaneler gerginligi yasaniyor ve
cok ciddi direnisler, 6limler oluyordu.
Bu Ulkenin duyarli bir vatandasi

olarak olaylara tepki gosteriyorduk.

O sirada Adalet Bakanligi adina
danismanlik yapmak lUzere ABD’den
gelen hapishane uzmani bir hanim
vardi, zaman zaman televizyonlarda
konuyla ilgili konusmalar yapiyordu;
mimar degdildi. Bu uzman hanim bir
gln Oda’ya geldi, “Hapishanelerle ilgili
herkes konusuyor, Mimarlar Odasi bu
konuda niye konusmuyor? ABD’de
hapishanelerin standardini belirleyen
Mimarlar Odasr'dir, siz niye bir sey
demiyorsunuz, Mimarlar Odasi olarak,
glvenli bir hapishane, insan onuruna
yakisan glvenlik sartlari nasil olusur,
mekansal standartlar nasil olusur, bunu
belirlemek Uzere ¢calisma yapmalisiniz”
dedi. Biz zaten bu alanda baska
duyarliliklarla hareket ediyorduk,

ama boyle bir gérevi gercekten bize
kimse vermemisti. Adalet Bakanldi da,
Bayindirlik Bakanhgi da boyle bir gérev
vermemisti; elbette kacinilmaz olarak
konunun bu yonuyle de ilgilenmeye ve
calismaya basladik. Béylesi bir konuda
bile uzmanlasabilmenin mimkdn
oldugunu gérmustuk.

Bir baska konu da yakin zamanda
glndemimize girdi; “adli mimarhk”, ya
da resmi adiyla forensic architecture.
Mimarlik, gérsellestirme ve veri analizi
yoluyla devlet ve kurumsal siddeti
desifre eden bir arastirma kolektifi
Forensic Architecture. DlUnyanin pek
cok yerinde toplumsal adalet arayisinda
olanlarin yakindan tanidigi bir yapi,
TUrkiye’de Tahir El¢i’nin katledilmesiyle
ilgili ayrintili ve énemli calismasiyla
biliniyor (2019); ayrica Yunanistan-
Tarkiye siniri ve Filistin Gzerine

Biro; 3.059;
10%

Biiro;

istanbul;
15.701.602;
18%

Diger iller;
9.963.342;
82%

istanbul;
30.403; 35%

Diger iller;
_56.579; 65%

soL USTTE Gen¢ mimarlarin calismak istedikleri Alanlar
(Mim.Ar anketi, 2017) (Tablo 1).

USTTE SIRAYLA Istanbul biro tescili 3 bin 115 (2024),
istanbul Uye sayisi 30 bin 403 (2024) (Tablo 2).

Turkiye’'deki buro tescili 15 bin 172 (2024), Turkiye'deki
Uye sayisl 86 bin 260 (2024) (Tablo 3).

Nufus karsilastirmasi. Turkiye ntfusu 85 milyon 664
bin 944 kisi (2024) (Tablo 4).

Uye sayisi 86 bin 982 kisi (3.3.2025) (Tablo 5).

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025
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gerceklestirdigi arastirmalar da
pek cok kisi ve olusum tarafindan
yakindan takip ediliyor (2025a,
2025b).

Her iki konuyu da “bilirkisilik”
bashgi altinda degerlendirmek
mUmkuUn olabilir, ancak
gunimuizde yaygin olarak
kullanilan bilirkisilik hizmetleriyle
bu anilanlarin ¢ok farkh bilgi ve
deneyim gerektirdigi acik.

Tanimlarimiz Farklilasiyor
“Mimarlik nedir?” tanimina tekrar
ddénelim. Proje muellifi olarak
tasarimci mimar profili, toplum
tarafindan en bilinen, en kolay
tanimlanabilecek kimligimizi
gbsteriyor. Meslektaslarimizca

da bir gln ulasilmasi gereken
saygin bir mertebe olarak
algilanmaya devam ediyor. Bu
kGcimsenmemesi gereken dnemli
bir duygu. Meslekte gecirilen

cok saygin mimarlik hizmet
alanlari oldugunu, bu alanlarda
calisanlarin da saygin mimarlk
hizmeti Urettiklerini ve mimarhk
yaptiklarini ddstndyorum. Mimarlik
egitimi Gzerine yapilandirilan
mesleki bilgi ve tecrlbeleriyle
yapabildikleri hizmetlerdir bunlar
ve hic¢ tereddltsiz mimar olarak
tanimlanmalidirlar.

Mimarlik Egitiminde
Karsilastigimiz Tablo
Yukaridaki bilgilerin 1siginda
mimarlik egitimimizin durumuna
bir géz atalim. 2000’li yillardan
bu yana mimarlik egitimiyle ilgili
toplantilara katillyorum, Mimarlik ve
Egitim Kurultaylarinda aktif gérev
aldim, MOBBIG (Mimarlik Okullari
B&lum Baskanlari fletisim Grubu)
ve MIDEKON (Mimarlik Fakdltesi
Dekanlari Konseyi) toplantilarinda
bulundum. Bu sUre icerisinde

§6PROJE MUELLIFI OLARAK TASARIMCI
MIMAR PROFILI, TOPLUM TARAFINDAN EN
BILINEN, EN KOLAY TANIMLANABILECEK
KIMLIGIMIZI GOSTERIYOR.
MESLEKTASLARIMIZCA DA BIR GUN
ULASILMAS] GEREKEN SAYGIN BIR MERTEBE
OLARAK ALGILANMAYA DEVAM EDIYOR 33

onca tecribeden sonra ilan edilen
bir yarisma icin hala heyecan
duymak ve genclerle birlikte
yarismaya katilmak meslegimizin
bir ayricaligi. Bu ayricaligimizi
yitirmememiz, bu duyguyu, bu
heyecani da kaybetmememiz
gerekiyor.

Yillar icinde farkh disiplinlerin
olusmasi, uzmanliklarin
mesleklesmesi ve mimarlik
mesledinin yetki alanina
girmesi, degdisik baski gruplari
olusturularak pek cok alandan
mimarin dislanmasina ve yetkisini
azaltma gayretlerine ragmen
mimarligin savunulmasi, kolay
dislanamayacagimiz bu mesleki
ayricaligimizi korumamizla
mUmkinddr diye distndyorum.

Yukarida belirtilen alanlarin
(etik disi hizmet Uretenler haric)

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

mimarlik egitiminin kalitesinin
artirilmasi, egitimin slresi ve
niteligi, uluslararasi standartlarda
bir mimarlik egitiminin kriterlerinin
Ulkemizde nasil gerceklestirilecedi
gibi pek ¢cok konuyu ele aldik,
tartistik, bazilarinda hayli
mesafe aldigimiz kazanimlar
elde ettik. Ancak su anda icinde
bulundugumuz durumun pek parlak
olmadigini belirtmeliyim.

Degisik ortamlarda paylastigim
bilgileri, mimarlik okullarinin
villar icerisindeki seyrini burada
aktarmayacagim, ilgilenenler
egitimimizle ilgili bu bilgileri
mimarlik yayinlarindaki yorumlardan
edinebilirler. 2024-25 yilina ait son
durumu aktarmak yeterli olacaktir.
Mimarlik boélimlerinin kontenjanlari
her sene YOK tarafindan aciklaniyor.
2024-2025 déneminde mimarlk

kontenjanlarinin sayisinin 5 bin
252 olarak belirlendigi goérulayor.
Gectigimiz yil mimarlik okullarina
yerlesen sayisinin 5 bin 172
(kontenjan 6 bin 549 idi) olarak
aciklandigini da géz 6nlne alarak
kontenjanlarin yerlesen sayisina
denk gelmesinin hedeflendigi
anlasiliyor. YOK Atlas sitesinin
verilerinden hareketle gectigimiz
dénem mimarlik bélimlerinin
kontenjanlarini ve yerlesim sayilarini
derledigim bilgileri paylasayim.

* 2024-2025 déneminde
19 Universitedeki 131 mimarlik
bolUmUinde mimarlik egitimi
yapilmaktadir (Bazi Universitelerde
hem Turkce hem ingilizce egitim
verilmektedir).

* 119 Universitenin dagilhmi
soyledir: 61 devlet + 45 vakif + 11
KKTC + 2 yurt disl.

* 131 bSIUMUN dagilimi séyledir:
66 devlet + 52 vakif + 11 KKTC + 2
yurt disl.

e TUrkce egitim yapilan bolim
sayisl 86, ingilizce egitim yapilan
bolUm sayisi 45°dir.

« [stanbul’da 5 devlet ve 30
vakif olmak tzere 35 Universitedeki
46 mimarlik boliminde mimarhk
egitimi verilmektedir.

Yiksekdgrenim alaninda,
Ozellikle de mimarlik egitiminde,
belirtileri acik¢ca gérilen tablonun
sUrdUrdlemez oldugunu vyillardir dile
getiriyorduk. Bu senenin verilerinin
son vyillardaki rakamlarla birlikte
daha kapsamli bir irdelemeye
ihtiyac gosterdigini belirteyim.
Ozellikle mimarlik okullarinin tercih
listelerinde gerilerde olmasinin
meslegimizin gelecedi agisindan
ciddi riskler tasidigini da tekrar
hatirlatmak isterim.

Mimarlik egitimiyle ilgili bu
irkiltici yiksek rakamlari burada
tutallm. Konumuz cercevesinde
“nasil bir mimarlik egitimi?” Gzerine
biraz durabiliriz. “Mimarlik nedir?”
sorusunun bir baska alandaki
karsiligi da yillardir mimarlik
egitiminde karsimiza c¢ikiyor.

Bazi akademisyen hocalarimiz
“Universitede malanin ne isi var?”
diyerek konuya iliskin net tavirlarini
belirtiyorlardi. Mimarlik egitimi
veren okullarin meslek yUksek
okullarina dénlsmemesi gerektidi
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vurgulaniyordu. Hakli bir endise
elbette. Mimarlik egitiminin iceriginin
belirlenmesinde tasarim agirlikl
derslerin yogunlasmasi, teknik
derslerin azaltilmasi ve/veya stidyo
ortaminda verilmeye calisiliyor
gibi gerekcelerle ihmal edilmesi
sadece bu endisenin yapilandirdigi
bir durum olmasa gerek. Yukarida
belirttigimiz sayidaki mimarlik
okullarindaki 6égretim Gyesi
profilinin, sayisi ve nitelidi itibariyle
farkli bir secenedi olabilecedini de
sanmiyorum.

Meslekler arasi gerilimlerin
bu konudaki bir yansimasini da
mimarlik egitim muifredatlarinda
gbdzlenen eksikliklerin ydonetmelik
dizenlemelerinde karsimiza
citkmasiyla gérmus olduk. Yapi
Uretim ve denetim alaninda
hizmet Ureten meslek gruplarinin
temsilcileri mimarlik egitiminin
icinde boylesi bilgilerin verilmedigini
egitim programlarimizi géstererek
ilgili bakanligin temsilcilerini ikna
edebiliyorlar. Mesleki haklarimizi
boylesi ortamlarda savunurken,
karsimiza ¢ikan bu olumsuzlugun
olusturdugu farkindalikla konuyu
glndeme almamiz, mimarlik egitim
programlarindaki eksiklikleri de
kendi ortamlarimizda gdzden
gecirmemiz gerektigini gérlyoruz.

Mimarlik egitiminin bu kadar
genis meslek uygulama alanina
cevap verememesini énemli bir
not olarak eklemeliyiz. Mimarhk
egitiminde yazinin basinda belirtilen
bGtln calisma alanlariyla ilgili
bilginin aktarilmasi elbette mimkin
olamayacaktir. Onemli olan, meslek
ortaminin nasil bir cesitlilik icerisinde
yapilandiginin fark edilmesinin
saglanmasi, bu zengin c¢esitlilik
icerisinde kendine yer edinebilmesi
kararini verecek 6grenciye yol
gobsterici olunmasidir.

Mimarlik egitimiyle ilgili pek
cok konuyu acmamiz ve meslek
ortamina yansimalarini bu kapsamda
irdelememiz mUmkuln, ama simdilik
bu kadarla yetinelim. Bakanlik
glndemindeki yeni yetkilendirme
calismalarinda dile getirilen farkli ve
hayli riskli yetkilendirme &nerileri
bu konuyu daha yakici bir sekilde
glndeme getirdi, tartismaya devam
edecegiz.

Son S6z Olarak...

Mimar, mimarlik ve meslek
ortamimiz Uzerine tespit ve
yorumlarimi aktardigim bu yaziyi
mimarlik Gzerine glzel, 6zIU s6zlerle
bitirmek istedim.

“Mimarlik nedir? Mimarhgin klasik
tanimi G¢ temel nokta Uzerinde
kurulmustur: yararhlik, dayanikhlik ve
glzellik. Bu U¢ temel nokta, modern
yaklasimlarin gindeme getirdigi
bircok yeni boyuta ragmen, simdiye
kadar degerlerini kaybetmediler.”
(Finlandiya Mimarlik Politikasi)

“Mimarlik, ktltaran bir ifadesidir.
Mimari yaraticilik, yapilarin niteligi
ve bulunduklari ¢cevredeki ortama
uyumlu eklenmeleri, dogal ya da
kentsel gérindm ile ortak mal
varhigina saygl, kamu yararinadir.
insaat ruhsati ve ifraz izni vermeye
yetkili makamlar, taleplerin
incelenmesi esnasinda, bu yarara
uygunlugu kesinlikle gdzetirler.”
(Fransa Mimarlik Yasasi)

“Tarkiye Mimarlik Politikas”!
metnini olusturmaya c¢alisirken
dlnya érneklerini incelemis
ve mimarlikla ilgili cok 6z,
mesledimize saygl duymamizi
saglayan, yol gdsteren belgeler
okumustuk. Buglnkl kaotik
ortamda genclerimizin o belgeleri
okumalarini, incelemelerini,
meslegimizle ilgili, hangi ¢calisma
alaninda yer alirlarsa alsinlar
meslede sayglyl, 6zenle davranilmasi
gerektigini unutmamalarini tavsiye
ediyorum. Mimarhgin kaltarin
bir ifadesi oldugunu, daha sik
hatirlamali, hem meslektaslarimiza,
hem de topluma hatirlatmaliyiz.

Gelecekte, mimarhgin
Ulkemizde buglnkinden daha
cok dnemsendidi bir tarihte,
insanlarin buglndn mimarlarini,
yapabildikleriyle, gelismelerin
farkinda olmalari ve tepki
gOstermeleriyle, kente ve
meslede karsi sorumluluklarini
yverine getirmeleriyle ve slUphesiz
gelecege biraktiklari eserleriyle
degerlendirmelerini isterim.

Unutulmamalidir ki, mimarlik,
herkes icin yararli, herkes icin
gerekli, herkes icin énemlidir. [1
Budlend Tuna, Mimar, TMMOB Mimarlar Odas!

40. ve 41. Dénem Genel Baskani

DiPNOT

1 TMMOB Mimarlar Odasr'nin 20 Subat 2019 tarihinde
acikladigi Turkiye Mimarlik Politikasi metnine http://
www.mo.org.tr/_docs/tmimarlikpolitikasi.pdf ve
http://mo.org.tr/_docs/46/MIMARLIKPOLITIKA46.
pdf adreslerinden; 4 Mart 2020 tarihli Turkiye Mimarlk
Egitimi Politikasi metnine http://www.mo.org.tr/_
docs/TMEP_2020.pdf adresinden ulasabilirsiniz.
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Graham Harman’in “Nesne Yonelimli
Mimarhk” Diisiincesi icin Bir Giris

Levent Sentiirk

GRAHAM HARMAN

USTTE SIRAYLA Graham Harman, Architecture and
Objects kitabinin kapagdi (Goérsel 1).

Sanatta “nesne yonelimli” bedavacilik (Gorsel 2).

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

okia tedavllden kalkmis

olsa bile slogani connecting

people’in yerylzUinU kapladigi,

sUrec s6zclgunln siradan
glndelik durumlar ic¢in bile bir tur
joker gibi kullanilir oldugu bir cagda,
bunlarin kaynaklarina cepheden
bir saldiridir, Harman’in kalkistigi.
Mimarlikta fenomenoloji (deneyim),
dekonstriksiyon (kirilma), Deleuze’clltk
(akiskanlik) bir felsefe akimina dahil
olmaksa, Graham Harman’in nesne
yonelimli ontolojisi, akla gelebilecek
bUtdn okullardan ayrilma, onlarin
yanilgilarini gérerek kirisi kirmaya karsilik
gelen bir exitus magnum sayilabilir.
Graham Harman yirminci ylzyil
disuncesini arsinlarken, o topraklarda
bicilmedik ot birakmaz neredeyse.
Belli ki dolaysizligin, mesafesizligin
karsisindadir: Gizlisi saklisi veya fazlasi
olmayan butun felsefi yaklasimlara
bUyUk dlctide mesafelidir. Gececil
bir felsefedir onunkisi; Tanizaki’'nin
Cin sanatindaki altin yaldizin 1sigini
karanliktan aldigina iliskin metaforuna
yakin bir dislnce: Bizi yeniden ayrik
ve kapall kalanin glictine cagdiran bir
ontoloji. Elli yildan fazladir mimarlik-
felsefe iliskisi, mimarligin ufkunu acan
dustnurlerin mimarhda cevrilmesi
cabasiyla sekillenmisti; rizgara karsi
bir iliskiydi bu. Simdi deyim yerindeyse
mimarlik, sanat ve tasarim alanlari,
Harman’la beraber sadece bir ddnemdas
kazanmakla kalmadi, felsefenin rlzgarini
da arkasina aldi. CunkU belki Bauhaus’ta
Gropius’un mimarligr okul piramidinin
tepesine yerlestirmesinden bu yana,
poetika yeniden felsefenin tahtina
oturtulmus bulunuyor. Buglne kadar
meslekten kuramcilarin mimarliga dair

fikirlerinin esintilerini duymaya alismistik.
Ne var ki filozof Harman, mimarlida ve
sanata, felsefenin firtinasini getirmis oldu.

Harman’la Yerden Yere

Harman’in Mimarlik ve Nesneler’i
(Architecture and Objects) iki soru
etrafinda sekilleniyor (2022a): 1-“Mimarlikla
felsefenin iliskisi nedir?” 2-“Mimarlikla
sanatin iliskisi nedir?” Harman’in ddsdnurler
konusunda sasirtici bir keskinligi vardir.
“Harman’la daldan dala” uymasa da
“Harman’la yerden yere” daha uygun
duser clnkU felsefeyi gézUimUizin

O6nlnde yerden yere vurur. S6zgelimi,
yapisalcilik sonrasinin en karizmatik Fransiz
filozofu Jacques Derrida’nin neredeyse
bUtln batine “bos yaptigini” disindr;
Eisenman’in Derrida’nin etkisi altinda
kalmis olmasina resmen hayiflanir ve
bunun Eisenman icin bir kayip oldugunu
ifade eder. Ozellikle de Yarg Yetisinin
Elestirisi’nin Kant’i (2016), Harman’a goére
birkag¢ asirdir hesaplasiimis olmasina
karsin kapanmamis bir sayfadir ve OOO
(Object Oriented Ontology / Nesne
Yonelimli Ontoloji) ile Harman (2022b)

bu hesaplasmaya bir nokta koyma
iddiasinda gorindr. Harman’in ¢im bicme
makinasinin Gzerinden gectigi Zizek ve
Lacan’dan, Deleuze ve Guattari’den,
Manuel Delanda’dan, hatta neredeyse
Quentin Meillassoux’dan bile taze bir

koku yayilir. Dahasli, Deleuze’ln Leibniz’i
resmen yanlis anladigini, Fold (Kivrim)

adl son eserinde (2006) Leibniz’i hi¢

oyle olmadigl halde akislarin distnuru
gibi sundugunu soyleyerek, pesinden
gelen Greg Lynn, Jefrey Kipnis gibi kivrim
mimarhgi kuramcilarinin yanls temel
Uzerine mimarlk dldslncelerini insa ettigini
g0bstermis olur. Hatta Leibniz daha ¢ok,



23

maddenin bir i¢i oldugu, monadlarin
birbirinin icine ntfuz edemedikleri, her
bir monadin digeriyle kurdugu iliskinin,
icinde ayri ayri filmler oynadigi halde
birbirinin salonuna giremeyen izleyiciler
gibi oldugu gibi dtstnceleriyle OOO
icin ¢ok daha 6nemli bir distnarddr.
Deleuze’clligun isine gelince sureklik,
isine gelince heterojenlige sarildigini,
bunun da kan, ter ve gbzyasiyla

hak edilmekten ziyade, bir cocugun
dogumglnu dilegine benzedigini acik
acik sdylemekten ¢cekinmez Harman.
Mimari fenomenolojiye gelince, bu
dustnurler kafayl deneyime oyle
takmistir ki deneyimlenemeyecek
kadar klclk duyumlar burada yok
hikmutndedir. DekonstrUktivizm
kopuslara ve kavramsal paradokslara
Oyle gdmulmustur ki bize kendine
6zgU bir nesne veremez. Mimari
dekonstriksiyonda nesne kendine
6zgUl bir nitelik tasimaz. Hep Nazi asigi
dedesine dénen Harman, Heidegger’in
algilama ve kavramanin seyleri bizim ic¢in
varoluslarina indirgedigdi fikrine sadiktir.
Deleuze gelenegdinin seyleri yerel
yogunlasmalara indirgeyip heterojen
sUrekliligi esas ortam kabul edisi,
nesnelerin aleyhinedir.

OOO ile Harman nesnelere dair
kavram dagarcigimizi genisleterek
mimarhgi ézgirlestirir. insan da bu
nesnelerden biridir. Dahasi insanlarla
nesnelerin bir araya gelisi yeni bir
nesne durumu olusturur ve bu biteviye
genisletilebilir. Nesne Yonelimli
Ontoloji’nin diyagrami, karenin
kodsesindeki dért unsursa:

1-2

3-4

Yatayda gercek nesneler (1) ve
gercek nitelikler (2) bulunur. Bir
diger yatay ikili, duyusal nesneler (3)
ve duyusal niteliklerdir (4). Bunlar
birbiri arasinda yatay gerilimler Uretir.
Caprazlamasina bakildiginda iki dikey
gerilim gbze carpar: Gercek nesneler
(D ve duyusal nitelikleri arasindaki
dikey gerilim bunlardan ilkidir (4).
Digeri, duyusal nesneler (3) ve gercek
nitelikleri arasindaki gerilimdir (2)
(Harman, 2022b, s. 82). Nesneler
timuyle tiketilemeyecek kadar zengin
bir i¢c dinyaya sahip olmakla kalmazlar,
nesnelerin olusturduklari sistemleri
kavramak icin bizler onlari iliski icinde
degil kopuk halde gbézlemlemeye tesvik
ediliriz OOO’da. Harman’in yapay

zekd@’ya oulipocularin yapacadi tirden
metinsel deneyler yaptirdigi, sakalar ve
dilsel oyunlar Gzerine dUsinmeyi sevdidi
g6zden kacmaz; derin alaycihiginda
yahut fltUristik projeksiyonlarinda da
oulipocularla, patafizikcilerle ortak bir
biyik alti tasidigi sezinlenir. Harman,
Eisenman’in, zehirleyici oldugu ic¢in
uzaklastirilan insandan geriye kalan
dinyayi nesneler dlinyasl sayan
dekonstriktivizminin eksik kaldigi
disUncesindedir ve bunu glinimuiz
felsefelerinin dnemli bir eksigi olarak
degerlendirir. insani enjektdrle diinyadan
cekerek nesnelere yaklasiimis olmaz.
Ozel yetileri olsa da o da yalnizca
bir nesnedir; onu emip almak ona
gereginden fazla énem vermek olur.
Harman’in Deleuze’Un “olay” kavraminin
celiskisine dikkat ¢ekisi hayli eglenceli
bir ipini pazara cikarmadir: Akisi
savunanlar, yeniligi iki kez vurgulamak
zorunda kalirlar. ilkinde zaten olus her
seferinde yeni ve &zguldar, akis icinde
hicbir sey tekrar etmez, her an evrenin
her kdsesinde akisin daima 6zgln
kalan farkhligr hikim strer. Yenilik
cantada kekliktir, zahmetsizce elde
edilmistir; ama “olay” diye bir kavram
daha yaratarak, tereyaginin tzerine
zeytinyadi gezdirirler: Bdylece her seyin
veni oldugu yere, sanatin ve mimarligin
yeniligi ikinciye tanitilir. Stan Allen gibi
Deleuze’cllerin spesifik operasyonel
kaygilarinin, nesneyi ortadan
kaldirmaksizin da ¢dzulebilecegini
gbrememelerini garipser Harman.
Gecirgen sinirlar, esnek ic iliskiler, cogul
rotalar, akiskan hiyerarsiler, nesne
ortadan kaldirilmadan da elde edilebilir.
Sanford Kwinter’in, modernlerin en
bUyUk iki glnahini ayni anda isledidi,
altini oyma (undermining) ve GstUnU
oyma (overmining) ile bilesenler ve
etkileri alip nesneyi ortadan kaldiran
bUyUk sabotajini gdzler énline serer.
Kwinter’'inki -Harman’in gtzelim
humoruyla- sicak patates durumudur:
Her an, bir altini bir GstinG oyarak bir
noktadan 6tekine sicrar, ta ki ortada
bir sicak patates kalmayana dek. Ebe
degilim’ciligi, Deleuze’den el almis
olmalidir. Greg Lynn ise iki yonlU bir
inkarcidir: Onun b/ob’lari ne altini
oymaya ne UstlnU oymaya aittir: Tut keli
perceminden ki, “ne o ne bu” ve “hem
o hem bu” formUlint uygular Lynn;
akiscilarin en palavracisi da odur.

Geri ¢cekilme meselesine ragmen

Harman OOQO’nun saklanmanin felsefesi
olmadigini, daha ¢cok nesnelerin iskenceye
varan birbirleriyle iliskilerinin ve
nesnelerinin kendi niteliklerinin felsefesi
oldugunun altini cizer. Kant’in formun
iliskisel bir niteliginin de bulundugunu g6z
ardi ettigini, cinkl formun baska varliklara
ve hayvanlara degdil de insana hitap etsin
diye de yapildigini séyler Harman. Otonom
bir nesnenin olusturucu nitelikleri de
birbirleriyle iliskilerinde kapall ve otonom
olabilir, sistematik ve plrizsiz olmak
zorunda degildir.

Felsefe Harman’a gbre sevgiye
ve bilgelige atifta bulunur, ancak
bunun dogrudan erisilebilir bir bilgelik
oldugunu sanmamak gerekir. Nesnenin
bUtUn niteliklerini bildigimize emin
olamayiz; nesnelerin nitelikleriyle iliskileri
sandigimizdan daha gevsek olmalidir.
Mimarhga dénUk olarak: Ev zaten orada
oldugu icin gérinimlere sahiptir, tersi
degil: Evin gérinUmlerinin toplami
ev degildir, ev bunlardan hep daha
fazlasidir. Bir seyin 6zelliklerinin hepsini
bilmek demek o seyi yaratmakla ayni
sey demek degdildir. Yasam bizim ondan
deneyimledigimiz seyden ibaret degildir.
Bilin¢li yasam, onda deneyimledigim seyle
sinirl kalmaz; sonucta kendim hakkinda
yanilabilirim, hatta ¢cok¢a yanilirim.

Timothy Morton’in tanittidi hiper
nesnelere de deginen Harman, sonsuzlugu
kolayca kavrayabilmekle 6vindigimuazin,
oysa cok buylk sonluluklari hayal etmekte
zorlandigimizin altini gizer. YUceligin
tuzagina dismemeli, bunun yerine belli
garip etkilere odaklanmalidir.

Bir seyi sifirlamak o seyi iliskilerinden
soymaktir. Sifir islev, mimarhga 6zgl
kiymetli bir paradokstur. Cinka “iliskilerden
iliskiselligi cikarmak/eksiltmek” durumudur.
Dunyadaki dinamizmin kaynadi, her yerde
iliskisellikmis gibi sunulur. Harman’a
gore tersi gecerlidir: Seylerin iliskisiz
birakildiklarinda i¢cerdikleri fazlalik olmasa
dinamizm diye bir sey de olmazdi.
Lucretius’un atomlarinin, bir buyruktan
oturd degdil, canlari dyle istedidi icin
saptiklarini, bu klinamen’le de evrenin
olusumuna gondl indirdiklerini aklimizdan
cikarmayalim. Mimarlikta, yapilarda,
kentlerde zamanlar ve yerler étesi bir
tip, mimarligin 6ztne en yakin seydir ve
yara almadan varlgini kapali bicimde
sUrdUrlp gider. Su durumda mimari yapl,
son derece cazip, belki yine de demode
gorlnecek bir tanimlamayla, sayisiz farkli
iliskiyi destekleyen, duragan, dayanikl bir
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nesnedir. Zaman, mimari forma ickindir,
bu ylzden de iliskisiz bir sekilde ele
alinmalidir. Harman’a gére mimarlikta
iki tar zaman isler, ilki gtndelik ikincisi
de takvim zamanidir. Baglam, zaman,
kosullar degistikce nesne degismez.
Aksini disinmek, nesneyi, bunlara
karsi koyma glcl olmayan bir bilesen
durumuna indirgemedir.

Harman, mimarlik teorisinin Gzerinde
en cok durdugu Le Corbusier gibi modern
onculeri uzunca ve yakindan ele almaktan
cekinmez; Harman’in Bir Mimarlida
Dogru’da cicek toplayan bir kiz cocugu
gibi sayfalarca yorumsuz dolasmasi
tedirgin edici bir acemilik gibi goérinar.
Neden bodyle yaptigini kitabin sonunda
anlariz.

Atlarla Mezarlar

Ne zaman biri “mimarlik nedir?” diye
soracak olsa -bu ister segmeli kotasini
mimarlik seminerleriyle dolduran birinci
siniftan bir tibbiyeli olsun, ister &nemli
bir akademik derginin editéri- soruya
muhatap olanda amatoér bir filozof, bir
hatip kimildanir. Her ¢cagda, mimarlik
nedir diye mikrofon uzatildiginda
soylevler cekecek mimarlardan bolca
bulunur. GUnUmUzde de bu konuda kithk
cekildigini sanmam. Nesne Yénelimli
Ontoloji ve Nesne Yonelimli Mimarlik
fikriyle karsilasmamdan yedi buguk yil
6nceydi. Annemi zamansiz kaybetmis
olmanin yakicr acisiyla bir mezar
distinmustim. Latour’a artik hayatta
olmadigi icin soramam tabii; ancak
Yaneva'ya, kendilerini A.N.T.’nin (Actor
Network Theory’nin, Aktdér AJ Teorisi’nin)
“karincalar1” saydiklari i¢in, sunu sormak
isterdim: Yakinlarinin (ya da herhangi
birinin) mezar tasina, hem de en goérunur
yerine bir “Filanca Mermer” adinin ve
cep numarasinin o Afyon mermerine
kazinmasini nasil karsilarlardi? Mesela
Yaneva -sogukkanlihdini koruyarak-
kisiyle acisi arasindaki o en kapali
boélgeye palas pandiras bir aktdrin
karismasina muUstahak der miydi?
Berlin’de yirmi yil énce acilan, bir yarisma
ile elde edilmis, simdi doksanlarindaki
mimarlk ¢inari Peter Eisenman’in
Denkmal fir die Ermordeten Juden
Europas’inin monolitlerinde uguldayan,
nUkleer reaktdr gliclndeki anonimligi
disunlnce, yaptigi her mezar tasina
sikilmadan kendi telefonunu kaziyacak
denli pervasiz mezarcinin akl basinda
her insani ¢ilgina ¢eviren saygisizligi

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

arasinda sikisip kaldigimizda imdadimiza
filozoflardan ne Hegel (“mezarcilik
isinde her sey iliskiseldir”) ne Whitehead
(“mezarhktaki tum taslarda kazili her
numara ve her bilgi o Sercan Mermer’in
anlamlarinin toplamidir”), ne Deleuze
(“tastaki reklami, akislarin icinde bir
kivrim ama yine de heterojen bir aci
dalgasi gibi gorebilirsin”) ne Derrida
(“bence bu sizinle kutsiyet kliseleriniz
arasindaki yarilmayi ¢cok iyi gésteren bir
mermerci”), ne Jefrey Kipnis (“tastaki
reklam, acinin her bicime girebilen
bicimsizligini ortadan kaldirmaz”)

ne Manuel de Landa (“binlerce tasta
biriken reklamlar da kentte aciya dair
memlerden biridir), ne Latour (“basiniz
sagolsun”) ne Merleau-Ponty (“tastaki
reklami goérdiginde yasadigin deneyime
odaklan”) yetisir. Belki bir tek kisi,
Graham Harman (“sunun telefonunu
bana bir atsana”) sizi teskin edebilir.
DUz anlamlilik -kentlerimizi kaplayan
sayisiz binada da goruldugu gibi- degil
dirileri, 6luleri bile rahat birakmaz iste.
DUz anlamlihdin estetik deneyimin ziddi
olduguna kusku birakmayan, bunun

gibi ¢ok &érnek vardir. Mekanlarimiza -
bunlar mezarlk kadar 6zel, zamanin ve
pandeminin yukUyle agirlasip derismis
heterotopyalar bile olsa- girmis duiz
anlamlilik (/iteralism) sadece estetik
yasantinin degil, dislnsel yasantinin da
bittigi yeri gdsterir. Her mimari degdilse
bile Graham Harman gibi bir mimarhk
distnUrdnG de ilgilendiren, fikirde ve
pratikte, her yerde degdilse bile gerektidi
yerde estetik deneyimin kosullarini
ortadan kaldiran duz anlamlilik olsa
gerek. S6zgelimi mimarlk egitiminde bu
harika bicimde “basariliyor”. Harman’in
mimarhgin énkosullari adini verecedi,
“mimarlk nedir?” sorusuna cevaben
yapl, bina, malzeme, tarih, teori, proje
ve diger ilgilerin denk dlstigu her tur
sosyal, teknolojik, politik, teknik, yaratici
dersin sonunda 6grencinin mimarlikla
karsilasmadan mimarlik egitimini
tamamlamasi olagan karsilanirken, ayni
sey egitim iki yil olmasina ragmen -atlarla
karsilasmadan- atcilik yiksek okulundan
diploma almak, s6z konusu bile degdildir.
Atcilik okulunda atlardan isin her yonua
6grenilirken, bir mimarlik okulunda pek
bir sey 6grenilmez olmustur. Ustelik atlar
seyislerce, nalbantlarca ve veterinerlerce
bakilip sadece tahillarla beslendikleri,
bUtUn gln dikildikleri, zaman zaman
kosturulduklari halde bunu basarir.

Fikir sdyleydi: Tas ocadindan sonra az
islendigi izlenimi birakan, dilsiz, uzunca
bir kaide olacakti bu. Tasin icinde bosluk
olarak oyulmus bir melek bulunacakti.
Melek tasa “endoskopik” teknolojiyle
islenmeyecekti; ya uzayl teknolojisi ya
gelecegdin lazer teknolojisinin erisebilecedi
sekilde tasi “disaridan” oyup clrufunu da
disari ¢cikarmadan iceride yok edecekti.
Kisacasi dis dinyadan hicbir bicimde
ulasilamayacak bicimde, tasin icinde kalan
bir melek figlrt. Schrédinger’in kedisi
paradoksunun, mezar tasinda sanata
doénusecek bir karsiligl. Yoklugunun
glclyle, her seyden yalitilmis olmanin
mutlak varligiyla dopdolu bir anit-
mezar. Figlrde bir olaganUstultk hayal
etmemistim; hatta melegin mezarliklara
6zgU bir klise olmasini da umursadigim
yoktu (ilkokula basladigim Berlin’de,
1970’lerin sonlarinda ¢oban, koyunlar,
Meryem, bebek isa ve meleklerden olusan
bir dini oyuncak setinin, MUsliman ve Turk
bir isci ailesinde kaybolmamayi basarmis
son parcasl plastik melegin bu kliseyi
sahiplenmemde etkisi oldugu kesin).

Eisenman’in Berlin’deki Avrupa’nin
Oldurulmus Yahudileri icin Anit’inda
(2005) bicimi cografi dlcege yayarken
objeleri disaridan sessizlestirmesi,
tim taslari Deleuze’cl anlamda bir
topolojik akiskanhgin gecici tekilliklerine
indirgemiyor, tersine. Graham Harman’in
adlandiracagdi sekilde bu ‘mimarliga 6zgu
sifirlama’, bir yandan (Aldo Rossi’'ye
atifla) bir anitlastirma, yani her tlrden
islevin Otesine tasimadir. Tarihteki en
gbrkemli anitlarin neredeyse hi¢cbir somut
islev Ustlenmedikleri halde statllerini
sUrdurduklerine dikkat cekmistir distndr.
“Nesne Yénelimli Ontoloji” (kisaltmadaki
bas harfleri koruyarak “Obje Odakli
Ontoloji” de denebilirdi) bakimindan
taslardan her biri, iyice geri ¢cekilmis,
bilinmezligi iyice yUklenmis, iceriden cilgin
bir yasamla dolu monadlardir, birbirleri
arasinda hig¢bir zaman isitemeyecegimiz her
tlrden gizle hincahin¢ dolu monadiar.

Tefris ve Kilisenin Koltuklar
Mimarlik egitiminde bicim islev iliskisini
6gretirken uygulanan soyle bir trik/hile
vardir: Plan cizerken tefrisle duvarlar
birbirine siki sikiya oturmalidir, basta da
yer kaybini optimize etme gibi islevler
bakimindan. Oysaki tefris binanin
varligindan bagimsiz, gtindelik, gegici bir
kullanim idealidir. GUnUmuzde mobilyalar
Uretim kosullari geregi, s6zgelimi Meksikall
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organizmaci mimar Javier Senosiain’in
bina kabugunun kivriminin parc¢asi

gibi yerlerini bulmus degildir. Buna
ragmen oyleymis gibi davranmaya
calisilir. Yatak odasinin i¢c dizeninin
binaya ihtiyaci yoktur, insaat sUreclerine
yapisik degdildir. Bedenle nesnelerin
standardize edilmis dlzeni gerekce
gobsterilerek, tefrisle, insa edilecek her
konut icin hakli bir neden yaratiimis olur
ve sinirsizca yayilan maddi, ekonomik,
siyasi bir evren kurulur. Biteviye nUfus
artisina bir yuva bulma daha hakli bir
nedendir. Okulda tefrisle plani birlikte
OJgretirler, rastgele odalar yapilmasin
diye. Yararlarina ragmen hilesi sudur:
Bacaginizin anatomik kesitiyle kumas
pantolon dikimini zorunlu olarak

birlikte 6grenmeniz gereken bir tip
egitimi disltndn, bdyle bir branslasma
nedensizdir. Mimarlik bacagimi iyice
inceler ve 6grenir. Derken, bacagima

en uygun seyin bir kadife pantolon
oldugunda israr eder; sort, tayt, etek,
corap degil. Hile, binalar insa etmenin
zorunluguna mimar adaylarini ikna
etmektedir ve bu bir dogma gibi isler.
Ogrenci ihtiyaca uygun optimum
program boyutlandirmasini kavradiginda
tartismalar eskisi gibi gergin ge¢mez,
Ilim hakim olmustur. Malzeme, straktar,
cephe, kesit tartismalari, ikna edilmis bir
ateistin kilisede nereye oturacagina karar
vermesi tUrinden bir hal almistir.

Sanatta Nesne Yoénelimli
Bedavacilik

Klasik sanat anlayisina gére yapitta
kazaya yer yoktur, her parcasi 6zel ve
vazgecilmezdir. Peki ya rastlantidaki
sanat icin ne denebilir, mikemmel

bir kazadan daha essiz ne olabilir?
Bunlardan birine yenilerde sebep oldum.
Evde bir kitabim tGzerinde ¢alisiyordum.
Kahve fincanim bosalmisti, gotirecekken
elim fincana carpti; yenisini kolay

kolay yerine koyamayacagim kablosuz
klavyeme isabet etmemesi icin zapt
etmeye calistigim kahvenin masaya
yayllmasini engelleyemedim. O anda
mUkemmel bir kazayla karsi karsiya
oldugumu anlayip cep telefonumla

ani 6lumsuzlestirmeyi akil ettim. Bir
defa, kuzeye bakan penceremden
vuran aksam is1g1 ne fazlaydi ne az.

Ne uygunsuz keskinlikte gdlgelere yol
aclyordu ne gozU rahatsiz ediyordu. Ne
fotograf icin yetersiz kaliyor ne yeni bir
dijital yUkseltme ayari istiyordu. Kahve

fincanindan dékulen miktar ne fazlaydi
ne eksik; fincanin dibinde kalan uygun
miktardaki bir kahveydi. Sicakligi ne az
ne ¢oktu ne buhar cikariyor ne yakiyordu
ne de iyice sogumustu. Oda sicakliginin
biraz Gzerindeydi ve masanin beyaz,
mat suntalam ylzeyiyle bulustugunda
bu 1sisi, alacagdi sekli belirlemis
olmaliydi. Kahve dékUntUsdnln bicimi
ne blyUk ne klgUktl ne somut bir
varhigr animsatacak kadar belirgindi ne
de kendi basina bir sanatsal gérinim
olusturmaya yetmeyecek denli zayifti.
Dokuantdnin bitiminde, kahveden az
once ayrilmis sivi kitlesinin, bilingli bir
ima gibi ardinda biraktigi noktacik,

bir dijital sanat tasarimcisinin imzasini
andirtyordu. Seklin dis sinirlari ne zayifti
ne fazla glc¢lUydU; sivi o bicime tam
sigiyor ve bicimi cesametiyle iyice
dolduruyordu. Bunlari tamamlayan iki
unsur vardi: Fincan bunlardan biriydi.
Kazadan hemen sonraki konumundaydi
ve ne doklntlyle iliskisini yitirecek
denli uzakti ondan, ne herhangi bir
kadraj i¢cin uygunsuz derecede ylksekti;
kulpunun yeri de kendi beyaz diz rengi
de Uzerinde bulundugu diger butldn
unsurlarla tam bir ahenk icindeydi.
ikincisi, dékunttye ézel isiltisini
kazandiran masa lambasinin acisi da
tam dogru yerdeydi; ne patlamaya yol
acacak denli yakindi ne de dékintinuin
Uzerine go6lge duslren bir acidaydi. Sari
gun 1s191 ampul, kahverengi yari seffaf
kahve déklntUsine en dogru vurguyu
yaplyordu. Harman, kaza yoluyla
nesneyle nitelikleri arasinda gérindr hale
gelen bir yarilmay! anlatan yukaridaki
hikdyemi elbette ilgiyle karsilar ve
muhtemelen hatirlatmaktan hoslandigi,
Heidegger’in kirik ¢cekic metaforunu
devreye sokardi. Harman’a gore,
Nazizme évgulerini yasami boyunca
strdirmus olsa bile, yirminci ylzyilin
en blyuk dastntrt saydigi Martin
Heidegger’in basyapitl Varlik ve Zaman,
cadimizin en 6nemli felsefe yapitidir.
Harman, Heidegger’in nesnelerle iliskimiz
aksamadikc¢a varliklarini fark etmedigimiz
ifadesinden hareketle, nesnelerin “geri
cekilme”lerinden bahseder. Mimarhgin
sanat nesnelerinden farkli olarak, bicimi
de islevi de diz anlamli olmaktan
cikarmak, sifirlamak (deliteralizing/
zeroing) gibi ayricalikli bir ézelligi

daha vardir. islevlerin sifirlanmasi, islev
bUtinligunin bozulmasi veya Rossi tipi
bir anitsallastirma yoluyla yapilabilecedi

gibi, dekonstriksiyona 6zgl ydéntemler
de izlenebilir. Bigimin sifirlanmasi iki
ardisik islemi gerektirir. ilkin bicim, “derin
bicim”e dogru soyulmalidir, ardindan bu
“derin form”lar baskalariyla yeniden bir
araya getirilebilir.

Ote yandan dusinirin, (yukarida
anlata anlata bitiremedigim “kaza”ya)
yani Duchamp tipi hazir-yapit
kavrami etrafinda sekillenen ginimuz
mimarliklarina, bir jeste indirgenmis
mimari imgelere karni toktur. Yani
masama doktigim azicik kahveyle bir
kasik suda firtinalar koparmam kolay
olmayacak. Mimari imgenin akilda
kalicilik testi dedidi, ilk izlenimde etki
yaratan bicimselligini 6nemsese de
mimarhgin gerilimlerle ¢arpisa carpisa
hak edilmesi gerektigini distndlr. Bu
bakimdan deneyime odakl felsefelerin
kavramsalci formalizmlerden bir
farki yoktur, bunlar da diger bGtin
felsefeler gibi aydinlik ve bilinebilir bir
nesne varsayar, ki Graham’in OOQ’su,
gercekligin ne serebral yollarla ne
haptik yollarla tiketilemeyecek denli
derin ve ¢ogul oldugu gercegdine
dayanir. Gergek bir mimarlik eseri,
tarihsellikten de sosyal ve ¢evresel
baglamdan da kompozisyondan da
kurtulup ézglrlesme ve bunlarin hepsini
asma egilimindedir. TUm bunlar iliskisel
unsurlardir ve iyi bir mimarlik nesnesi,
6zel yapisini zaman ve mekanin 6tesinde
korumay! basarir. [1
Levent Sentlrk, Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi

Universitesi, Mimarlik BSIim

KAYNAKLAR

* Bedford, J. ve Harman, G. (2020). /s there an object-
oriented architecture? US: Bloomsbury Academic.

* Deleuze, G. (2006). Leibniz ve Barok (H. Yucefer, Cev.).
istanbul: Baglam Yayinlari.

* DigitalFUTURES World. (2021, 12 Aralik). Architecture
+ Philosophy, What can architects learn from philosophy.
[Video]. YouTube. Erisim tarihi 10 Mayis 2025, https://
www.youtube.com/watch?v=CTNOJC6WavM

« estarchitecture. (2019, 24 Ekim). 14. TAB Symposium:
Graham Harman. Why Architecture and Beauty Need
Each Other. [Video]. YouTube. Erisim tarihi 10 Mayis
2025, https://www.youtube.com/watch?v=jCEkRbyYeds
* Harman, G. (2022a). Architecture and objects.
Minneapolis, London: University of Minnesota Press.

* Harman, G. (2022b). Nesne y&nelimli ontoloji. Her seyin
yeni bir teorisi (O. Karayemis, Cev.). istanbul: Tellekt.

* Harman, G. (2022c). Sanat ve nesneler (O. Karayemis,
Cev.). istanbul: Ayrinti Yayinlari.

* Kant, I. (2016). Yargi yetisinin elestirisi (A. Yardiml,
Cev.). Istanbul: idea Yayinlari.

* Mekan Konusmalari. (2022, 11 Mart). Graham Harman
“Architecture and Objects” / Mekan Konusmalari No:88.
[Video]. YouTube. Erisim tarihi 10 Mayis 2025, https://
www.youtube.com/watch?v=dulLL_561rll

* Sonic Arts. (2017, 10 Adustos). Graham Harman:
Morton’s hyperobjects and the Anthropocene. [Video].
YouTube. Erisim tarihi 10 Mayis 2025, https://www.
youtube.com/watch?v=Id4FF7J02wU

* Yaneva, A. (2022). Latour for architects. US: Routledge.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025



MAKALE

26

Yerlesme/Bina ve Olayorgiilestirme:
Yerlesmeye Dair Bir Mimarhk

Sonat Ozcivanoglu

MAKALENIN ADI Yerlesme/Bina ve Olayérgiilestirme:
Yerlesmeye Dair Bir Mimarhk

Inhabiting/Building and Emplotment: Toward an
Architecture of Inhabitation

MAKALENIN TURU Arastirma Makalesi

MAKALENIN KODU EgeMim, 2025-3 (127), 26-35
MAKALENIN YAZARLARI Sonat Ozcivanoglu, Doktora
Ogrencisi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlk
Bolumi; Arastirma Gérevlisi, TED Universitesi, Mimarlik
Boluma

MAKALENIN GONDERIM TARIHI 05.03.2025

MAKALENIN KABUL TARIHi 15.04.2025

YAZAR ILETISIM BILGISI sonatozcivan@gmail.com
ORCID 0000-0001-7357-9525

6z Bu makale, mimarlik pratigini Ricoeur’tin t¢
katmanl mimesis modeli 1siginda yeniden dusUtnerek,
tasarimi bir olayorgulestirme sureci olarak
konumlandirir. Yerlesme ve insa eylemleri arasindaki
iliskinin, piyasa odakli pragmatik déntsume karsi bir
anlati meselesi olarak ele alinmasi onerilir. Yerlesme
eylemlerinin éngorulebilirligi noktasinda Alexander
ve Ricceur’'tn farklilasan yaklasimlarini karsilastirarak,
yerlesmeyi merkezine alan bir mimari pratigin
olanaklarini tartisir. Bo Bardi’nin tasarim sureci,
yerlesme ihtiyacinin tanimlanmasindan mekansal
bicimlendirmenin gelistiriimesine ve yapinin kentsel
baglamda yeniden okunmasina kadar uzanan bir
olaydrgulestirme sUreci olarak, Ricoeur’'in mimesis
teorisi baglaminda ¢6zUmlenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER Yerlesme/Bina, Ethos,
Olayoérgulestirme, Yerlesme, Anlati.
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Bir Ethos Meselesi:
Karakter Eksikligi Meslegi
1 Ozgiirlestirmekte mi,

Yoksa Sinirlamakta mi?
Perspecta dergisinin yaklasik yirmi yil
dnce yayimlanan Architecture After
All baslikli 38. sayisinin editorleri,
bircok tasarimci ve kuramcinin elestirel
teorinin baskin etkisinden uzaklastigini
ve bunun yerine “kavramsal bir
konumlandirma araci olarak praksis”’e
dnem verdigini belirtmistir (Carter vd,,
2006, s. 9). Editorlerin savundugu Uzere
bu yénelim, mimarlikta anlam arayisinin
dnlne gecerek yeni teknolojilerin
ve gec¢ kapitalizmin bicimlendirdigi
sUrec¢ ve tekniklerin benimsenmesine
6ncelik tanimaktadir. “Mimarhgin
kendi post-politik strecine girisi”
Uzerinden “mimarliktaki isletmecilik
egilimi’ne degdinen Douglas Spencer ise,
mimarligin 1970’lerden buglne glncel
is pragmatigine uyum saglamak icin ¢cok
yol katettiginden bahseder; 20. yUzyil
basi avangardindan nemalanmak bir
kenara birakilmis ve piyasanin arac¢ ve
yontemlerine siki siki sarihinmistir (2018,
ss. 96-97.). Bununla birlikte Spencer,
sirf ginimuizde mimar ve “musteriler”
ortak bir zeminde bulusabildigi icin
“teorinin miladi doldu, yerine pratik
gecti” argimanini savunmanin
zorlastiginin altini ¢izer. Mimarliktaki
isletmecilik egilimi teoriye siki sikiya
baglanmistir (Spencer, 2018, s. 96).
Spencer’in The New Spirit of Capitalism
kitabina referansla belirttigi Gzere, teori,
mimarlarin kendine has bir perspektif
yaratmasi ve ayirt edici bir kimlik
olusturmasi icin bir kaynak islevi gorar
(Boltanski ve Chiapello, 2007, s. 460;
Spencer, 2018).

Ornek verecek olursak, Spencer’in
mimarlikta isletmecilik modelini
izleyen mimarlardan biri olarak ele
aldigi Patrik Schumacher1, cagdas
ticaret organizasyonunun degisken
paradigmalarinin anlasiimasi ve
bunlarla iliski kuracak “yeni toplumsal
mecazlar” Uretilmesi aracilidiyla
mimarligin tekrar “6nemli” olabilecegini
savunmaktadir (Schumacher, 2005,

s. 75). Niklas Luhmann’in “kendi
kendini var etme” (autopoiesis)
kavrami Schumacher’in parametrik
yaklasimi icin bayuk énem tasir. The
Autopoiesis of Architecture adl eserde
mimarligin “en iyi sekilde, bir iletisim
agdi (otopoietik sistem) olarak analiz
edildiginde” kavranabilecedi éne
sUrGlar. Schumacher (2011, s. 323),
glincel teorik sdylemin tasarim araclari
ile fazlasiyla mesgul oldugunu kabul
ederek, mimarligi “islemler, yapilar ve
sUreclerden olusan bir sistem” olarak
kavramsallastirmistir (2011, s. 171).
Mimarlik icin “kendi kendine referans
veren, Ozerk, disipliner bir sdylem
araciligiyla kendini yapilandirdigi bir
teorik <;erceve”2 cizmeyi dert edinen
Schumacher, 2024 yilinin son ayinda bir
“Mimarligin Sonu” yazisl yayinlamistir.
Schumacher (2025, s. 3), bir zamanlar
titiz elestirel sdylem, mimari yenilik

ve kuramsal temellendirme ile
tanimlanan mimarhgin artik bilim
temelli bir akademik disiplin ve meslek
olmaktan cikip, yalnizca bir zanaat
seviyesinde isleyen parcalanmis

bir pratige déntsmesinden yakinir.
Mimarhgin antikapitalist siyasallasmanin
baskilari altinda asindigini iddia
ederek akademik kurum, bienal ve
mesleki elestirileri, mimarligin temel
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yetkinlik alanindan uzaklasip dolayli
sosyopolitik meselelere yonelmekle
suclar (Schumacher, 2025, s. 3).
Schumacher’in érnekledigi apolitik
mimar tutumunun karsisina konumlanan
bir yaklasim, Van Toorn Uzerinden
orneklenebilir. Van Toorn, mimarlik
teorisinin gecmisi yorumlamakla
yetinmeyip mevcut gerceklikleri
doéndstirmeye odaklanmasi ve
toplumsal ve etik temelli bir pratige
yoénelmesi gerektigini savunur:
Mimar yalnizca teknik bilgi UGreten
bir profesyonel degil, kamusal bir
entelektlel olarak da sorumluluk
Ustlenmelidir (2017, ss. 253-254.).
Spencer’in ¢ergcevesinde,
mimarlik neoliberal ekonomik dlizen ile
ic ice gecmistir ve giderek kapitalist
Uretim sistemlerine hizmet eden bir
yénetim aygitina déntismektedir. Mimari
kuram ve pratik arasindaki bu iliskinin,
mimarhdin elestirel ve radikal bir pratik
olarak kendini bir karsitlik ve mUtcadele
alani olarak da konumlanabilecedini
savunan Pier Vittorio Aurelli tarafindan
bir ethos (karakter) meselesi olarak
ele alindigini gérirtz (SCI-Arc
Media Archive, 2017). SCI-Arc’ta
verdigi Theory and ethos baslikl
konusmasinda, Vitruvius’un sundugu
mimarliga dair bilgi birikiminden
glnimuize degdin degisen paradigmalari
ele almaktadir. Bu konferansta
mimarlik ethosu su basliklar altinda
anlatiimaktadir: (I) mimarhdin bir proje
olarak yuUkselisi, (I1) devletin mimarhgdi,
1) planin yukselisi, (IV) planin ¢cékusa.
Aurelli, plan paradigmasinin yerine
neyin gec¢tiginin henliz net olmadigini
ifade etmektedir; ginimuz ethosu
belirsizdir. Aurelli’nin pesinden giderek
ethos kavramini karakter olarak ele
aldlglmlzda3, gundmuz mimari Uretim
pratiklerinin karaktersizlestigini 6ne
sUrebiliriz. Perspecta dergisinin editér
ekibinin de dikkatimizi cektigi Gzere,
bir zamanlar varhigini teknolojiye borclu
metodolojiler (6rnedin parametrik
tasarim araclar) mimarlarin bir tavir
edinmesine firsat vermisti. Peki,
daha fazla tasarimcinin modelleme,
kodlama ve dijital Gretim tekniklerinde
yetkinlesmesi ile bu teknik ve araclar
yayginlasip siradanlastiginda ne olacak?
Mimarlik pratigi yalnizca arazi, bltce
ve isverenin acil pragmatik taleplerini
cdzmeye mi indirgenecek? (Carter vd,,
2006, s. 11)

Bu soru ortaya atildiktan yirmi yil
sonra, mimarhgin blyUk él¢tde arsa-
bltce-isveren UclUsinln pragmatik
gerekliliklerini karsilamaya indirgenmis
oldugunu éne slrebiliriz; isverenin
Oncelikleri bu piramidin en basina
yerlesecek sekilde hem de. Bir zamanlar
mimarin yorumlamasiyla elestirel bir
araca donlsebilen program, artik
bir pazarlama kozuna déntsmustar.
OMA gibi uzun suredir “oyunda kalan”
mimarlik ofisleri coktan kendi form-
program kataloglarini gelistirmislerdir.
Bu kataloglar, isverenin programatik
taleplerine uygun c¢esitli bicimsel
alternatifleri hizla sunmalarini
saglamaktadir. Bazi durumlarda,
isverenin talepleri, bir arsanin baglamsal
ilkeleri - iklimi, topografyasi ve
sosyoekonomik yapisi - ile dogrudan
celisir. Ancak yeterli bUtce saglandidi
sUrece, mimarlar genellikle bu taleplere
karsilik vermekte, onlari yerine
getirecek “codztmler” saglamaktadir.
Ornegin, bir isveren, Kazakistan’da kisin
sicakliklarin -20°C’ye kadar dustigu
bir sehirde, karma kullanimli bir binanin
cephesinde celik yapi elemanlarinin
brat kullanimini talep edebilmektedir.
Bu talebin kékeninde ise isverenin
baska bir yerde gérdigu bir binanin
“imajina” duydugu begeni yatar. Sik¢ca
karsilasilan bir baska talep ise, baglamla
ilgisiz dahi olsa “yesilin tasarima
katilmasi”dir; katlara yerlestirilen bitkiler
projenin arzulanan imajini desteklerken,
iklim veya baglamla hicbir iliski
dnermez, mevcut bltce sayesinde ne
pahasina olursa olsun binada varoluslari
mUmkadn kilinmistir. Son yirmi yilda
mimarlar tarafindan Uretilen projelerin
goOrsellerinde yer verilen “yesil tasarim”
unsurlarinin bolluguna bakarsak,

“katta yesilligin” mimar tarafindan mi
Onerildigi, yoksa isverenler tarafindan
mi dikte edildigini sormak artik
anlamsiz hale gelmistir.

Bu olgu, Hal Foster’a referans
ile “banal kozmopolitizm” olarak
yorumlanabilir (Foster, 2013, s. 11).
Foster, Vidler’'in tanimladigi t¢ kiresel
mimarlik tipolojisini4 takiben ortaya
ciktigini 6ne strdtgu doérdincu
tipolojiyi su sekilde tanimlar: diger
tipolojiler gibi, dogayla bir iliski
sUrdUrur; ancak bu iliski, “yesil tasarim”
adi altinda, kultGrin damgasini tasiyan
bir dogda ile kurulmustur (Foster, 2013,
s. 11). Postmodernizmin dekoratif

simgeciligini reddederek, klasik dinya
ile baglarini yeniden kurar (Renzo
Piano bu baglamda bir érnek olarak
gobsterilmektedir) ve teknolojiyi
mimarligin merkezine yerlestirir. Bu
Uslubun en belirgin 6zelligi, yerel

ve kuresel taleplere ayni anda yanit
verebilme yetenegdidir; nihayetinde,
kUresel dlcekte dolasima uygun bir
yerel imge Uretir. Bu noktada yazar,
2008 Pekin Olimpiyatlar’nin logosu
olarak kullanilan Herzog&de Meuron’un
Kus Yuvasl stadyumuna atifta
bulunmaktadir.

Son yirmi yilda, bir zamanlar
alternatif bir yaklasim, kullanimi nadir
bir beceri olarak degerlendirilen
parametrik tasarim ve modelleme
araclari yayginlasmistir. Bu araclardaki
yetkinlik, mimarlik ofislerine 6zgln bir
durus ve tasarim anlayisi sunmaktan
uzaklasip piyasada is yapabilir
olmak icin temel bir gereklilik haline
gelmistir. Dijital model Uretimi proje
onayl ve insaat slrecleri icin yerine
getirilmesi gereken bir is kalemine
dénUslUrken parametrik modellemeler
standart is akislarina daha fazla
entegre olmaya baslamistir. Yapi Bilgi
Modellemesi (BIM) teknolojisi insa
sUreclerinde is akislarini hizlandirmakta,
disiplinler arasi is birliklerini yeniden
sekillendirmekte ve kacinilmaz olarak
proje planlama kurgularini yeniden
tanimlamaktadir. Bu sirada yapay
zeka, bu araclarin kullanimiyla ilgili
yeni sorular gindeme getirmektedir.
Mevcut durum isiginda, editorlerin
yirmi yil édnce sordugu soru yeniden
dikkat cekmektedir: “Karakter eksikligi
mesledi 6zglrlestirmekte mi, yoksa
sinirlamakta mi?” (Carter vd., 2006, s.
1)

Bu deneme, mimarlik pratiginin
yerlesmeye dair ihtiyac ve beklentileri
6ncelemekten uzaklasarak piyasada
etkin kalmak ugruna/arzusuyla
kendini isveren-bultce-arazi G¢listnin
gerekliliklerini karsilamaya indirgeyerek
karaktersizlesmesini problem
edinir. Mimarlar, klresel dolasima
girebilecek formlar Gretme ihtiyaci
ile beraber, operasyonel streclerini
rasyonalize edip daha hizli ve daha
karl hale getirme cabasina odaklanmis
gbérinmektedir. Bu slrecte, mimarlik
ile onu 6nceleyen barinma ihtiyaci ve
takip eden yerlesme eylemi arasindaki
icsel bagin unutulmus oldugdu izlenimi
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dogmaktadir. Oysa, mimari projenin
yeniden tasarladigdi sey, yerlesme
olmalidir. Bu makalenin disulnsel izledi,
Ricceur’'un (2016, s. 36) mimari projeyi
“yerlesmenin islevlerinin, kelimenin
her iki anlamiyla da (hem kesfetmek
hem de yaratmak anlaminda) strekli
olarak icat edilmesi” olarak tanimlamasi
Uzerinden sekillenmistir. Bu dogrultuda
gelisen inceleme, yerlesme ve insa
etme eylemleri arasindaki kopuklugun
dnlne gecmek icin mimari projenin
bir anlati meselesi olarak ele alinarak
mimari tasarimin bir olaydrgullestirme
edimi olarak tanimlanmasini &nerir.

Bu calismada yerlesme olarak
ele aldigimiz kavram, Ricoeur’'un
kullandigi inhabiting kavraminin
karsiligi olarak “yerlesme-insa
bilesimi” (inhabiting-building complex)
kavramiyla iliskili olarak kullaniimistir.

Inhabit, Latince inhabitare fiilinden gelir.

In- (icinde, icine) ve habitare (yasamak,
ikamet etmek, aliskanlik edinmek)

ve habere (sahip olmak, elde etmek)
fiilinden tUremistir (Etymonline, b.t.).
Habitare, Latince’de hem surekli
ikamet etme (yerlesik olma) hem

de aliskanlik edinme anlami tasir. Bu
baglamda inhabiting, yalnizca fiziksel
bir yerlesmeyi degil, mekanla kurulan
ve sUreklilik iceren bir iliskiyi ifade
eder. Yerlesme, mekani benimseyerek
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orada yasama, uyum saglama ve

onu degistirme slreclerini icerir.
Ricoeur’in metninde inhabiting, sabit
ve duragan bir durum degil, zamansal
bir sGrec olarak ele alinir. Bu ¢cercevede
inhabiting kavraminin karsihdi olarak
yerlesme secilmistir.

Yerlesmeyi merkezine alan bir
mimari pratik fikri, insa eylemlerinin
6zUnde yer alan faaliyetlerin
tanimlanabilirligi ve bu faaliyetlerin
hangi kosullar altinda yerlesmeye
elverisli bir yapi olusturacaginin
“hesaplanabilirligi” noktasinda farkl
konumlanan iki ddsUndr Gzerinden
incelenecektir. ilk olarak, Christopher
Alexander’in 6ne sUrdigu “yasayan
bina” ve “isimlendirilemeyen nitelik”
kavramlarina ve “tUm yapi eylemlerinin
6zUnde yer alan tanimlanabilir bir dizi
faaliyet vardir” savina yer verilecektir.
Bununla birlikte, Alexander’in A
Pattern Language (1977) ve A Timeless
Way of Building (1979) eserlerinde
ortaya koydugu yaklasim, insan
davranislarinin ne él¢ctde hesaplanabilir,
modellenebilir veya kesin kurallara
baglanabilir oldugu sorusuna, yalnizca
ihtiyaglarin degil, beklentilerin de
ongoérllebilecegdi bir sistemin mimkuin
oldugu varsayimiyla yanit verir.

Ancak bu iddia, olaylar ve mekansal
dizenlemelerin hesaplanabilirligi

SOLDA Konut IIl’e ait eskizler (solda), zemin kat plani
(ortada), aksonometrik ¢izim (sagda) (Eisenman
Architects, 1971) (Gérsel 1).

Konut Il, insa edilmis yapinin glineydogdu (sol Ustte) ve
kuzeydogu cephelerinden goérinusu (sol altta), calisma
modeli (sagda) (Eisenman Architects, 1970) (Gorsel 2).

Uzerinden ilerleyerek, kurgu ve anlatisal
distnceden uzaklasir. Bu yazinin
dUslnsel izlegi, bu noktada Alexander’in
Onerdigi 6ngdrilebilir sistemlerin
kurgusu olarak mimarlik fikrinden

ayrilip Ricouerian bir cercevede sistem/
yapllar yerine eylem ve operasyonlara
odaklanan bir anlati-mimarlik paralelligini
takip edecektir. Mimari pratik ve anlati
arasindaki iliski, Ricoeur’tin (2007)
Zaman ve Anlati eserinin birinci

cildinde énerdigi “Uc Katmanli Mimesis”
cercevesi Uzerinden kurulacaktir. Mimari
tasarim ve olayérgulestirme arasindaki
paralellik ise yazarin Architecture and
Narrativity (2016) bashkli makalesinde
Onerdigi “bina-yerlesme bilesimi”
kavrami Uzerinden incelenecektir.

2. Yasayan Bina, Yerlesmeye
Dair Bir Mimarlik: Ricceurian
Yerlesme-Bina Bilesimi
Kavrami Uzerinden Mimarhgi
Olayorgiilestirme Olarak
Diisiinmek

2.1. isimlendirilemeyen Nitelik: Yasayan
Bina ve Ongdriilebilir Yerlesme
Oriintiileri

GUnUmuizde mimarlik pratigi giderek
daha fazla imgelestirilebilirlik, spekulatif
deger Uretimi-ulasilamaz ya da
baglama uygun olmayan taleplere
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yanit verme- ve prestij arayisi
etrafinda sekillenmekte, yerlesmeye
dair beklentileri &énceliklendirmekten
uzaklasmaktadir. Ancak bu durumu
yalnizca son yirmi yila atfetmek
fazlasiyla indirgemeci olur. Mimarlik
tarihi boyunca, yerlesme eylemine
ve anlam arayislarina yonelik ilginin
ddénemsel olarak gizlendigi ya da
ortaya ciktigi bir sarkac¢ hareketi
gbdzlemlenebilir. Bu salinimin belirli
dénemlere veya “-izm”lere denk
dlismesi de gerekmez. Buna 6rnek
olarak, cagdas sayilabilecek Le
Corbusier ve Adolf Loos’un konuta
yonelik farkh yaklasimlari g&dsterilebilir.
Le Corbusier’nin faaliyetleri, mekanlari
ve manzaralari cercevelemeye yodnelik
sistem-prensiplerin kesfi ve bunlarin
seri Uretime uygunlugu ve evrenselligi
cercevesinde isler. Buna karsin, Loos,
tasarladigi binalarin bir dergide nasil
goérindlginden ziyade ev sakinlerinin
deneyimlerini énceliklendirir ve yerel
malzemelerin yerel zanaatkarlar
tarafindan islenmesinde israrcidir.
Yerlesme eyleminin mimarlk
icin bir teori ortaya koyarken
Onceliklendirilmesi baglaminda
farklilasan tutumlara dair bir baska
ornek, Peter Eisenman’in Christopher
Alexander ile olan anlasmazhgini
“duygusal mimar”a karsilik “dUstnen
tip” ayrimiyla ¢dézmeye calismasi
Uzerinden verilebilir. Alexander’in
Eisenman’a yonelik “dUnyayi
mahvetme” suclamasiyla hatirlanan
UnlyU tartisma, 1982 yilinda Harvard
Universitesi Tasarim Fakiltesi'nde
dlUzenlenen Contrasting Concepts
of Harmony in Architecture baslikli
panelde gerceklesmistir5. Eisenman,
Alexander’t meselelerin 6zlUne duyguyu
yerlestiren bir tip olarak kabul
ettigini belirtir ve bunu kendisi icin
de talep eder; “dlsUnen tip” olarak
ciddiye alinmak ister. Alexander-
Eisenman tartismasini ele alirken,
mimari tasarimda “duygu”yu yeniden
konumlandirmayi degil, duygu ve
dlslnce arasindaki ikili ayrimin sorunlu
dogasini hatirlatmay1 amachyorum.
Daha da énemlisi, Eisenman tarafindan
bir uzlasma gibi dillendirilen sav,
yerlesmeye dair eylemlerin disinda
“dUsUnUlebilecek” bir mimarhk oldugu
iddiaS|6, tehlikeler barindirir. Eisenman
gibi “dUslUnen bir tip” icin her sey
bir binaya dénUsecek bir fikre ilham

kaynagdi olabilir, cocuklu bir aile icin
tasarlanmis bir hafta sonu evi projesinin
tasarim odagina yabancilasma ve
dislanma hissi alinabilir. Zira, “bir dizi
deneysel konut projesinin G¢lnclsd”
olarak tanimladigi Konut Il projesi
(Gorsel 1), “ev sakinleri” degdil, kolayca
yerlesemeyen bir “ev sahibi” éngorir:

Bu yaplya giren ev sahibi,
aslinda “kendi evi”’ne yabanci bir
muldahaleci olarak konumlanir; evi
yeniden sahiplenmeye calisirken, ayni
zamanda mimari yapinin baslangic¢taki
birlik ve butinligunt—paradoksal
olarak olumlu bir sekilde—bozmus olur.
()

Burada asil mesele, mimar
tarafindan sunulan bicimsel yapinin
tamamlanmisligr degil, mekanin
geleneksel anlamlardan yoksun
olmasidir. Bu eksiklik, ev
sahibinde dislanma hissi uyandirarak,
onu yaplyla yeni bir katilhm bigimi
gelistirmeye tesvik eder (Eisenman
Architects, 1971, s. 1.

Serinin ikinci yapisi Konut Il ise,
proje brostrinde belirtildigi Gzere
“bir model gibi gérinir” ve “bir
model gibi insa edilmistir” (Gorsel
2). Bir bina mi yoksa bir model mi
oldugu belirsiz bir nesneye dénlismesi
arzulanan yapl, mimarin da belirttigi
Uzere “kontrplak ve kaplamalardan
ibaret gdérinmektedir”, “geleneksel
evlere 6zgl detaylardan yoksundur”
(Eisenman Architects, 1970, s. 1).
Alexander (1993, s. 13), bina yapimina
yonelik bu “kavramsal” yaklasimi, ince
vaplyl ele almakta basarisiz bulur:
“Mukavvayil andiran beton, cam, boyali
alcipan veya kontraplaktan yapilmis
blyUk ylzeysel levhalar makro
dlzeyde cok soyut formlar yaratir.
Fakat bunlarda ruh yoktur, ¢cinkU hicbir
ince yaplilari yoktur.” Alexander’a (1993,
s. 1) gére mimar, en azindan kendi
pratigini tabir ettigi haliyle, insanlari
evinde hissettirecek binalar icin formlar
bulan kisidir. Bu ise, binalarin yapiminda
sadece yapisal bdélime dedil, ayni
zamanda “binanin yapildigi ince ayarl
dokuya,” onun “6gelerine, tabanlarina,
catilarina, duvar desenlerine, taban
detaylarina - 6zetle mikroskobik
dlzeyde calisma sekline” ntfuz
etmekle mUmkundur (Alexander, 1993,
s. 1. Binanin detayi olarak adlandirilan
seyin, onun bir eklentisi veya sUsU degil
ince yapisl oldugunu savunur; ince yapl

“binanin ne oldugunun ve bizi nasil
etkilediginin 6ztdur” (Alexander, 1993,
s. 12). ince yapinin fiili organizasyonu
ise, devasa bir problem olarak
tanimlanir. Mikrokozmos, makroskobik
dizeyi mimarlarin simdiye kadar fark
edemedigi bir sekilde etkilemektedir
(Alexander, 1993, s. 12).

Alexander’in Eisenman ile
uzlasmayi reddetmesi sasirtici olmasa
da bu konuyu derinlestirmek icin
Alexander’in The Timeless Way of
Building adli eserine basvuracagim
(1979). A Pattern Language baslkl
kitap ile birlikte yayimlanan bu eser,
mimarlik ve planlama alaninda yeni
bir yaklasim vadeden bir baska
durusu 6rnekler. The Timeless Way of
Building’in temel énermesi sudur: “Bir
insanin, bir kasabanin, bir binanin ya da
bir doda parcasinin yasam ve ruhunun
temel 6lcUtl olan bir nitelik vardir. Bu
nitelik nesnel ve kesin olmasina ragmen
adlandirilamaz” (1979, s. ix). Alexander,
bu niteligin pesinde olmanin yasam
icin vazgecilmez oldugunu ve bu
nitelik pesinde gecen ya da bu niteligin
bulundugu anlarin insana yasadigini
en ¢ok hissettiren zamanlar oldugunu
savunur. Bu dnermeyi temel alarak
Alexander, ikinci bir dlUslnceyi ortaya
koyar: “Binalarda ve kasabalarda bu
niteligi tanimlayabilmek icin, her yerin,
orada sUrekli olarak meydana gelen
belirli olay éruntlleriyle karakterize
edildigini anlamamiz gerekir” (19790,
s. X). Bu cercevede Alexander, bir
bina ya da kasabanin mekansal
konfiglrasyonlarinin, o yerin canh ya
da cansiz hissedilmesini belirledigini
One sUrer. Yasayan bina ile tersi
arasindaki ayrimi aciklamak icin A
Pattern Language kitabindaki 105
numarali 6rintlye, “GlUney Yonelimli
Acik Alanlar” (South-Facing Outdoors)
6rnegine basvuracagim (1977, ss. 513-
516). Alexander, “Col iklimleri hari¢
olmak Uzere, insanlar glnesli acik
alanlari kullanir ve glnessiz olanlari
kullanmaz,” (1977, s. 514) diyerek bu
Arintinin hem kamusal hem 6zel
alanlar icin gecerli oldugunu belirtir. Bu
baglamda, SOM (Skidmore, Owings &
Merrill) tarafindan tasarlanan Bank of
America binasini bu ilkeye uygunluk
acisindan bir basarisizlik érnedi olarak
elestirir: binanin kafeterya alani kuzey
tarafina yerlestirilmis ve cansiz bir
mekana dénltsmustar. Calisanlar 6gle
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aralarinda burada oturmaktansa binanin
glneyindeki caddede oturup sandvic
yemeye baslamistir (Alexander,1977, s.
514).

Her iki kitabin yapisini temellendiren
temel ilke su sekilde ifade edilmistir:
“Adi olmayan nitelige ulasmak icin,
bir gecit olarak yasayan bir érintd dili
insa etmeliyiz” (1979, s. xi). Alexander
(1979, s. 10), bu adi olmayan niteligin
dogrudan yaratilmasinin mimkudn
olmadigini, ancak Uretilebilecedini
vurgular ve su ifadeyi kullanir: “TUm

glclestirmektedir. Bu elestirilere
ragmen, bu metinde Alexander’a yer
verilmesinin nedeni, onun temel tezinde
yatmaktadir: “TUm yapi eylemlerinin
6zlnde yer alan tanimlanabilir bir dizi
faaliyet vardir” (1979, s. x, 10.).
Alexander’in adi olmayan nitelik
olarak adlandirdigi, binalarin “canli”
olma durumunu “mimarhgin yerlesmeye
dair olmasi”, “yerlesmeyi dénceleyen bir
mimarlik” olarak kavramsallastirabiliriz.
Bu incelemede, Alexander ile paralel
olarak, mimari tasarimi, bir binanin

66RICCEUR, ANLATI-MIMARLIK ANALOJISIN/
KURMAYA “MIMARLIK ICIN MEKAN NEYSE
ANLATI ICIN DE ZAMANIN O OLDUGUNU”
BELIRTEREK BASLAR. MEKANDA INSA
ETME EYLEMINI, ZAMANDA OLAYLARIN
DUZENLENMES] (OLAYORGULESTIRME) [LE
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yap! eylemlerinin 6zGnde yer alan
tanimlanabilir bir dizi faaliyet vardir ve
bu faaliyetlerin hangi kosullar altinda
yasayan bir yap! olusturacagini kesin
bir sekilde belirtmek mimkudnddr.

Bu slrec o kadar acik bir sekilde
ifade edilebilir ki, herkes bunu
gerceklestirebilir.” Alexander’in bakis
acisina gore, bir yapinin canhhgi,
varolusunun vazgecilmez bir boyutu
olarak ortaya cikar. Alexander
yasayan binalarin herkes tarafindan
yaratilabilecedini savunur. Buna
karsilik, sGrecin tek bir tasarimcinin
hakimiyetinde oldugu durumlarda,

0 yer cansiz ya da yapay hale gelir;
“yaraticisinin iradesiyle doldurulmus,
dogasina yer birakmayan” bir mekana
doénusur (1979, s. 36).

Bir yaplyl hayata geciren
faaliyetlerin hangi kosullar altinda
ortaya cikabilecegdini belirlemek,
Alexander’in 6ne strdtginden
cok daha karmasiktir. Dahasi, bu
faaliyetlerin ve onlarin mekansal
konfiglrasyonlarinin zamansiz bir
nitelige sahip olabilecegdi iddiasi
sorunludur. Alexander’in énerdigi bazi
Orintdlerin glnimuz kosullarinda
gecerliligini yitirmis olmasi bir yana,
teknolojinin ve mekansal karsiliginin
degisim ivmesindeki artis bu tur
bir iddiay! sGrdUrmeyi daha da
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barindirmasi beklenen faaliyet dizilerini
yeniden bicimlendirme eylemi olarak,
baska bir deyisle bir kurgulama eylemi
olarak dneriyorum. Alexander’in
(2001, ss. 71-89) “iyi bir bina nedir?”/
sorusuna yénelik zamansiz sorgulamasi
hala gecerlidir. Adlandirilamayan
ama bilinmez de olmayan bu niteligin
arayisl tekrar gindeme getirilmelidir.
Alexander’in adi olmayan nitelik
olarak adlandirdigi “binalarin canl
olma durumu”, mimarligin yerlesmeye
dair olmasiyla erisilebilir hale gelir.
ilintili olarak, mimari tasarim bir
anlati meselesi olarak gorullp, bir
olayorgullestirme edimi olarak ele
alindiginda, yerlesmeye dair olacaktir.
Yerlesmeye ickin bir mimarhgdi
savunan bu deneme icin Alexander
iyi bir mttefik olsa da bir noktayi
aciga cikarmak gerekiyor. Ortaya
atilan iddia, olaylar/faaliyetler
ve onlarl barindiracak mekansal
dlzenlemelerin hesaplanabilirligi,
kurgunun alanindan ve anlatisal
dlslUnceden uzaklasir; intiyaclar kadar
beklentilerin de dngdérilebilecedi bir
sistem yaratilabilecegini varsayar,
hatta onu insa etmeye girisir. Bu
sekilde ortaya konan teori (tasarim
sistemi olarak mimari 6runtuler)
adeta piyasa dinamikleri tarafindan
daha da rasyonellistirilmek icin

sekillendirilmistir8 (Lonsway, 2013, s.
145). Bu calisma, yerlesmeyi 6nceleyen
bir mimarlik fikrinin Alexander gibi
binayi yasatacak orlUntulerin, insanlari
evinde hissettirecek bina formlarinin
bulunmasi Gzerinden kurgulamaya
karsi cikar. Yasayacak mekanlari
barindiracak aktiviteler Alexander’in
One sUrdlgu kadar 6ngorilebilir
degildir. insan davranislari istek

ve cikarlarin catismasini da icerir;
yerlesmeye dair beklentiler ihtiyaclar
kadar hesaplanip programlanabilir
nitelikler degildir.

2.2. Mekan Oriintiisiinden
Olayérgiisiine: insa-Yerlesme Bilesimi
Ricceur, anlati ve mimarlik arasinda bu
ikisinin zaman-mekan kavramlariyla
iliskilenme bicimleri Gzerinden bir
paralellik 6nerir. Ricoeur’dn (2016, s.
32) yaklasiminda, mimarlik ve anlati
“insa etme ve anlatma yoluyla mekéan
ve zamanin gecilmesidir; biri mekanda,
digeri ise zamanda yer bulur.”
Architecture and Narrativity baslikli
makalede bu paralellik, mekansal
konfiglrasyon ile zamanin anlatisal
kurgusu arasindaki dénguUsel iliski
Uzerinden kurulmustur (Ricoeur, 2016).
Ricceur’'un kurdugu bu paralelligin
temelleri, yazarin Zaman ve Anlati
(2007) eserinin birinci cildinde 6ne
sUrddgu “Gclt mimesis” (three-

fold m/'mesis)9 kavramina dayanir.
Ricoeur’'un (2007, s. 108) kitabin

bahsi gecen ilk cildinde ele aldigi
sorun, anlatisalligin ve zamansalligin
olusturdugu doéng, su sekilde

belirir: “zaman ancak anlatisal olarak
eklemlendigi 6l¢clde insan zamanina
dénlsdr, buna karsilik olarak da anlati
ancak zamansal deneyimin 6zelliklerini
gobsterdigi 6lctde anlamli hale gelir.”
Bahsi gecen donlUsimui saglayan,
zamani anlatisal olarak bicimlendiren
eylem, “olayodrgullestirme”, Ricoceur
tarafindan daha sonra yayinlanan
makalede “insa” ile iliskilendirilecektir.
Ricoeur’'un 6nerdigi cercevede,

her anlati, G¢ mimetik an Uzerinde
salinir ve bunlarin aracihigiyla anlam
kazanir; bu slreg, anlatiyi zamansal
varolusun bir kosulu haline getirir.
Ricoeur’iin tanimladigr ¢ mimesis

ant sunlardir: (1) 6n-bicimlendirme
(prefiguration) (II) bicimlendirme
(configuration/muthos) (lll) yeniden
bicimlendirme (ref/gurat/onﬂo.
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Bu Uc¢lemenin degderi, meditatif rol
oynayan mimesis’'te yatmaktadir;
zaman ve anlati arasindaki dénsttrici
rol, bicimlendirici bir stirec olan
olayodrgulestirme edimine verilir.
Olayoérgulestirme modeli, mimesisy’yi
bir 6n evresi ile bir son evresi arasina
yerlestirmekle “bicimlenmenin kalkis

ve varis asamalari arasindaki dolayim
islevini” incelemeye acar (Ricceur, 2007,
ss. 97-11).

Ricceur (2016, s. 31) anlati-mimarlik
analojisini kurmaya “mimarlik icin
mekan neyse anlati icin de zamanin o
oldugunu” belirterek baslar. Mekanda
insa etme eylemini, zamanda olaylarin
dlzenlenmesi (olayérgllestirme) ile
iliskilendirir. Her iki edim de 6zinde
bicimlendirici sUreclerdir. Ricoeur (2016,
s. 31), arastirma ufkunu “anlatidaki
mekansallik ile mimari eylemin
zamansalligini birbirine dolamak” ve
“bu iki yon arasinda bir mekan-zaman
alisverisini mimkudn kilmak” olarak
tanimlar. Architecture and Narrativity
metninde &ne sUrulen paralellik, Ucli
Mimesis’in basliklari altinda incelenir.
Uclemeye tekrar bakacak olursak;

1- “insa/yerlesme bilesimi” ve
i'in-big:imlendirme:11 Heidegger’in (2001)
dwelling kavraminin bir yankisi olarak
tanitilan bu ilk baslik altinda, mekanla
olan temel, neredeyse sezgisel iliski dile
getirilir. Ricoeur, 6n-bicimlendirmeden
bahsederken “yerlesme-insa etme
bilesimi” kavramini ortaya atar

ve bu kavramin kapsamina giren
sUrecleri ele alir: kalma, durma ve
kendini sabitleme eylemleri ile akis,
gitme ve gelme slrecleri. Ricoeur

icin yerlesme-insa etme bilesimi,
mimariye hem ickin hem onu &énceleyen
bir kavramdir; “Yerlesmenin mi yoksa
insa etmenin mi énce geldigini sormak
anlamsizdir. ik olarak bir insa etme
ihtiyaci vardir, diyebiliriz, ki bu da
yasamsal bir gereksinim olan yerlesme
ihtiyaciyla el ele gider” (2016, s. 33).
Buna goére, yerlesme eylemi, mimari
eylemin kaynagdi olarak gorultr ve
cesitli operasyonlari icerir: koruma,
barinma, sinirlandirma, denetleme,
anlamlandirma. Ricoceur, bir yapinin
temel bilesenlerini belirlemek

yerine, yerlesme eylemine vurgu

yapar. Mekani yaratan seyin cevreleme
eylemi degil, ritimler, duraklamalar,
baslangiclar, yerlesme ve hareketlerden
olusan yerlesme sUreci oldugunu belirtir.

2- “insa” eylemi ve

bicimlendirme: On-bicimlendirme
asamasindan bicimlendirme asamasina
gecis, daha acik bir midahaleyi

iceren insa eylemiyle iliskilendirilir.

Bu asama, barinma/yerlesme
ihtiyacinin somut bir yapi veya tasarim
sUrecine dénustlridlmesini ifade eder.
Bicimlendirme, anlati/mimarlik icin
heterojen olanin sentezil? olarak
tanimlanmaktadir (Ricoeur, 2016, s. 36).
Riceceur icin, “mekansal birimler, kltlesel
formlar ve sinir ylzeyleri”, “heterojen
olanlar’a érnektir. Bicimlendirme eylemi
mimari proje ve insa baglaminda, bu
degdiskenler arasinda bir kompozisyon
kurmaktir; bu farkli unsurlarin uygun
bir birlik icinde bir araya geldigi
nesneler GUretmek amaclanir (Ricoeur,
2016, s. 36). Bir mimari eser, tipki
kurgu gibi hem kapsayici hem de
analitik bir okumaya acik olan ¢ok
sesli bir mesajdir - kurgu ve insa
yalnizca olaylari bir araya getirmez,
ayni zamanda nedenleri, gtduleri

ve rastlantilari da iceren bakis

acilarini birlestirir. Ricoeur (2016, s.

36) insa etme eylemini, yerlesme
eyleminin bicimlendirilmesi ile ayni
anda ele almayi dnerir; mimari proje
“yerlesmenin islevlerinin, kelimenin her
iki anlamiyla da (hem kesfetmek hem
de yaratmak anlaminda) sUrekli olarak
icat edilmesidir.”

3- “Yeniden okuma” eylemi ve
yeniden bicimlendirme: UciincU
katmanda, yerlesme eylemini insa
etmeye bir yanit, hatta

bir karsilik olarak ele alma zamanin
geldigini 6ne sUrer Ricoeur - ¢cUlnkU “iyi
disitnilmuUs” ya da “rasyonel

kabul edilmis” bir mimari projenin
yerlesmek icin yeterli olacagi
varsayllamaz. “Yerlesme eylemini
yalnizca ihtiyaclarin degdil, beklentilerin
de merkezi olarak ele almak gerekir”
(Ricceur, 2016, s. 39).

Ricoeur’un Uc¢lemesinde yerlesme
ilk olarak, insa etmenin énkosuludur.
ikinci olarak, insa etme, yerlesmeyi
Ustlenir ve bicimlendirir, bdylece son
sbz, bir yerlesme anlayisina - hafizayi
insa sUrecinde yeniden sekillendiren
bir yerlesmeye - verilir. Ricoeur’dn
ortaya koydugu paralellik G¢ temel
Onermeyle 6zetlenebilir: (1) Anlati ve
mimari tasarim/insa, bicimlendirici
eylemlerdir. Anlati ve mimarlik,
olaylarin, rastlantilarin ve sapmalarin

bir eylemin zamansal butinlGgu icinde
dizenlenmesidir. (1) Anlati ve mimarlik,
farkh tirde mimetik faaliyetler (eylem
Uzerine eylem) olarak gorulebilir ve her
ikisi de ¢ temel mimesis asamasindan
gecer: énbicimlendirme (yerlesme),
bicimlendirme/olay6rgulestirme (insa)
ve yeniden bicimlendirme (yerlesmenin
yeniden dustntlmesi). (1) Hem

anlati hem de insa etme, mekan

ve zamani asma meselesidir; anlati
zamani yeniden kurarken, mimarlik ise
mekani insa eder. Ricoeur, mimarlik
pratigini anlati alanina yerlestirir;
burada yerlesme ve insa etme eylemleri
birbirinden kopuk degildir. insa

etme, yerlesme ihtiyaci, yerlesmenin
kavramsallastiriimasi ve elestirel

okuma aracilidgiyla var olur.

Mimari eylemin zamansalhgini,
Ricoceur’'un anlati ve zaman arasindaki
ddnglyU ele almak icin 6nerdidi
mimesis UcllsU icinde konumlandirarak
ilerleyecegim. Oncelikle, mimesis
Gelistndn mimari tasarim-insa
sUreclerindeki karsiligini tekrar kurmay!
ve olayorgullestirmeye (mimesisy)
atfedilen dolayim rolin0 gérinUr
kilmay! hedefliyorum. Bu dogrultuda,
hikayesi bilindik bir insa strecini
6rnek olarak kullanacagim. Lina Bo
Bardi, Sao Paulo’daki Sanat MUzesi’'nin
(MASP) tasarimi ile gérevlendirilirken
kendisine bir sart kosulur: Yapi hicbir
sekilde Uzerine yerlestigi Paulista
Bulvari Gzerindeki arsada kentin
diger kesimlerine uzanan manzaray!
engellememelidir. Bu sekilde sunulan
yerlesme ihtiyacina yanit olarak Bo
Bardi mlzenin bir kismini terasa gdmiup
kalan kismini ise yerden yukselterek
meydani acik, kentin kalaniyla
baglantili ve sUrekli kilacak bir bosluk
tanimlamayi énerir. Mlzenin insa
hikayesinin bu sekilde ele alinan hali,
mimesisy kapsamina girer: Ricceur’un
anlati icin én-bicimlendirme(mimesisy)
olarak tanimladigi asamanin mimari
tasarim sUrecindeki karsihdi olarak
insa etme/yerlesme gereksiniminin
belirlenmesi, bu gereksinimi doguran
baglam ve bahsi gecen ihtiyacin
mimara program, tasarim problemi
vb. halinde sunulmasi bilesenlerini ele
almayi éneriyorum. Yalnizca yerlesme
ihtiyacinin tanimlanmasi degdil, mimarin
bu gereksinime cevap mahiyetinde
Urettigi diyvagramlar —yerlesmenin
ilk bicimlendirmesi- da mimesis;
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kapsaminda degerlendirilebilir. Zira,
kUtleyi ayaklar Gzerinde yUkselterek
yerden koparma fikri Ricoeur’cl
cercevede bicimlendirmenin kalkis
noktasini olusturur (Gorsel 3). Bo
Bardi’nin kesit cizimlerine yapistiriimis
maket fotograflarindan Uretilen kolajlar
da én-bicimlendirme asamasinin

bir tezahlrl olarak dustunulebilir
(Gorsel 4). Her ne kadar kolajlar
bicimlendirmenin varis noktasina,

yani yapinin daha butunluklt bir
kompozisyonuna isaret etse de hala
yerlesme slrecinin basinda gelir.
Diyagram, yapinin bi¢cimlenisini (tasarim
problemine verilen bir yanit olarak
kUtlesel kompozisyon) en soyut haliyle
aktaran cizgilerden ibarettir. Kolajlarda
ise kUtlesel formlar, sinir ylzeyleri ve
baglam arasinda kurulan kompozisyon
Onerileri ile karsilasiriz.

Bo Bardi’nin kolajlari Ricoeur’'un
“heterojen olanin sentezi” deyimiyle
tanimladigi bicimlendirme streclerine
tabidir ve bu acidan mimesis)
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bigimlendirme / olaydrgiilestirme

R I'I'lil'nﬁSiS3 I

yeniden bigimlendirme

kapsaminda da degerlendirilmelidir.
Kolajlarin eslik ettigi kesit-gérinUs
cizimleri (Goérsel 5), tasarim slrecinde
“yerlesmenin islevlerinin icat edildigi
an”1 belgeler. Bu cizimlerde hem
havada asili hem de yerin altina kota
saklanmis iki kUtle yer alir. Sol Ust
kdsede ise, bu ktlelerle iliskili detay
cizimleri bulunur; ayni paftaya yukarida
bahsi gecen iki kolaj da ilistirilmistir.
Sagda yer alan kolajda (Gorsel 4),
opak bir kitlenin altinda ¢ercevelenen
sehrin bir kismini gérirlz, ikinci
kolajda ise egimin diger tarafindan
bakildiginda, Ustte tasinan opak kutu
ve altta bitkilerle dolu teraslar belirir.
Bu iki kltlenin arasindan ise binanin
Ote yanindaki parkta yer alan adaclarin
silueti secilir. Ayni cizim paftasinda,
edime gdmulen teraslarda yeserecek
bitkilere iliskin drenaj cdzUmleri de
sol Ust kdsedeki detaylarda aktarilir.
Egimden cikan kalin ylUzeyler olarak
tasarlanan teraslardan bitkilerin
sarkmasi karari, bir intimalle bu pafta

SOLDA Sao Paulo Museum of Art (MASP) binasinin
proje surecleri Uzerinden Ricourian Ucltl Mimesis
kavramini anlati ve mimarlik paralelizmi icinde
dustnmek (altta) (Yazar tarafindan Uretilmistir); Bo
Bardi tarafindan hazirlanan diyagram (solda) (Bo
Bardi, 2015), kesit-gértnus paftasi (ortada) (Bo Bardi,
2015), MASP yapisini insaat halinde gosteren fotografi
(sagda) (Bo Bardi, 2015) (Gorsel 3).

SOL ALTTA MASP icin tasarim sUrecinde hazirlanan
kolajlardan biri (Bo Bardi, 2015) (Gorsel 4).

SAG USTTE MASP yapisnin tasarim sUrecine ait bir
kesit-gorunus paftasi (Bo Bardi, 2015) (Goérsel 5).

basinda gecirilen zaman icinde ortaya
cikmistir; bu tasarim karari kolajda
goérdigimuiz cercevelenmis yesil
dokuya bir yanit olarak yorumlanabilir.
Mimari tasarimin plan-kesit basinda
gecirilen asamasini olayérgulestirme
zamani dahilinde ele almayi
dneriyorum. “Plan ¢6zme” olarak
adlandirdigimiz faaliyet nasil sadece
plan dizleminde ilerlemiyor da kesitler,
baska 6lceklerde kesitler, eskizler,
maketler, cesitli diyagramlar ve kolajlar
gibi cesitli araclarla bUtlUnlesiyorsa
bicimlendirme slreci de mekansal
birimler, kltleler, ylUzeyler arasinda
kurulacak iliskiler arayisindan 6teye
gider; “neden, glidl ve rastlantilarin”
da go6zetilerek “yerlesmenin islevlerinin
icat edilmesi”’ne dénlslr. Tasarim
kurgusuna gudu ve rastlantilarin dahil
edilmesine dair bir érnek, mimara ait
bir eskiz serisinde karsimiza cikar. Eskiz
kagidi Uzerine murekkep ve pastel

ile Gretilmis bu calismalardan birinde
(Gobrsel 6), havada asili kttlenin alt
ddésemesinin slogan ve karalamalarla
kaplandigl sahnelenmistir.

Konsept proje cizimleri Gzerinden
yaptigimiz degerlendirmede, mimesisy
sUrecini diyagramatik bir yerlesme
fikrinden bicimlendirme asamasina
gecis olarak ele aldik. Mimesiso ayni
zamanda varis noktasl insa olan bir
sUreci ifade eder, mekan kurgusundan
detay ¢c6zUmlerine ve uygulama
cizimlerine kadar uzanir. Degisen
idari kararlar, insaat sUreci boyunca
karsilasilan teknik kesintiler ve
benzeri durumlar nedeniyle projenin
cesitli uyarlamalara tabi tutulmasi da
bicimlendirme asamasinin bir parcasi
olarak dustUnulmelidir. Ele aldigimiz
MASP yapisinin basta opak olarak
tasarlanan kutlesi icin insa strecinde



seffaf bir cephe uygulamasina
gecilmesi bu duruma érnek teskil eder.
Ricceur’'un kurdugu mimarlik-
anlati paralelizmine dondigimuzde,
insa sUreclerinin bicimlendirmenin
alanina (mimesisy), insayi takip eden
yerlesme slreclerinin ise yeniden-
bicimlendirme (mimesisz) alanina
yerlestirildigini gorirtz. (2016, ss.
38-39). Ote yandan, mimesisz, anlatinin
anlamini kazandidi an olarak tanimlanir;
bu anlam kazandirma slreci ise
eylemde bulunma zamani ile katlanma
zamanini gdz éntnde tutularak okur
tarafindan gerceklestirilir (Ricoeur,
2007, s. 138). Bu cercevede, bir binanin
temel atilip iskele kurulmasindan
baslayarak sehirde bir alan isgal ettigini
ve c¢esitli karsilasmalarin nesnesine
dénUstigunlt gdz dninde bulundurarak
insa sureclerinin mimesisz alanina
da dahil edilmesi gerektigini 6ne
sUrdyorum. Yerlesme slreci yapinin
tamamlanmasiyla degdil insaat sUrecinde
baslar; bir yap! yerlesme islevlerini
henlz kazanmadan da bulundugdu
baglam icerisinde farkli anlamlar
kazanir. Ornedin, Ulkemizde yapilarin
ilk sakini cogunlukla onu insa ederken
icinde barinan iscilerdir. Yine Turkiye
baglaminda, plansiz-denetimsiz
kentlesme silrecleri sebebiyle
insaatlar kendi arazisinden sokaga
tasar, kaldirimlar yapi malzemeleri ile
kaplanir, sokaktan gecenler yaralanma
riski tasir, insa halindeki yapi “cevreye
verilen rahatsizlik” Gzerinden hatirlanir.
insasi tamamlanip kentsel dokuya
eklemlenen binalarin anlami strekli
degdisime ugrar; hem yeni yerlesenler
ve el degdistiren sahipler tarafindan
hem de doénlsen baglam tarafindan
yeniden okumalara tabi kilinirlar. Bu
noktada MASP 6rnegine ddénecek
olursak, mlze 1968 tamamlandiginda
binanin kentin en uzak noktalarindan
bile gbérulebildigi ancak gecen yillar
icerisinde cevresine insa edilen yapilar
sebebiyle onu bulmanin zorlastigi
belirtilir (Von Fischer, 2014, s. 103).
MUlze yapisinin altinda tanimlanan
meydanin farkli kullanimlari da bir
anlatinin okurlar tarafindan yeniden-
bicimlendirilmesi asamasina paralellik
icinde degerlendirilebilir. Kente acilan
bu meydan, sadece mUze ziyaretcilerini
degdil, konser icin toplanan kalabaliklari
ve antika pazarlarini da agirlamistir.
Lina Bo Bardi glundelik hayati
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tasarimin merkezine alan bir mimar
olarak Ricoeur’cU anlati-mimarhk
paralelligi Gzerinden gelistirilen bir
anlati meselesi olarak mimarlik ve
“olayodrguleri kurucusu” olarak mimar
dnermesine iyi bir érnek teskil eder.
Mimarin proje sUrecindeki ¢izimleri,
mekanda gececek zamanin kurgusuna
dair bircok iz icerir. Bu dogrultuda
calismada, Ricoeur’in mimesis kurami
cercevesinde MASP yapisinin tasarim
ve insa surecleri, mimari eylemin
zamansalligi acisindan yeniden

ele alinmistir. Yerlesme ihtiyacinin
tanimlanmasindan bi¢cimlendirme
asamasina, mekansal kararlarin
olgunlasmasindan insaat slrecindeki
uyarlamalara ve yapinin kentsel
baglamda farkli bicimlerde yeniden
okunmasina kadar uzanan bu sUlrec,
mimari tasarimi bir “olayérglst kurma”
edimi olarak disinmenin imkanlarini
tartismaya acmaktadir.

3. Sonug¢ Yerine: Anlati
Meselesi Olarak Mimarlik
Mimarlik, bir zamanlar i¢sel olarak
tutarh batdnldklerin bir metaforu olarak
hizmet etmis ve parcalar arasinda
anlamli bir bad kurma araci olarak
gorulmustir. Ancak, mimarligin kendi
kuramsal bUtinlGgunin gercekten
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var olup olmadidi ya da bugln
anlamli bir battnltuge karsilik gelip
gelmedidi hala tartismaya aciktir.
incelemenin giris kisminda deginildigi
Uzere, mimari pratikte anlam
arayisindan ¢ok, yeni teknolojiler

ve gec¢ kapitalizmin bicimlendirdigi
sUreclere uyum saglamak énem
kazanmaktadir. Bununla birlikte,
Spencer’in ¢cercevesinden baktigimizda,
kuramdan kopma yerine, mimarlarin
piyasada fark edilmek icin kendine
6zgl bir kimlik gelistirmesi yolunda
kuramin bir kaynak olarak islev gérmesi
s6z konusudur!3. Bu inceleme, mimari
pratigin ginimuUzde giderek daha
fazla piyasa kosullarina bagiml hale
gelmesinin, yerlesmeye dair disiinme
bicimlerini nasil etkiledigini tartismaya
acmaktadir. Giris kisminda ele alinan
kuram-pratik iliskisi baglaminda
Schumacher ve Alexander’a mimari
kuram ve pratige dair yeni yaklasim
vaatlerinin iki farkli 6rnegdi olarak
degdinilmistir. Schumacher, mevcut
dizenin sinirlarini sinamak yerine her
seyin bu dldzenlemelerde olup bitmesini
saglayacak bir yaklasim ortaya koyar.
Alexander ise cagdaslarini ve mimari
pratigin karakterini sorgulayan

bir yaklasim izler. Schumacher’in
iddialari, kuramin bir isletmecilik
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aracina dénldsmuis oldugu savina
glzel bir 6érnek teskil eder. Alexander
ise, mimarhgin elestirel ve radikal
bir pratik olarak kendini yeniden
konumlandirabilecedini savina

daha yakindir. Bununla birlikte, insa
ve yerlesme eylemleri arasinda
determinizm temelli iliskiler 6rer.
Burada ortaya cikan sorulardan biri
sudur: Mimar, kendisine sunulmadan
6nce bir “program” olarak formule
edilmis bir tasarim problemine

(ne pahasina olursa olsun) karsilik
veren bir tasarimci rolindn &tesine
gecebilir mi? Ya da soruyu soyle
dile getirirsek: Mimari eylemler, bir
tasarim probleminin “sonucu,” ya
da 6ngbdrllebilir 6rantller yaratma
eylemi olarak degil, bir anlati
meselesi olarak ele alinabilir mi?

Bu denemenin amaci, mimarlidin
kendini yapilandiracagdi bir baska
sistem Uretmek veya mimari tasarimi
bir fikre hizmet edecek sistemin
kurgusu olarak tanimlamak degildir.
Ricoeur’lin savinli izleyerek, zaman
gibi mekanin da anlatisal olarak
eklemlendigi dl¢clde insanlar icin anlam
kazandigini ileri sUrerek sistemler
yerine eylemleri ele almay! &énerir. Bu
cercevede, mimari tasarim, yerlesme
ve insa eylemleri arasinda meditatif
bir rol oynayan olayorgulestirme
eylemi olarak anlasiimalidir. Bu
makale, mimarlik pratiginin yalnizca
bazi aktiviteleri barindiracak
mekéansal ihtiyaclari karsilamaktan
ibaret olmadigini, ayni zamanda
yerlesme eylemlerini iceren bir anlati
kurdugunu 6ne stirmektedir!4. Bu
calismada, anlati/mimarlik ve mekan/

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

i, b o i 0
SR . SRR

zaman arasindaki iliski su sekilde
kavramsallastiriilmaktadir: Anlati, zaman
6rglsind dokur. Mekan, bu zaman
dokusuna yerlesiktir. Mimarlk pratigi
yalnizca mekanin bicimlendirilmesi

ile degil, orada gececek zamanla

da ilgilenir. Mimari tasarim bir anlati
meselesine donlstiglnde ise, yalnizca
6ngodrllen olaylari barindiracak
mekanlari bir araya ilistirmekten

Oteye gider. Yerlesmeyi ve mekani
bicimlendirme slreclerini anlati
dizleminde ele almak, mimarhgin
karakterini korumasina ve mekanin
sadece bir yapi degil, insan eylemleriyle
sUrekli olarak yeniden sekillenen bir
slUrec¢ oldugunu kavramasina olanak
taniyacaktir. Ortntuler yerine olay
O6rgust kuruldugunda, zamanin
mekanda nasil gececegdine dair
olasiliklar bicimlendirilir. Olaybrglsa,
Ricoceur’dn (1991, s. 21) deyimiyle
heterojen olanin sentezi, dnceden
tasarlanmamis durumlar, kesifler,
eylemi gerceklestirenler ve eyleme
maruz kalanlar, rastlantisal ya da planli
karsilasmalar, catismadan is birligine
uzanan aktoérler arasi etkilesimler,
amaclara iyi ya da koétl uyum saglayan
araclar ve nihayetinde beklenmedik
sonuclar gibi birbirinden farkl
bilesenlerin bir araya getirilmesidir.
Boylece bicimlendirilen mekandrglsu,
yerlesmek icin nedenler, gtduler ve
rastlantilar etrafinda sekillenen farklh
eylemleri ic ice gecirir. [1

USTTE MASP yapisina dair bir perspektif ¢izimi
(Bo Bardi, 2015) (Gorsel 6).

DIPNOTLAR

1 Patrik Schumacher, Douglas Spencer tarafindan
butln dikkatini organizasyonel verimlilige ve
optimasyona veren mimarlardan biri olarak ele
alinmistir (Spencer, 2018, ss. 95-139).

2 Schumacher, The Autopoiesis baslikli kitabi icin bu
ifadeyi kullanmistir (Schumacher, 2011, s. ).

3 Pier Vittorio Aurelli, 2013 yilinda SCI-

Arc’ta verdigi Theory & Ethos baslikli

dersinde, ethos kavraminin “doga”

ve “yer” olarak ¢evrilmesini sorunlastirir ve bunun
yerine “karakter” terimini énerir (SCI-Arc Media
Archive, 2017). Bu elestirisinin kaynagi, “yer” (place)
kavraminin, antik dénemdeki dthés ntiansindan
tiremesine ragmen, gintmuzde fiziksel bir mekan
olarak kullanilan yer kavramiyla értismemesidir.
Benzer sekilde, “doga” (nature) kavrami zaman icinde
¢ok genis bir kapsama ulasmis ve defalarca yeniden
siniflandiriimistir. Ayrica, ethos kavrami dogustan gelen
bir dogal durumu ifade etmez, hem tanimi geregdi
hem de mimarligin ethos’u baglaminda ele alindiginda
bu durum daha da belirginlesir. Bu ¢ergevede

Aurelli, ethos’u su sekilde tanimlar: “karakter,” “belirli
bir toplumun kolektif ve yonlendirici inanglar”

ve “mimarhdin bicim araciligiyla somut bir sekilde glc
iliskilerini temsil ettigi alan.”

4 Sanat-Mimarlik Kompleksi adli eserinde Foster,
Anthony Vidler'in bahsetigi tipolojilere yer vermektedir
(2013). Bu baglamda Vidler’in tanimladigdi tipolojilerden
ilki, Aydinlanma Caginda mimarlida kdken arayislariyla
ilintili olarak ortaya c¢ikan “ilkel klube” olarak tanimlanir.
ikincisi, Uluslararasi Uslubun gelisimi ve binanin bir
makina olarak degerlendirilmesidir. Uclinci tipoloji,
postmodern mimarlarin sanayilesmenin etkisinden
uzaklasip geleneksel sehri ve onun bina tiplerini
dikkate almalariyla ortaya ¢cikmistir (Vidler, 1998, s. 13).
5 ikili arasindaki meshur tartismadan kisa bir stre dnce,
C. Alexander yine Harvard'da The Nature of Order
lzerinde bir konusma yapmis, editorlerin belirttigine
gore de Eisenman, Alexander’in bu konusmasinin

bir kaydini dinlemisti (Fields ve Hodge, 2000). ikili
arasindaki bu karsilasma, tarihsel bir dénemeg¢ olarak
ele alinir. Alexander yeni bir paradigmanin temellerini
atarken Eisenman bu paradigmayi dekonstruktivist
bakis acisiyla uzlastirmaya calismistir. Eisenman,
tartismayi kendi doktora tezini (The Formal Basis

of Modern Architecture) Alexander’in doktora

tezinde (Notes on the Synthesis of Form) 6ne
strdugu arglmanlarini ¢iritmek amaciyla yazdigini
ifade ederek baslatmistir. Buna ragmen, Eisenman,
Alexander’in fikirleri icinde ilham verici unsurlar
bulmanin kendisi i¢in zor olmadigini kabul etmistir.

Bu tartisma ilk olarak 1983 yilinda Lotus International
dergisinde yayimlanmistir (Alexander ve Eisenman,
1983).

6 Eisenman’in bu yazida yer verilen Konut Il ve Il
projeleri baglam ve yerlesmeden kopuk fikirlerin
(barinamayan ev sahibi, maket gibi gértinen yapr)
bicimlendirdigi binalar olarak belirir. Buna ragmen,
mimarin yerlesmeye dair beklentileri dnceleyen,
gerektiginde hafiza etrafinda sekillenen projelerinin
de oldugunu belirtmeliyiz. Ornegin, Friedrichstrasse
ile Berlin Duvarr’nin kesisiminde insa edilen IBA Sosyal
Konut projesinde baglam ile kurulacak simgesel iliskiler
etrafinda sekillenen bir fikir ile hareket edilmistir
(Eisenman Architects, 1985).

7 Alexander bu soruyu 23-25 Mayis 2001 tarihlerinde
Ankara’da duzenlenen Re-Integrating Theory

and Design in Architectural Education temali 19.
Uluslararasi EAAE Konferansi sirasinda binalardaki
kalite kriterleri tartismasini takiben dile getirmistir.
Alexander, 20. yuzyilin ikinci yarisinda gelisen
mimarlk dustncesinin bir binanin iyi mi yoksa kéta
mu olduguna dair kriterlerin sorgulanmasina karsi
ciktigini ifade eder. Okullarda, projeler arasinda bir
kiyaslama yapmayi gerektiren sorular ortaya c¢iktiginda
codulculuga dair mazeretlerin siralanmasindan
yakinan Alexander, su soruyu gtindeme getirir: “Peki
mimar olarak bizler ve 6grencilerimiz bu soruyla
ylzlesemezsek (derslerde) neden s6z etmemiz
gerektigini, neyi insa etmemiz gerektigini nasil
bilecegiz?” (Cagdlar, 2009, s.3).
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8 Brian Lonsway’un Spatial Experience and the
Instruments of Architectural Theory baslikli makalesi,
deneyim ekonomisinin gelisiminde mimarlk ve
kentsel tasarimin rolina inceler. Disiplinler arasi
etkilesimler - 6zellikle bilim ve beseri bilimler, akademi
ve piyasa, tasarim ve arastirma pratikleri arasindaki

is birligi - deneyim ekonomisinin sekillenmesinde
merkezi bir gerilim olusturmaktadir (Lonsway, 2013,
s. 145) Bu gerilim, karmasik insan davranislarinin
analizinde niteliksel ve niceliksel yaklasimlar arasindaki
micadeleyi icerir: insan davranislari ne dlctide
hesaplanabilir, modellenebilir veya kesin kurallara
baglanabilir? Lonsway, mimarlik ve kentsel distncenin
bu gerilimden nasibini aldigini ve deneyim tasariminin
merkezindeki niceliksel cabalara kendi 6zgun yollariyla
onemli katkilarda bulundugunu belirtir. Bu alandaki
cagdas Uretimlerin cogunda etkili olmus isimler
arasinda kent plancisi Kevin Lynch, mimarlik kuramcisi
Christian Norberg-Schulz ve mimar/kent tasarimcisi
Christopher Alexander’in ¢alismalari, deneyim
ekonomisi literatirinde sikca anilmadiklari belirtilerek,
ele alinmistir.

9 Ricceur tarafindan énerilen “Uc katmanli mimesis”
(three-fold mimesis) kavrami, mimesisi “bir eylem
Uzerine eylem” olarak yeniden tanimlar. Bu anlamda,
Ricoceur’in 6nerdigi haliyle mimesis, yalnizca bir
yansima (ayna metaforunda oldugu gibi) ya da basit
bir taklit/temsilden ibaret oldugu anlayistan ayrilir.
Bunun yerine, mimesis, olaylari yeni bir eyleme
doénuUstlren yaratici bir eylemdir. Ricoeurcl anlamda
mimesis, “yeniden yaratim ve yaratici temsil”dir

ve anlati, mimetik etkinligin “ne oldugu”na dairdir.
“Mimesis bir temsil etme etkinligidir; systasis (ya da
synthesis) olaylari sistem halinde dtzenleme islemidir,
sistemin kendisi degildir” (Ricceur, 1983, s. 33). Bu
yaklasim, anlatinin ve mimarhgin sadece taklit degil,
ayni zamanda yaratici ve donutstlrtcU bir strec
oldugunu vurgular.

10 Zaman ve Anlati 1: Zaman, Olayérgusu, Ucla
Mimesis eserinin ilk iki bélimuinde Ricoeur,

zaman ve kurgulama (emplotment) kavramlarini
Augustine’in itiraflar’i ve Aristoteles’in Poetikas!
Uzerinden inceler. Uclincl bélimde ise Ricceur, “tcli
mimesis” (Three-fold mimesis) basligi altinda zaman
ve anlati kavramlarini iliskilendiren teorik cercevesini
sunar. Bu ¢erceveye gore, her anlati, zamansal
varolusun bir kosulu haline gelerek tG¢ mimetik anda
anlam kazanir. Bu G¢ mimesis ani sunlardir: Mimesisy,
“On-bicimlendirme” (prefiguration), betimlenecek
eylemlerin ve olaylarin 6n-kavrayisini ifade eder.
Ricoeur, Zaman ve Anlati eserinde bu asamay! yapisal,
simgesel ve zamansal 6zellikler Gzerinden ele alir:
Olay 6rgusinin (plot) kompozisyonu, eylemler
dlnyasinin anlamli yapilari, simgesel kaynaklari ve
zamansal karakterine dair bir 6n-anlayisa dayanir.
Mimesisy, “bicimlendirme” (configuration), eylemlerin
dlzenlenip dénustlruldtigl asamadir. Bu asamada,
ayni tirden olmasalar bile, ayri olaylar anlamli bir
sekilde bir baslangi¢ ve sonla bir araya getirilir.
Ricoeur, bicimlendirme eylemini kurmacadan ayirir

ve bu terimle 6zellikle Aristoteles’in Poetika’sinda
“olaylarin organize edilmesi” olarak tanimlanan
muthos kavramina atifta bulunur. Mimesisz, “yeniden
bicimlendirme” (refiguration), “metnin diinyasi ile
okuyucunun ya da dinleyicinin dinyasinin kesisim
noktasi”’ni isaret eder. Ricoeur, anlatinin anlamini tam
olarak kazanmasinin, mimesisz'te eylem zamanina geri
dondurtlmesiyle gergeklestigini belirtir. Bu baglamda,
mimesisz, anlaticinin bicimlendirdigi olaylar ile gercek
eylemlerin gerceklestigi dlinya arasinda bir kesisim
bolgesi olarak tanimlanabilir. Bu bolgenin suresi,
okuma eylemi tarafindan belirlenir (Ricoeur, 2007, ss.
108-138).

11 Ricceur’un Architecture and Narrativity bashkl
makalesinde yer verdigi kavramlarin cevirisinde
cevirmenler Mehmet Rifat ve Sema Rifat’in Zaman ve
Anlati eserinin Turk¢e basiminda énerdikleri karsiliklara
sadik kalinmistir (Ricoeur, 1983).

12 “Heterojen olanin sentezi” hakkinda daha fazla

bilgi i¢in Ricceur’in 1988 yilinda Esprit dergisinde
yayimlanan /dentité Narrative adli makalesine
bakilabilir (Ricceur, 1997).

13 Yazgan Tasarim’in mimari pratigi bu egilime iyi
bir 6rnektir. Bu yazinin giris kisminda mimarhgin
isletmecilik modeline 6rnek olarak degindigimiz
Schumacher’in akademi ve kurumlari mimarhgin
temel yetkinlik alanindan uzaklasip dolayl
sosyopolitik meselelere yonelmekle suglamasini
hatirlayalim. Kerem Yazgan'in Designography of
Architecture baslkl doktora tezi benzer sekilde
mimarliktaki geleneksel yaklasimi, tasarim surecleri
ve mekanin deneyimi arasindaki iliskileri analojiler
veya sosyopolitik arastirmalardan gelen bilgiler

ile kurmakla ve dolayisiyla disipline ait konulari
sorgulamaktan uzaklasmakla elestirir (2003, ss. 8-11).
Mimari “esnek bir sistemin tasarimcisi” olarak ele
alan Yazgan, tasarim eyleminin tasarlanmasi fikrini
ortaya atar (2003, s. 35). Tasarim sUrecini olusturan
etkinlik ve Uretim yontemlerinin arastirilmasi énerilir;
ancak sadece mimarin deneyimledigi edimlere
(siniflama-gruplama, yan yana getirme, boyutlandirma,
doéndurme, kaydirma, éne ¢ikarma, katmanlama,
katlama vb.) odaklanilir (2003, ss. 26-34). Sonucta
dnerilen praksis modeli mekanin deneyimine i¢kin
degdildir, “anlatisiz” ve “is-temelli” bir tasarim teorisi
ortaya konur. Mimarin tezi, soyadini tasiyan ofisin
tasarim pratigine ayirt edici bir kimlik ve mesruiyet
kazandirmak Uzere islevsellestirilmistir. Ofisin web
sitesinde teori sekmesinde de paylasilan bu tez,
elestirel teorinin dénUsttriclt vaadinden uzak, daha
cok Uretim streclerine odaklanan bir pratik vaat
etmektedir. Burada sUreg, elestirel bir tavirla mevcut
isleyisleri sorgulamak icin degil; tretkenligi artirmak,
uyarlanabilirlik saglamak ve verimliligi optimize etmek
icin kurgulanmaktadir.

14 Anlati ve mimarlik arasinda Ricceur’'un U¢ katmanli
mimesis ¢cercevesi Uzerinden kurulan paralellik ve
mimari tasarim ediminin bir olayérgulestirme eylemi
olarak ele alinmasi savi, yazarin ODTU Mimarlk
Fakdltesi doktora programinda Prof. Dr. inci Basa
danismanliginda strdurulen tez calismasindan
tdremistir.
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62z Bu calisma, mimarlik alaninin son ¢eyrek asirda
gecirdigi diyakronik anlam degisimlerini, savlar
Uzerinden incelemektedir. Arastirma kapsaminda,
2000-2024 yillar arasinda Turkiye’de Mimarlik
Anabilim Dallarinda Uretilen lisansustl tezlerinin
basliklari ve anahtar kelimelerini olusturan

so6zcukler, kavramsal, baglamsal ve anlamsal iliskileri
cercevesinde Uretilen anlam kUmeleri aracilidiyla
irdelenmistir. Dogal dil isleme ydntemleriyle yapilan
analizlerle, mimarliktaki anlam genislemesi, daralmasi
ve kaymasi, klresel ve yerel dlgekteki olgularla iliskisi
Uzerinden ortaya konmustur. Bulgular, mimarhgin,
tarihsel olarak farklilasan baglamlarla strekli bicimde
yeniden tanimlanan ve uyarlanabilen bir organizma
oldugunu gdstermistir.

ANAHTAR KELIMELER Mimarlik savlari, diyakronik
yaklasim, anlam degisimi, toplumsallik, tarihsellik.
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iyakronik yaklasim, kavramlarin
tarihsel strecteki degisimlerini,
toplumsal ve kiltlrel olgulari
dikkate alarak anlamaya
calisan bir distinme bicimidir. “Art
zamanl” anlamindaki terim (TUrk
Dil Kurumu, b.t.a), yalnizca belirli
bir zaman kesitindeki olgulari dedil,
genis bir tarihsel baglamda gelisen
sUrecleri ve iliskisel d6runtlleri inceler.
Diyakronik dusUnce, olgularin belirli
bir andaki durumlarini merkeze alan
senkronik yaklasimin (Cambridge
Dictionary, b.t.) 6tesine gecerek,
degdisimin dogasini ve nedenlerini
irdeler. Yalnizca bir donldsimi degil, o
dénUsimu olanakl kilan zihinsel, sosyal
ve kultarel yapilarin, toplumsal distnce
bicimlerinin izini strer. Tarih, felsefe,
sosyoloji ve dilbilim gibi alanlarda
siklikla basvurulan diyakronik yaklasim,
kUltUrel, tarihsel, sosyal, ekonomik
ve cevresel etmenlerin yol actigi
degdisimlere odaklanarak, birbirleriyle
olan karsilikli temas ve etkilesim
sUreclerini art zamanl olarak anlama ve
anlamlandirma amaciyla, cok katmanlh
¢c6zlmlemelerini ortaya koyar.
Diyakronik anlam degisimiyse,
kelimelerin zaman icerisindeki
degisimlerini ve farkli kullanimlarini,
toplumsal ve kulttrel déonUstmler
cercevesinde ¢c6zUmlemeye dayanan
dilbilimsel bir olgudur. Dilin evrim sUreci
boyunca, kelimelerin farkl cagrisimlara
sahip olmasi, anlam degisimlerinin
yvalnizca dilbilimsel parametrelerle
aciklanamayacagini, tarihsel-kulturel
birikim ve aktarimlarla dogrudan
iliskili oldugunu ortaya koyar (Nagy,
2017). Dolayisiyla, diyakronik anlam
degisimi, keskin mutlakliklar yerine;

tarihsel baglamda anlam genislemesi,
daralmasi ve kaymasi biciminde sinirsiz
bir yeniden yapilanma slrecine isaret
eder. Anlam genislemesi bir kelimenin
zamanla daha kapsayici bir icerige
sahip olmasini, anlam daralmasi belirli
bir kullanim alanina sikismasini, anlam
kaymasl ise zamanla tamamen farkl bir
anlam kazanmasini tanimlar (Sav, 2003;
isisag, 2017). Bu anlam degisimleri,
gunimuiz dinyasinda bir yandan
sUrekli “glncelleme” sergilerken, bir
yandan kUresellesme, dijitallesme ve
yapay zeka gibi kavramlarin domine
ettigi bilgi/bilisim toplumundaysa

daha karmasik bir yapi sergiler. Bu
yapl, ginimuUzde cografi, zamansal,
sosyolojik, kultUrel ve cevresel
farkliliklarin sinirlarinin muglaklastigi,
mimarlik gibi toplumsallida ve
tarihsellige temellenen alanlarda sarmal
ag(lar) haline gelir.

Mimarliga dair genel kabul,
“mimarligi varedenin, insanin dogasinda
ickin bir icgldl oldugu” ve insanlik
tarihi kadar eskiye temellendigine
iliskindir. Ancak, “insanin dogasi da,
icgldU diye nitelenen temel insani
islevleri de tarihsel nitelikte”dir ve
kesintisiz bir dontsim icindedir
(Tanyeli, 2014, s. 9). Dolayisiyla,
mimarligin ne olduguna ve anlamsal
icerigine dair, tUm zamanlar, tim
cografyalar ve tum kulturler icin gecerli
bir tanimlama yapmak imkansizdir.
insaat tekniklerinden malzemeye,
kullanim bicimlerinden gérinimune,
dUsinme biciminden statlstne kadar
mimarligr var eden -mimarhgin éznesi
olarak mimar kimligini de tanimlayan-
tim olgular surekli bir degiskenlik
gOsterir (Leach, 2021, s. 17). Mimarlik,
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tarih boyunca yalnizca bir yap! Uretim
etkinliginden 6te, toplumsal, kalttrel
ve distinsel dinamiklerle belirlenen
bir disiplin olmus (Kuban, 2010, s. 72);
mimarligin anlamsal icerigi de, dnemli
sosyokultlrel paradigma degisimleriyle
farkli yonelimlere evrilmistir. Bu da,
mimarhgin dénlsimund birbirinden
farkli kirllma noktalari Gzerinden
okuyan cesitli gorislerin ortaya
cikmasina neden olmustur: EndUstri
Devrimi’nin yol actigi radikal kopuslar,
Ortacag’da ve sonrasinda Rdénesans’la
mimarhdin Uretim bicimlerinin degdisimi,
Aydinlanma Cagr'nda modern estetik
(Frampton, 2014; Gideon, 19953;
Kristeller, 1951; Rykwert, 1998). En
glncel kirllmaysa ginimuzde dijital
teknolojiler ve yapay zeka araciligiyla
gerceklesmektedir. Bu slrecte,
mimarlik, strekli farkli pozisyonlar
Uzerinden tanimlanmistir: zanaat,
sanat, dlslnce, pratik. Bu degisimler,
bir mesleki disiplin olarak mimarhgin
yalnizca Uretme ve disinme
bicimlerini degistirmekle kalmamis,
ayni zamanda anlamsal i¢eriklerinde
de 6nemli donUstmlere yol agcmistir.
Bu nedenle, mimarligi anlamak ve
anlamlandirmak icin cok daha genis
bir tarihsel irdelemeyle diyakronik
anlam degisiminin mimarlik 6zelinde
incelenmesi, meslegdin gecirdigi evrimi
kavramak acisindan blyUk énem tasir.
Antik Yunan’da, ginimUzde
“mimarlik”, hatta “sanat” olarak
adlandirilan faaliyetlere karsilik gelen
dogrudan bir kelime bulunmadigi gibi;
bugln glizel sanatlar (resim, heykel,
vb.) ve zanaatlar (marangozluk,
dokumacilik, vb.) olarak tanimlanan
alanlar arasinda da bir ayrim yoktur.
insa etme eylemini iceren tim bu
edimler, daha kapsamli bir bilgi ve
beceri kategorisine dahildir: techné. Bu
kavram, sadece bir Grinli meydana
getirmek icin gerekli teknik becerilerle
sinirh degdildir. Modern cagda bilim,
sanat ve zanaat olarak birbirinden
ayrilan alanlarin tamamini kapsayan
esnek ve ¢ok boyutlu yapiya sahip olan
techné, yalnizca el emegine dayali bir
Uretim bicimi degdil; deneyim ve sezgiyle
harmanlanan bir bilgi bicimidir (Parcell,
2012, ss. 21-22). Dogaya dogrudan
muUdahale eden ve onu sekillendiren
bir bilgi tlrG olan techné, doJay! yapay
olana (artefact) dénlstlirme slrecidir.
Calistigl malzeme ve dénUstirdigu

nesneyle tanimlanan antik cagin
zanaatkari, bir yaratan degil;
dénlsturiacudar (Parcell, 2012, s. 27).
Varliklar arasinda yeni iliskiler kuran,
var olani bicimlendiren bir aracidir.
Dolayisiyla, Antik Yunan’da mimarlik,
teknikten daha cok zanaatkarliga ve
dénlsim bilgisine dayanan bir alandir.

Antik Roma’da, mimarlik cok yoénlu
bir bilgi ve ifade alani tanimlarken;
mimar da iyi yazabilen, resim
yapabilen, geometriden muzige,
felsefeden astronomiye kadar
genis bilgi yelpazesine sahip bir
entelektleldir (Vitruvius, 2005, ss. 4-5).
“Hem dogal yeteneklere sahip hem
de egitilmeye yatkin” olmasi gereken
mimar (Vitruvius, 2005, s. 4), yalnizca
bir “yapici” degil, ayni zamanda
bir distnur olarak konumlandirilir.
Mimarlik, marifet olarak adlandirilan
6grenme ve icat etme yetilerini bir
arada barindirirken; mimar da hem
formun hem dlzenin mucididir
(Kostof, 1977a, s. 3). Temelleri antik
Yunan’da atilan yedi 6zglr sanatin
(gramer, retorik, diyalektik, geometri,
aritmetik, astronomi, muzik), antik
Roma’da idealize edilmis bir sisteme
kavusmasiyla; temel ilkeleri dlzen,
armoni, uygunluk ve ekonomi olan
mimarlik sekizinci 6zglr sanat (/iberal
arts) olarak tanimlanir (Kristeller,

1951, s. 502,507; Vitruvius, 2005,

s. 9). Sanat, -buglnkl anlamindan
farkli olarak- belirli bir 6gretimle
aktarilabilen ve kurallari tanimlanabilen
insan faaliyetlerine isaret ederken;

bu slrecte, techné kavrami ars, yapl
insaslysa architectura kavramina dogru
evrilmeye baslar (Parcell, 2012, ss.
44-45).

Orta Cag’da, mimarlik, pratik bilgiyle
Ozdeslestirilir ve Vitruvius’un mimari
yerini, yap! zanaatlariyla ugrasan ve
dogrudan insaat sUrecine katilan usta-
yapicl (master-builder) figlrtine birakir
(Kostof, 1977b, ss. 60-61). Mimarlik ise,
dUslnsel Uretime temellenen 6zglr
sanatlar degdil, insan faaliyetlerine
karsilik gelen mekanik sanatlar arasinda
konumlandirilir (Kristeller, 1951,
ss. 507-508). Egitimle kazanilan belirli
bilgi, beceri ve yetiler gerektiren
mekanik sanatlarin insan elinden
cikan, bir tar taklitten tUreyen araclar
oldugu degerlendirilir (Parcell, 2012,

s. 54). Mekanik sanatlardan biri olarak
(Kristeller, 1951, s. 507), koruyucu

donanimlarla (zirh, kalkan, migfer)
saldiri ve savunma araclarini iceren
armatura; yapisal (architectonica) ve
zanaatkarca (fabrilem) olarak varlik
kazanir. Yapisal olan, ¢atilar icin
ahsap iskeletlerle duvar insa etmekten
marangozluda kadar uzanan mimari
faaliyetleri kapsar (Parcell, 2012, s. 70).
Mimar da, tas ustalari ve marangozlar
gibi zanaatkarlarla ézdeslestirilir
(Kristeller, 1951, s. 508). Dolayisliyla,
mimarlik mesledi, henliz bagimsiz

bir entelektlel tasarim pratidi olarak
dedil, ustalik ve zanaatkarlk olarak ele
alinir. Orta Cag zanaatkari, ne dogayi
doénUstlren ne de yoktan var eden

bir yaraticidir. Onun gérevi, dodanin
sundugu ham malzemeleri, insan
bedenini ve yasamini koruyan yapisal
cdzUmlere ddnUstirmektir (Parcell,
2012, s. 79).

Roénesans déneminde, mimarlik,
resim ve heykelle birlikte, 6zglr ve
mekanik sanatlar arasinda bir yere
konumlandirilir (Kristeller, 1951, s. 513).
Boylelikle, 6nceki caglarda farkh bilgi
alanlarina isaret eden bu U¢ gorsel
sanat (Kristeller, 1951, s. 502), ilk kez
iliskilendirildikleri zanaatlardan ayrilarak
(Wilkinson, 1977, ss. 125-126), arti del
disegno olarak tanimlanir. Disegno, hem
cizim hem de daha genis anlamiyla
tasarim kavramina karsilik gelirken; bir
sanat¢i olan mimar, cizimler aracihigiyla
UrUne dair tasarimlar gerceklestiren
figUrdlUr (Wilkinson, 1977, s. 134,136).
Bu dénlsimde, yeniden kesfedilen
Vitruvius’un teorik ve pratik bilgiye
sahip, cok yonlU egitilmis antik
dénem mimarinin nitelikleri belirleyici
olur (Wilkinson, 1977). R6nesans
mimarlari hem teorisyen ve yazar
hem uygulamaci ve duvar ustasi
olarak farkli kimliklere sahip olur
(Rykwert, 1998, s. 33). Akil ve bireye
odaklanan bu dénemde, mimarlik,
uygulama olmaksizin, kuramsal ve
disUnsel Uretimler araciliiyla da
gerceklestirilebilecedi bir icerige
evrilir (Rykwert, 1998, s. 36). insa
etmekten ote, klltlrel bir ifade
bicimi olarak kabul géren mimarlhk
edimi, kentsel yasamin niteliginin
her yonlyle bicimlendirilmesinin bir
aracl haline gelir (Burns, 2010, s. 3).
Sanat, matematik ve bilim gibi farkh
disiplinlerin birlesimi olarak gorulen
R&nesans mimarhgdi, gerek dogada
gerekse mimari Urlnlerde oran ve
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ritim gibi kavramlar cercevesinde ideal
olana ulasmak icin, uygun bicimde bir
araya getirilen uyumlu parc¢alarla elde
edilen, herhangi bir ekleme ve ¢ikarma
yoluyla degistirilemeyecek bir butindlr
(Wilkinson, 1977, s. 157).

Mimarligin glnimuzde isaret ettidi
kavramsal ve anlamsal icerigi ise,
oldukc¢a yakin bir zamanda Uretilir.
Tanyeli, tUm tanimlarin “ezeli ve ebedi”
olan bir mimarlik kavrami varmis gibi
ortaya konmasindan hareketle, bu
“yeni” Uretimleri “mimarhgin icadi”
olarak ifade eder (Tanyeli, 2014,

s. 9). Mimarhdin da dahil oldugu bes
blyUk sanat (resim, heykel, siir, mUzik,
mimarlik) klasik, Orta Cag ve Rdnesans
dUslncesine dayanan c¢esitli bilesenlere
sahip olmasina ragmen, 18. ylzyila
kadar batlUncul bir sistem olusturmaz.
Bu sanatlar, ancak Aydinlanma
dUslncesiyle birlikte diger zanaatlar,
bilimler ve insan etkinliklerinden kesin
bicimde ayrilarak kendi alanlarini
tanimlayacaklardir (Kristeller, 1951,

s. 498). Boylelikle, mimarlik, zevk,
duygu, deha, 6zglnlUk, yaraticilik

ve hayal glcU gibi kavramlarla
iliskilendirilecek (Kristeller, 1951, s.497)
ve glzel sanatlarin bir dali olarak
degerlendirilecektir.

Endustrilesmeyle birlikte, mimarlik,
sanat odakl bir pratik olmanin 6tesinde
teknik, mUhendislik, sosyoloji, tarih
gibi farkh disiplinlere dair referanslar
iceren cok yonlU bir alan tanimlar.
Yeniden yapilanan toplumsal, kentsel
ve ekonomik dinamikler araciligiyla,
mimarlik da yeni Gretim iliskileriyle
sekillenen farkli bir baglama sahip
olur. Bu kapsayiciligi ile, mimarlik bir
yandan “bilesik” bir alana evrilirken,
bir yandan da anlamsal olarak daralma
icerisine girer. Mimarlik artik, sadece
dldnyanin ylzeyini déonldstlrme
sUrecinin parc¢alarindan biridir. Bu
sUrecte, giderek sanatla olan yakin
diyalogunu kaybederken, artik belirli bir
Uslubun veya yapisal dogrulugun degil,
akiskan tasarim sUreclerinin ve kolektif
yaraticihdin alani olarak yeniden
tanimlanir (Gideon, 1995b, s. 91).
Ancak, bunun yol actigi kaygilar, kimi
cevrelerde mimarhgin sanatsal bir ruh
tasimasi gerektigi yolundaki sdylemleri
de beraberinde getirir.

20. yUzyil modernizmiyle birlikte,
mimarlik distncesi, islevsellik ve
rasyonellik gibi kavramlari odagdina
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alarak, bicimlerin akilci bicimde
dlzenlendigi bir zemine oturur. Bu
sUre¢, mimarligin kaltlrel dinamikleri
On planda tutan, toplumsal ve kolektif
belledin yansimasi ve mekanlara ruh
kazandirilmasinin araci olduguna dair
uzlasilarla devam eder (Frampton,
2014). YUzyil sonlarinda, farkl
kultarlerin, toplumlarin, Grdnlerin ve
Uretimlerin bir bGtdn haline geldigi
kUresellesmeyle birlikte, mimarhk
-sanat, zanaat, tasarim kavramlariyla
birlikte- sinirlarin eridigi (Tanyeli,
2014, s. 9) ¢ok boyutlu ve dinamik bir
alana doénusuar. Yeni milenyumda, tim
alanlar gibi, mimarhk da kiresel &l¢cekte
toplumsal uzlasi alanlarinda yasanan
catlamalar, sosyokdulttrel ayrismalar,
teknoloji ve bilisim odakli gelismelerle
belirlenen énemli krizlerle ylUz ylze
kalir. Bu krizler, mimarligin, bugln,
hicbir zaman olmadidi kadar devingen
bir dontstim sergilemesine neden olur.
Mimarliktaki bu anlam degisimi,
bir dizi farkli olgunun birbirleriyle
sUrekli etkilesimi ve bu etkilesim
araciligiyla birbirini déntstlrmesi
yoluyla gerceklesir. Zaten, bu nedenle,
mimarlik, cok katmanli toplumsal
ve tarihsel bir bilgi-dtstnce alanina
isaret eder. Oznesi olan mimarin
kendini konumlandirdigi pozisyon da,
sUrekli bicimde, tarihsel, toplumsal ve
kultUrel niteliklerin belirledigi nesneler
dinyasinda degdiskenlik gosterir.
Mimar, kendi Uretimlerinin yani sira,
digerlerinin eszamanli ve dnceki
zamana iliskin Uretimlerini benzerlikler,
farkhiliklar, amaclar ve kavramlar
araciligiyla ¢é6ztmler, anlamlandirir,
elestirir; bir diger ifadeyle yeniden
Uretir (Cotuksdken, 2002, ss. 19-20).
Dolayisiyla, bugln mimarhigin ne
oldugunu anlamak ve anlamlandirmak,
ancak mimarligi belirleyen cok sayidaki
olgunun ic¢ ice gecmisligini okuyarak
olanaklidir. Yalnizca belirli bir andaki
duruma odaklanmak yerine, zaman
icerisindeki degisimleri, sureklilikleri ve
sUreksizlikleri birlikte ele almak gerekir.
CunkU, mimarliga dair bu sorgulamalar,
mimari Uretimlerin gercek varliklarinin
veya gorlntulerinin gézlemlenmesi
yoluyla yapilamaz; “onlari kavramak
icin anlamlarini c6zimlemek, bunun icin
de tarihsel sUrecleri arastirmak gerekir”
(Tanyeli, 2011, s. 29). Toplumsal,
kulttrel ve sanatsal bir Gretim olan
mimari olgulari, kdkeni, gelisimi,

sonugclari ve iliskiselliklerini ortaya
koyacak bir baglamsallikla sunmak, bu
GrGnleri var eden kuramsal dislince
dlnyasini sergilemek, ginimuzde
mimarligin kapsayici igerigini anlamli
hale getirir. Mimarligin, pratiginden
sdylemine, eyleminden sonug Uretimine
kadar tiUm yoénleriyle bir nesne olarak
odaginda yer aldigi bu kuramsal
distnce dlnyasli, “¢cézimlemeyi

dener, modeller, hipotezler Ureterek
gercekligin olgular &tesi bir manzarasini
cizmeyi dener” (Tanyeli, 2011, s. 230).

Ozellikle son 25 yilda, diinya
genelinde ve Turkiye 6zelinde meydana
gelen toplumsal, kalttrel, teknolojik
ve ekonomik dénutstmler, mimarlik
bilgi alanini (teori, uygulama, egditim)
koklU bicimde etkilemistir. Bu slrec,
mimarligin yalnizca fiziksel mekan
Uretimi, teknik bilesenler ve estetik
degerlerin 6tesinde, sosyokdultlrel
baglamda yeniden yapilandiriimasina
neden olmustur. Dolayisiyla,
glndmuizde entelektlel bir bilgi alanina
isaret eden (YUrekli ve YUrekli, 2004)
mimarligin ne oldugunu yalnizca
mimarlik disiplini icerisinden tekil bir
bakis acisiyla yorumlamak, oldukca
sig bir perspektif sunacaktir. Bu
nedenle, dncelikle mimarhdr déntstlren
toplumsal ve kulttrel dinamiklerin
anlasilmasi, sonrasinda bu dinamiklerin
mimarligi nasil ve ne sekilde
doénustlrdiklerinin ortaya konmasi icin
dUsltnce dunyasi Uzerinden ele alinmasi
bir zorunluluktur. Bu dogrultuda,
mimarligin 21. ytzyilin ilk ceyregindeki
diyakronik anlamsal degisimlerini
ortaya koymayl amaclayan bu
calisma, mimarligin kuramsal disltnce
dinyasinin olusumunda énemli rol
oynayan savlari (lisansUstU tezlerini)
odagina almaktadir.

Semantik olarak “ileri sGrulen
dislnce, savunulan gorUs, iddia, tez,
s&z” anlamlarini tasiyan sav (TUurk
Dil Kurumu, b.t.b; Cotuksdken, 2024,

s. 370), bir gorisu dile getirmek

ve gerekcelendirmek amaciyla
sdylemlerin, dilsel ifadelerin ve anlam
yapilarini iceren mantiksal dizilerin
kullanilmasiyla olusturulan dtsUnsel
bir Gretim bicimidir. S6zIU veya yazili
olarak Uretilebilen savlar, “6zellidi
geregdi diger bireylere yoneltilmesi
acisindan toplumsal, akla uygunlugu
izleyen tutumla hareket eden bireyin
goérlslerini kabul edilebilir sekilde
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savunmasl acisindan ise duslnseldir.”
(Danis ve Ercan, 2022, s. 212).

Savlarin ortaya koydugu iddialar,

onlari destekleyen veya reddeden
gerekcelerin olusturdugu nedensellik
temelli mantiksal iliskilerle insa edilirler
(Danis ve Ercan, 2022, s. 207). Bu
iliskiler, yalnizca bireyin &éznel fikirlerine
degil; ayni zamanda gerceklikler
dunyasini benzerlikler ve/veya
ayniliklar, farkhliklar ve/veya karsitliklar,
celiskiler ve/veya tutarhliklar gibi
olgular aracihidiyla kavrama ve anlama
cabasina dayanirlar. Dolayisiyla, savlar,
toplumsallik értntuleriyle siki sikiya
baglidirlar, dahasi bagli olduklari

etmeye baslamistir. Bu dénlsim, bilgi
alaninin, evrensel bir disiplin olarak
insa sUrecini beraberinde getirmisse de
(Tanyeli, 2014, s. 10); mimarlik, evrensel
gecerliligi olan tanimlarla sabitlenmis
bir alan dedildir. Aksine, anlami ve
icerigi her cografyada 6zgln tarihsel,
toplumsal ve kiltlrel yapi icerisinde
yeniden insa edilen bir bilgi ve pratik
alanidir (Leach, 2021, s. 30). Uretildigi
“yer”in dinamikleriyle belirlenen
mimarlik, yalnizca fiziksellikle dedil,
onu olanakli kilan baglamsallik
zemininde anlamini bulur. Bu nedenle
mimarligin anlamsal icerigindeki
dénlsimU analiz etmek, ancak belirli

§6CENDUSTRILESMEYLE BIRLIKTE, MIMARLIK,
SANAT ODAKLI BIR PRATIK OLMANIN

OTESINDE TEKNIK, MUHENDISLIK, SOSYOLOJI,
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toplumsallik icerisinde Uretilirler.
Savlar araciligiyla dilde ifadesini
bulan &dnermeler, iliskisellik dizilerini
yvalnizca Uretildikleri an ile olan baglari
Uzerinden degil; kendilerinden 6nceki
zaman araligindaki énculleri ve es
zamanli glncellerine dair genis bir
baglam icerisinden kurarlar (Coffin,
2000). Savlar, toplumsal ve tarihsel
bilinc dinyasinda, bireylerin anlamsal,
dlstnsel ve davranissal etkinliklerini
tanimlayan zihinsel bir cabanin temsili
olarak varhk kazanirlar.

Turkiye’de Mimarlk Alaninda
Uretilen Savlar

Bati dillerinde antik dénemden beri
kullanilan architectura, Tlirk¢cede

15. ylzyildan beri bilinen “mimari”,
dilbilimsel olarak bicimi blyuk &lclide
sabit kalmis olsa da, anlaminin
degdismedigi gibi yaniltici bir izlenim
yaratir (Tanyeli, 2014, s. 9). Oysa bu
kavram, her kultUrde, “bir pratigin
6znesinden o pratigin kendisine ve
oradan da nesnesine dogru uzanan bir
olusum silreci” icinde bicimlenmistir.
Bir yere bagl bir 6zne ve o éznenin

o yerdeki Uretim pratigini tanimlayan
mimarlik, zamanla yerden ve zamandan
badimsiz, soyut bir bilgi alanini temsil

bir kltdrel baglamin dinamikleri
icinde mUmkuUn olabilir. Bu baglam,
kUresel ve yerel olanin i¢ ice gectigi
glnumuzde ise, yalnizca “yerel” olani
yansitmakla kalmaz; ayni zamanda
kUresel olanin birebir ithal edilmesiyle
degil, kendine -yere- 6zgl bir sekilde
melezlenmesiyle Uretilir. Dolayisiyla,
mimarhdin anlamsal icerigindeki
dénlUstmler, ne yalnizca klresel
Olcekteki kirllmalarla birebir érttstr
ne de yalnizca yerel dinamiklerle
aciklanabilir. Bu melezlesmenin ézgln
izleri, ancak belirli bir klltGr alanindaki
etkilesimleriyle birlikte ele alindiginda
sUralebilir.

Mimarligin anlamsal iceriginin
hem kuresel sdylemlerle hem de
kendine 6zgul tarihsel, toplumsal ve
kultUrel dinamiklerle birlikte, yer-
temelli dénltsimUnU ortaya koymak
amacilyla, bu ¢alismada, yalnizca
TUrkiye'de Uretilen lisansUstl tezlerine
odaklaniimistir. Ayrica, Turkiye’de
Uretilen lisansUstU tezlerine iliskin veri
tabaninin erisilebilirligi, sistematik
tarama yapilabilirligi ve yillara yayilan
bUtunlGgU boylesi kapsamli bir analize
olanak saglamaktadir. Temel hedef,
dinya élcegdindeki olgularla dolayli bir
diyalog kurarak, mimarligin anlamsal

degisimlerinin TUrkiye dzelindeki
6zgln kirilmalarini, ayrismalarini veya
paralelliklerini aciga ¢ikarmaktir. Bu
analiz, mimarhgin tanimlarinin baglama
6zgU nasil kuruldugunu anlamak
acisindan 6rnek olusturacak ve baska
cografyalarla karsilastirilabilir bir model
saglayacaktir.

Ancak, ilk akla geldigi bicimiyle,
bu savlarin yalnizca Uretildikleri
lisansUstl programlar Gzerinden ele
alinmasi, karsilikli etkilesimleri ve
iliskisellik dizisini okumayi olanaksiz
hale getirecegdi gibi, ayni zamanda
tekil bir bakis sunacaktir. Oysa,
mimarligin diyakronik degisimlerini
anlamak icin, mimarhk disiplini disindaki
diger bilesenlerin de dahil edildigi
genis bir baglamsal zemin ortaya
koymak gereklidir. Bu amacla, YOK
veri tabanindan erisilen ve Mimarlhk
Anabilim Dallarinda son 25 yilda (2000-
2024 yillari arasinda) Uretilmis tez
calismalari ele alinmistir. Diger taraftan,
sav, yalnizca iddia edilen gérisin
degdil; ayni zamanda temel yéneliminin
ve kavramsal izleginin de tasiyicisidir.
Bir savin 6z0, yalnizca argimantatif
yapisinda degil; konumlandigi dislnsel,
toplumsal ve tarihsel yonelimlerinde
aranmalidir. Bir savin yalnizca
kavramsal cercevesini degil, ayni
zamanda dustnsel tavrinin ve anlam
sahasinin iz distmleri olan calismalarin
basliklari ve anahtar kelimeleri, bu
yoénelimlerin értlk ipuclarini tasirlar. Bu
baglamda, bu arastirmada, lisansUtstl
tezlerinin ortaya koydugu hipotezler
ve problem tanimlari -argiman
yapisi- yerine, bu metinlerin dlstnsel
yénelimi ve vurgusuna odaklanilarak,
sav kavrami, bu yapilarin séylem
icindeki temsilleriyle iliskilendirilerek ele
alinmistir. Tezlerin basliklari ile anahtar
kelimeleri, “ileri sGrUlen gérUslerin ve
iddialarin” hangi temalar, kavramlar ve
egilimler cercevesinde insa edildigine
dair ipuclari barindiran dilsel temsiller
olarak degerlendirilmistir. Savlarin
dilsel ifadesinin kristallestigi noktalar
olarak somutluk kazanan tez basliklari
ve anahtar kelimelerinin incelenmesi,
savlarin iceriksel 6zelliklerinden 6te,
hangi egdilimler ¢cercevesinde ve nasil
bicimlendigini anlamaya yoénelik bir
perspektif sunacaktir. Boylelikle, son
ceyrek ylUzyilda mimarliktaki anlam
genislemeleri, daralmalari ve kaymalari
ortaya konabilecektir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025
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Mimarhik ve sinema iliskisi, Mimarhk ve psikoloji, Sosyal bilimler ve mimarlik entegrasyonu, Mimarlik ve yapay zeka,
insan-mekén iliskisi ve ergonomi, Bilissel haritalama ve mekén kullanimi, Sanat ve kent iliskisi, Mimarlik ve toplumsal
cinsiyet galismalan, Mimarlik ve kiittiirel miras yonetimi, Kent planlara ve sosyoloji kesisimi

§§§§
-

Yapim teknikleri, Celik yapilar, Betonarme yapi, Ahsap yapilar, Konstrilksiyon analizi, Bina cephe malzermeleri, Termal
konfor, Akustik tasanm, Pasif stratejiler ve bina performansi, Yapi enformasyon modellernesi (BIM), Yapisal dayaruklihl,
Deprem dayanikhli, Modiiler yap: sistemleri, lleri malzeme teknolojileri

Mimari elestiri, Mimari soylernler, Mimarhk kurarm, Kiiltiirel kimlik ve mimarlik, Toplumsal hafiza ve mimarhk iligkisi,
Mimari estetik, Mimari anlat ve hikdyelestirme, Goistergebilimsel analiz, Kolektif bellek ve mekan iligkisi

Geleneksel konut mimarisi, Mimarhk tarihi, Osmanl camileri, Tarihi kent dokusu, Tarihi binalar, Tarihi koruma,
Kent arkeolojisi, Endiistriyel miras, Tarihi hamamlar, Restorasyon ve Rekonstriiksiyon, Tarihi cevre ve korunmasi, Kiilttrel
peyzaj ve koruma, Geleneksel tas isciligi, Yerel dokunun korunmasi

VE
KORUMA

Siirdiiriilebilir mimari, Stirdiiriilebilir kentlesme, Ekolojik yapy, Yesil bina sertifikalan, Yenilenebilir enerji, Enerji verimlilig,
Doggal malzeme kullanirmi, Cevresel siirdiiriilebilirlik dlgiitieri, Cevre psikolojisi, Dogal havalandirma,

Golgeleme sistemleri, Su toplama yéntemleri, Iklimle dengeli gevre tasarimi ' '
%

= Mimari form, Cephe sistemleri, Gegici yaps, Akilli bina, Modiiler mimari, Biyofilik tasanm, Ic mekén tasanmi, Kurgusal
g mekdnlar ve mimari tasarim iligkisi, Sinemada mekan kimligi ve atmosfer kurgusu, Mimari imgeler

MiMARI  SURDURULEBILIRLIK.  TARIH
VE
GEVRE

Konut memnuniyeti, Kullanici odakli tasarim, insan-cewre iliskisi, Mekénsal alg, Kullanici deneyimi analizi, Toplumsal
hafiza ve kullanici etkisi, Psiko-sosyal &zellikler, Insan faktérii ve konfor kriterleri

KULLANICI

g
Kentsel déniisiim, Kentsel bellek, Kent dokusu, Kentsel koruma, Kent planlama, Kentsel yasam kalitesi, Kamusal alanlar,
S g S Kentsel tasanim, Kentsel peyzaj, Kentsel rant ve déntisiim, Kent tarihi, Sehir turizmi, Kentsel morfoloji, Kent kimligi, Trafik

KENT

diizenlemesi ve ulasim planlamasi

Mimarlik egitimi, Mimarhk yansmalan, Uygulamah egitim, Mimari planlama egitimi, Mekénsal alg ve egitim iligkisi,
Egitim yazihrmi ve veritabanlan, Akademik arastirma

L

EGITIM

Bilgisayar destekli tasanm, 3D bask, Dijital modelleme, Yapi bilgi modellere (BIM), Algoritmik tasanm, Akili malzemeler,
Yapay zekd entegrasyonu, Artinimis gerceklik, Derin 6grenme temelli kimlik analizi, Dijital inovasyon, Veriye dayall
tasanim, Alalh sehir uygulamalan, Bina otomasyonu, Mimarlik ve yapay zeka, Mimari etkilesim ve Al

t

Bu dogrultuda, tez adlarini ve edilmistir (Jurafsky ve Martin, 2021). elde edilmis (Goérsel 1) ve bu konular

anahtar kelimelerini meydana getiren
sdzcukler, dncelikle dogal dil isleme
(NLP) modelleriyle analiz edilmis;
boylece hem anlamsal hem baglamsal
iceriklerine gbre benzerliklerine ve
ayniliklarina temellenen kimeler
olusturulmustur. Analiz stGrecinde, NLP
alaninda sik¢a basvurulan dagitimsal
anlambilim yaklasimina dayanan
Word2Vec modeli tercih edilmistir
(Mikolov vd., 2013). Bu model,
kelimeleri istatistiksel baglamlarina
gobre cok boyutlu bir vektdr uzayinda
temsil ederek, semantik benzerliklerini
ve kavramsal iliskilerini sayisal olarak
analiz etmeyi saglamaktadir (Goldberg,
2016). Calisma kapsaminda, YOK Tez
Merkezi Uzerinden erisilen toplam
1.137 tez basligi ve anahtar kelime veri
kUmesi, analiz icin egditim verisi olarak
kullaniimistir. Bu metinlere, 6n isleme
adimlari (tokenizasyon, klclk harfe
dénlstirme, noktalama isaretlerinin
kaldirilmasi, durak kelimelerin elenmesi)
uygulandiktan sonra modele danhil

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

Model ciktilari dogrultusunda, kelimeler
arasindaki anlamsal yakinlklar kosinUs
benzerligi (cosine similarity) metrigdi
aracihgiyla dlctlmustir. iki kelimenin
temsil edildigi vektorler arasindaki
aclyl Olcerek benzerlik hesaplayan

bu ydontemde, aci ne kadar klcUkse
(kosinls degeri T’e ne kadar yakinsa),
kelimelerin baglamsal olarak o kadar
benzer oldugu kabul edilir. Bu sayede,
yalnizca yUzeysel veya bicimsel
benzerliklere degdil, baglamsal ve
anlamsal yakinliklarina dayali anlam
kUmeleri olusturulmus (Jurafsky

ve Martin, 2021); bu kiimeler, belirli
esik degerlerinin temel alinmasiyla,
semantik olarak benzesen kelimeler
halinde gruplandiriimis ve bu gruplar

Gzerinden &éne c¢ikan tematik kategoriler

tanimlanmistir. Kimeler, kelimelerin
yazilis bicimlerine dair farklilasmalarin
Otesinde, anlamsal ortakliklariyla
belirlenmistir. Béylelikle, son yillarda
mimarlik distnce dinyasinin glncel
egilimlerini belirleyen odak konular

arastirma slrecinde, mimarhgin
glncel toplumsal ve kulttrel olaylarla
iliskiselliginin incelenecedi temel
kategoriler olarak degerlendirilmistir.
Kategorilerin sayisal dagilim analizi
yapildiginda, mimarhda dair en fazla
s6z soylenen kategori olarak Mimari
Tasarim 6ne cikmaktadir. Kent ve
Kentsel Planlama, Yapi Teknolojileri ve
Malzeme, ylUksek oranda ¢dzimlemeler,
modeller ve hipotezlerin Uretildigi
diger kategorilerdir. Bunlari, Cok
Disiplinli Calismalar ile Tarih ve Koruma
kategorileri takip ederken, Dijitallesme
ve Teknoloji son birkac yilda tim
disiplinlerin yénelimlerini belirleyen ve
6nemli bir ilgi odagdi olmasina ragmen,
son 25 yillik zaman araligi baglaminda
henlz mimarlidr domine edecek bir
etkinlikte degildir. Benzer bi¢cimde,
Teori ve Kuram ile Egitim ve Ogrenme
kategorisi, mimarlk savlari arasinda
ikincil konular arasindadir. Diger
taraftan, 20. ylzyilin son dénemlerinde
mimarlik alaninin basat séylemlerinden
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SOLDA Savlarin kategorileri ve kapsamlarina dair
kavramlar (TUm sekiller yazarlar tarafindan Gretilmistir)
(Gorsel 1.

SAGDA Kategorilerin sayisal dagihm analizi. (Gérsel 2).

birini olusturan Kullanici Odakli Konular
kategorisinin, yeni ylzyilda mimarhgin
oncelikli konulari arasinda yer almadigi;
ancak Surdarulebilirlik ve Cevre
kategorisinin gittikce 6nem kazandigi
gorilmektedir (Gorsel 2).

Turkiye’de Mimarlik Alaninda
Uretilen Savlarin Anlam
Degisimi

Kategorilerin icerdikleri kelimelerin
sayisal olarak yillara gbére degisimleri,
mimarliga dair dnermelerin baglaminin
zaman icerisinde nasil farklilastigini
ortaya koymaktadir (Gorsel 3). Bu
sayede, mimarlik distnce dinyasindaki
streklilikleri/streksizlikleri acik bicimde
okumayi olanakl kilmaktadir. Oncelikle,
tum kategorilere dair dézellikle son
yillardaki sayisal artisin, mimarhk
okullarindaki lisanststU program
sayllarinin artisiyla ilintili oldugu g6z
ardi edilmemelidir. TiUm kategoriler,
2000-2019 vyillari arasinda gdrece sabit
bir cizgi takip ederken, 2019 yilinda ilk
kez ve daha sonra 2022 yilinda en Ust
seviyeye ulasmislardir. 2019-2022 yillari
arasinda, tiUm kategorilerdeki dlsus
egilimi ise COVID-19 pandemisiyle
iliskilidir. Diger taraftan, her
kategorideki degisim slreci tikel olarak
ele alindiginda, bazi kategorilere dair
Uretimlerin bazi yillarda belirgin bir artis
gobstererek nicel olarak en Ust seviyeye
ulastiklari, bazilarinin disis egiliminde
olduklari, bazilarininsa strec¢ boyunca
etkinligini koruduklari gérilmektedir.
Bu baglamda, her kategorinin
egilimleri ve degisimleri, kategorilerin
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Dijitallesme ve Teknoloji
Egitim ve Ogrenme

Cok Disiplinli Calismalar
Kent ve Kentsel Planlama

farkl toplumsal, ktlttrel, ekonomik
degisimlerle olan etkilesimleriyle
baglantili olarak ¢ézimlendiginde
anlamli hale gelecektir. Bu dizge,
mimarligin degdisen diyakronik
anlamlarini kesfetmeye olanak
saglayacaktir.

Cok Disiplinli Calismalar
kategorisi, 2000-2010 vyillari arasinda
yUkselis egilimindeyken, 2010 yil
sonrasinda inisli-cikisli bir seyir
izlemistir. Mimarlikla diger disiplinlerin
bir araya geldigi bu kategorideki
seyir, cok disiplinli yaklasimlarin
belirli uzmanlik alanlarina ayrismasi
sUrecinin mimarliktaki yansimasidir.
Dolayisiyla, farkh disiplinleri bir
araya getiren yaklasimlar, dénemsel
degdisimlere oldukc¢a acik bir ortam
tanimlamistir. ilk on yilda, veri bilimi,
sosyal bilimler, nérobilim ve psikoloji
gibi alanlarla mimarlik arasindaki
baglantilar 6n plandayken, bunlar
COVID-19 pandemisi sonrasinda, saglik,
psikoloji ve kent planlamasi arasindaki
baglantilara iliskin savlara dontsmuastdr.

Dijitallesme ve Teknoloji
kategorisinde gdzlemlenen degdisimler,
kUresel krizler ve inovasyonlarla
dogrudan iliskili gérinmektedir. Bu
kategorideki calismalar, mimarlik
alaninda etkin bicimde kullaniimaya
baslanan bilgisayar destekli tasarim
(CAD), parametrik modelleme ve
dijital Gretim gibi olgularla, 2000’lerin
ilk on yilinda kademeli bir artis
sergilemektedir. Bu slrecte, 200T'de
yasanan 11 EylUl saldirilari sonrasinda
glndeme gelen dijital gtvenlik ve
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8

Mimari Tasarim
Tarih ve Koruma
Teori ve Kuram

Kullanici Odakh Konular
Surdurdlebilirlik ve Cevre -

biyometrik sistemleri, 2003 yilindan
sonra dijital altyapil akilli sehirlerin
gelisimi ve veri tabanli sistemlerin
kullanilmaya baslamasi etkili olmustur.
2015 tarihli Paris iklim Anlasmasr’yla
dijital bina yonetimi, enerji
optimizasyonu ve akilli yapi sistemleri
gibi kavramlar ortaya cikarken; veri
bilimi, dijital Gretim araclari ve robot
teknolojileri gibi yenilik¢i yaklasimlar
da mimarlik alaninda karsilik bulmustur.
Bu kategorideki savlarin ézellikle son
yillarda sahip oldugu artis ivmesi,
disinme, Uretme ve yasama bicimlerini
geri ddnllmez bicimde dedisime
zorlayan yapay zeka kavraminin ortaya
cikisiyla ilintilidir.

Egitim ve Ogrenme kategorisindeki
degisimler, bUyUk oranda klresel
saglik krizinin belirledigi 6gretme ve
6grenme ydntemlerindeki degisimlerle
ilintilidir. 2000’li yillarda dalgali
bir seyir izleyen bu kategorideki
calismalar, 2010 yilindan baslayarak
bir artis egilimi gdstermistir. Bu
egilimler, 2005 yilinda istanbul’da
UIA toplantisinin gerceklestiriimesi,
Universitelerde Bologna slrecine
iliskin calismalarin baslatilmasi,
enformel egitim ortamlarinin yayginhk
kazanmasi ve dijital araglarin
mimarlik editimine entegrasyonuyla
paralellik gbstermektedir. Bu yillarda,
dijital tasarim ve Uretim araclarinin
mimarligr disiinme biciminde yol
actigr dénlsimler, mimarlik egitiminin
-6zellikle yaparak 6grenmeye
dayanan stUdyo kultGrantn- icerigi
ve kapsamina dair sorgulamalari
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— -Egitim ve Ugrenme
Strdirilebilirlik ve Cevre

Cok Disiplinli Caligmalar

beraberinde getirmistir. COVID-19
pandemisiyle birlikte, dijital egitim
araclarinin yayginlk kazanmasi ve
O6grenme ortamlarinin ¢esitlenmesi,
esnek egitim modelleri, cevrimici ve
uzaktan egitim gibi olgularin glndeme
gelmesi, 6zellikle son birkac yildaki
artista etkili olmustur.

Kent ve Kentsel Planlama
kategorisindeki degisimler, tim
dlinyada yasanan goclerin, savaslarin
ve dogal afetlerin etkilerinin yani
sira, kentlerin yeniden yapilandiriima
sUreclerinin hiz kazanmasiyla iliskili
goérinmektedir. 2000 yilindan itibaren
artan egilim, 2011 yilinda dusUs
sergilemekteyse de 6zellikle 2016
yvilindan sonra gerceklestirilen kentsel
dédnlsim uygulamalariyla paralellik
icerisindedir. Bu durum, somut
uygulamalarin karsiliklarinin, mimarlik
alaninda teorik ve disUlnsel boyutlariyla
ele alinmaya baslanmasiyla ilintilidir.
2011 tarihli Van Depremi ve Japonya
Depremi afet ydnetimi, kentsel yasam
kalitesi, kent kimligi gibi konulari 6n
plana tasirken, bir yandan da planlanan
blyUk olcekli kentsel projeler 2010’Iu
yillarda mimarhk gindemini domine
etmeye baslamistir.

Kullanici Odakl Konular kategorisi,
bireyi merkezine alan Uretimler
oldugundan, toplumsal yapidaki
degisimlerle teknolojik gelismelerin
mekansal kullanim Uzerindeki etkisiyle
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— Kullanici Odakl Konular

Teori ve Kuram

ilintilidir. Buna ragmen, mimarlik
alaninda en az ele alinan ve sav Uretilen
alanlardan biri olmasi sasirticidir.
2010 yilina kadar daha cok kullanici
deneyimi, erisilebilirlik ve ergonomi
gibi konulara odaklanan az sayidaki
calisma, 2010’larla birlikte akilh
cihazlarin yayginlasmasi, insan-makine
etkilesimi, bina otomasyon sistemleri
gibi konularin giindeme gelmesiyle
artis gostermistir. 2015 yilindaki belirgin
artis, katilimci kent yasami ve kamusal
alan kullanimi gibi konularin mimarlk
ortaminda ele alinmasiyla iliskili
goérinmektedir.

Mimari Tasarim kategorisi, Uzerinde
en ¢cok duslnce, ¢dzUmleme ve
elestiri Uretilen alan olmustur. 2000
yilindan itibaren genel bir artis egilimi
sdz konusuysa da, kUresel Isinmaya
dair gelisen farkindalikla birlikte,
sUrdUrulebilirlik ve ¢cevre gibi konular
mimarligin odagdina yerlesmistir. 2010
yilindaki bUyUk sicrama, 6zellikle
kentsel donlsUm kavramiyla baglantil
olarak konut Uretimi, ekonomik mimari
¢c6zlmler ve blyUlk 6lcekli toplu konut
projeleriyle ilintili gdérinmektedir.
2011 yilindaki belirgin ddsus, mimarlik
alanindaki ilginin yayginlasan bilgisayar
destekli tasarim araclari ve parametrik
tasarim gibi alanlara kaymasiyla
paralellik tasimaktadir. Zaten bunu
takip eden yillarda tekrar bir yUkselis
egilimi gértlmektedir.

SOLDA Kategorilerin zamansal degdisim cizgileri
(Gorsel 3).

Sirdiriilebilirlik ve Cevre
kategorisi, yesil bina ve ¢cevreye
duyarli tasarim gibi kavramlarin kiresel
arenada etkinlik kazanmaya basladigi
2000’li yillardan itibaren strekli artan
bir edilim sergilemistir. 2007 tarihli
Kiresel Isinma Raporunun ardindan
sUrdUrudlebilir bina sistemleri, ekolojik
tasarim ve dustk karbon salinimi,
cevre politikalari gibi konular mimarhk
ortaminda énemli bir yer edinmistir.
Ayrica, bu yillarda Turkiye’deki cesitli
sehirler yavas kentler agina kabul
edilmeye baslanmis, iklim krizine dair
kUresel Olcekte farkindalik gelistirilmis,
yesil bina sertifikalari ve cevreye
duyarli tasarim gibi konular yayginlik
kazanmistir. 2010 yili sonrasindaki
sUreklilik gosteren artis egilimi, kentsel
dénUsUm uygulamalari, strdurulebilir
planlama yaklasimlari, dogal afetler
sonrasl kentsel planlama gibi
kavramlarla paralellik icerisindedir.

Tarih ve Koruma kategorisi, strec
boyunca kendi igerisinde artis yoninde
dizenli bir egilim gdstermektedir.

201 yilindaki keskin dusus, daha ¢cok
kentsel dénlsim uygulamalarina
odaklanan mimarhk ortamindaki &élcek
degisimiyle iliskili gérinmektedir. Yapi
ve/veya yap! gruplarindan ziyade,
kentsel alanlarin tanimladigi Ust olcekli
calismalar gindeme gelmistir. Bu
kategorinin stre¢ boyunca sergiledigi
benzer yénelim, tarihi mimari mirasin
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korunmasi gibi ktltUrel égelerin
kUresel dlcekte sahip oldugu dnemle
ilintilidir. Ozellikle 2011 yilinda yasanan
depremler ve sonrasinda iklim
krizinin etkisiyle, bu kategorideki
savlar strddrulebilir koruma ve
restorasyon, yapilarin, tarihi kimligin
ve bellegin strdurulebilirligi,
yeniden islevlendirme gibi konulara
odaklanmistir. Bu kategori, her ne
kadar ilk bakista gecmis zamana
ait Uretimleri konu ediniyor gibi
gbérinse de mimarligin gecmisle
bugln arasindaki tarihsel ve kultlrel
sUrekliliklerine isaret etmektedir.
Teori ve Kuram kategorisi,
2000-2010 vyillari arasinda dalgali
bir streg¢ izlemis, 2001 yilindaysa
belirgin bir artis gdstermistir. Bu
yillarda, Gc¢clncl milenyumla baglantili
olarak, mimarligin evrilecedi yeni
durumlara iliskin distnsel ve kuramsal
Uretimler &n plandadir. Ozellikle 2015

Yapi Teknolojileri ve Malzeme
kategorisi, 2010 yili sonrasindaki hafif
dalgalanmalara ragmen, 2000 yilindan
itibaren artis egiliminde olmustur. Bu
durum, klresel dlcekteki blyUk afetlerle
iliskili gérinmektedir. Ozellikle, 2011
tarihli Van ve Japonya depremlerinden
sonra deprem muhendisligi, depreme
direncli yapilar ve yapisal optimizasyon
gibi daha teknik ve deneysel konular
mimarlik ortaminda belirleyici olmustur.
Ayrica, dijitallesme ve sUrdUrulebilirlik
kavramlarinin etkinliginin artmasiyla,
akill malzemeler, akilli binalar
ve nanoteknoloji gibi konular én
plana ¢ikmis; yapisal dayaniklilik ve
sUrdurulebilir yapi teknolojilerine
yonelim, yeni malzeme arayislarina yol
acmistir.

Mimarlik savlarinin bu diyakronik
anlam degdisimleri, mimarlik alaninin
toplumsal, ktlturel, ekonomik, sosyal
ve teknolojik donldsim sUrecleriyle

FEMIMARLIKTAKI EGILIM VE YONELIMLER,
YALNIZCA YEREL OLGULARLA DEGIL;
KURESEL OLCEKTEKI -HATTA, MIMARLIK DIS/
GIBI GORUNEN- CESITL] OLGULARLA DA
KARSILIKLI ETKILESIM [CERISINDE OLMUS VE
DINAMIK BIR BICIMLENME [ZLEMISTIR 33

yilindan itibaren yasanan belirgin
dusls, mimarlik ortamindaki eksen
kaymasiyla baglantili gérinmektedir.
Bu sUrecte, dijitallesme alanindaki
hizl dénltstmlerle, kuramsal ve
teorik yaklasimlar, elestirel distince
ve sdylemler yerini uygulama

ve teknoloji odakl olgulara
birakmistir. 2008 yilindaki kUresel
ekonomik krizin ardindan ekonomik
mimarlik kavraminin ve kentsel
Olcekten baslayarak yeni mekansal
yaklasimlarin giindeme gelmesi;
stUrduralebilirlik kavraminin klresel
Isinma ve iklim kriziyle birlikte, yesil
binalar, enerji etkin yapilar, yeniden
islevlendirme gibi uygulama alanina
yakinlasan bicimde ele alinmasi
etkili olmus gérinmektedir. Son
yillarda ise, yapay zeka kavrami ve
uygulamalarinin mimarlik alanindaki
yansimalariyla, mimarhgda iliskin savlar,
teoriden ¢ok pratik konulara dogru
evrilmistir.

dogrudan baglantili olduguna isaret
etmektedir. Mimarlktaki egilim ve
yénelimler, yalnizca yerel olgularla
degdil; kUresel dlcekteki -hatta, mimarhk
disi gibi gérinen- cesitli olgularla da
karsilikl etkilesim icerisinde olmus

ve dinamik bir bicimlenme izlemistir.
Bu izlerin, &zellikle bazi yillarda
sergiledikleri belirgin artis ve dusuUsler,
tim dinyada bUyUk etkilere yol

acan 6zel durum, olay ve olgularla
baglantili gériinmektedir. iklim krizi gibi
problemler strdUrUlebilirlik ve cevre,
bilgisayar ve yapay zeka alanindaki
gelismeler dijitallesme ve teknoloji,
deprem gibi dogal afetler yapi
teknolojileri ve malzeme gibi konulara
odaklanan ¢cé6zimlemeler ve modeller
Uretilmesine yol acmistir. Benzer
sekilde, mimarlik pratiginde belirleyici
olan kentsel dénlslim ve bUyUk olcekli
projeler gibi uygulamalarla kent ve
kentsel planlamayla mimari tasarim;
6grenme ortamlarinin cesitlenmesi

ve artmasiyla egitim ve 6grenme;
otomasyon ve toplumsal olgularla
kullanici odakli konular mimarlik
dUslUnce dlnyasinin nesnesi haline
getirmistir. COVID-19 pandemisi gibi
yasama bicimlerini kokten degistiren
olaylarsa, mimarhga dair disiinme ve
Uretme pratiklerinde kirilma esiklerini
tanimlamislardir.

2000-2004 yillari arasinda,
kUresel dlcekte glvenli yasama iliskin
kaygilarin, ekonomik déntstmlerin ve
dogal afetlere karsi alinan 6nlemlerin
kentlesme ve mimarlik Gzerindeki
etkileri belirleyici olmustur. Bu slrecte,
kent planlamasi ve bina tasarimlari
yeni normlara uyum saglamak zorunda
kalmis, akilli sehirler, afet dayanikhligi
ve sosyal konut ¢ézUmleri gibi konular
mimarligin temel bilesenleri haline
gelmistir. 2005-2009 vyillari arasinda,
dogal afetlerin sehir planlamasi
Uzerindeki etkileri goruntrlik kazanmis
ve sUrdUrulebilir mimarlik uygulamalari
yayginlasmistir. Bu slrec¢te, kamusal
alan tasarimi, cevresel strdurulebilirlik,
ekonomik konut ¢cdzimleri ve afet
sonrasl yeniden yapilanma, mimarhk
alaninin odagina yerlesmistir. Ancak,
kUresel ekonomik kriz, dinya
genelinde insaat sektoérinde blayuk bir
durgunluga yol acarken, ézellikle yapi
teknolojileri ve malzeme alanindaki
Uretimin yavaslamasina sebep
olmustur.

2010-2014 yillari arasinda, dogal
afetler ve afet yonetimi gibi kavramlar,
kentlesme ve mimarlik alaninda karsilik
bulmus; kentsel dénlsim projeleri,
afet dayanikh binalar ve yUksek
yapilar gibi mimarlik uygulamalari
6n plana ¢cikmistir. Bu yillar, ayni
zamanda mimarlik, mihendislik ve
insaat sektorlerinde dijital dontsimun
ivme kazanmaya basladigi bir
dénemdir. ilk yillarda yeni ve deneysel
teknolojiler olarak goérulen Yapi Bilgi
Modellemesi (BIM), dijital tasarim
araclari, otomasyon teknolojileri,
bulut tabanli ¢é6zUmler ve blyUk
veri entegrasyonuyla hizla geliserek
mimarligin temel taslarindan biri
haline gelmistir. Ozellikle parametrik
tasarimin yayginlasmasi, generatif
tasarim anlayisinin dogmasi, robotik
ve dijital Uretimin tasarim slreclerine
katilimi mimarhktaki distinme
ve yaratma sdreclerini kdkten
degistirmistir.
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2015-2019 vyillari, kiresel 6lcekte
sUrdurulebilirlik politikalarinin 6nem
kazandigi ve mimarlik sUreclerini
dogrudan etkiledigi bir donem
olmustur. iklim degisikligiyle
mUcadelede yesil bina projeleri,
karbon-notr kentlesme stratejileri,
cevresel strdurulebilirlik ve
sUrdUrulebilir ulasim aglarinin
gelistirilmesi, mimarlik egilimlerini
yeniden bicimlendiren olgular olarak
6ne ¢cikmistir. 2020-2024 vyillari
arasinda, klresel &l¢cekli pandemi,
savaslar, dogal afetler, gb¢ ve yapay
zeka teknolojilerinin hizl gelisimi
gibi olaylar, mimarlk ve kentlesme
sUreclerini yalnizca derinden
etkilemekle kalmamis; mimarhgin
odagindaki konularin hizla dedismesine
ve baglamsal eksen kaymalarinin
yasanmasina neden olmustur.

COVID-19 pandemisi, uzaktan
calisma, kamusal mekan kullanimi
ve esnek mekan tasarimi basta
olmak Uzere, bina tasariminda “yeni
normal”leri ortaya cikarmistir. 2020
yilindaki izmir depremi, kentsel
dénlsim, yap! glvenligi, deprem
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sonras! afet yonetimi ve dayanikl
yapl teknolojileri gibi konulari
yeniden gindeme getirmistir. 2023
yilinda yapay zeka teknolojileri ve
uygulamalarinin yayginlasmasiyla, dijital
ikizler ve metaverse tabanli mimari
simuUlasyonlarin Uretilmesi, mimarin
roliine ve mimarlik nosyonu Uzerine
dair sorgulamalara yol acmistir. Bu
dénemde, kentler, saglik, glvenlik,
sUrdUrualebilirlik ve dijitallesme
ekseninde yeniden sekillenirken;
yeni teknolojiler de kUltdrel mirasin
korunmasi ve restorasyonu, dijital
arsivleme gibi alanlara entegre
edilmeye baslanmistir.

Mimari Tasarim ile Kent ve Kentsel
Planlama kategorileri, 21. ylUzyilin
ilk ceyreginde mimarlik ortamini
domine ederken, ayni zamanda en
kapsamli arastirma alanlari olarak éne
cikmaktadir. Bu kategoriler, strec
boyunca surekli bir genisleme egilimi
g0Ostererek, mimarlik kurami, mekansal
organizasyon, kentsel morfoloji ve
planlama stratejileri gibi konularla
dogrudan iliskilendirilmistir. Korelasyon
analizi, bu iki kategori arasinda guclu

SOLDA Kategoriler arasi korelasyon iliskileri.
(Gorsel 4).

bir baglanti oldugunu ortaya koymakta;
kentsel gelisimin yalnizca fiziksel
planlama cercevesinde degil, ayni
zamanda mimari tasarim slrecleriyle
butunlesik sekilde degerlendirildigini
gbstermektedir. Bu iliski, 6zellikle
sUrdurulebilir kentlesme, akilli sehirler,
kentsel dénlsim ve toplumsal mekan
Uretimi gibi cagdas konular baglaminda
daha da belirginlesmektedir. Kentsel
planlama kararlarinin yapi élceginde
mimari tasarim yaklasimlarini dogrudan
etkiledigi; benzer sekilde, yeni mimari
tasarim stratejilerinin de kentsel mekan
organizasyonunda belirleyici bir rol
oynadigl gértlmektedir. Bu baglamda,
kentsel tasarim ilkelerinin giderek
daha fazla mimari élcekle bUtlUnlestigdi,
parametrelerin karsilikl olarak birbirini
besledidi ve disiplinler arasi bir
etkilesim alaninin olustugu sdéylenebilir.
Kentsel mekan Uretimi, yalnizca makro
Olcekli bir planlama olarak degil, ayni
zamanda mikro 6lcekli mimari tasarim
sUrecleriyle i¢c ice gecen ¢cok katmanli
bir yap! olarak ele alinmistir.
Dijitallesme ve Teknoloji kategorisi,
O6zellikle 2010 yili sonrasinda, artan bir
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ivmeyle blylyerek mimarligin temel
odaklarindan biri haline gelmistir.
Benzer sekilde, Strdurulebilirlik

ve Cevre kategorisi de, 2015 yili
sonrasinda hizla yUkselise ge¢cmis

ve glinimduzin en dinamik arastirma
alanlarindan biri olmustur. Korelasyon
analizi, bu iki kategori arasinda

glclU bir baglanti oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu bulgu, dijital
teknolojilerin strdUrulebilir mimarlik ve
kentsel planlama slreclerine giderek
daha fazla entegre edildigini ve bu
entegrasyonun yalnizca mimarlik
pratiginde degil, cd6zimleme ve
yeniden Uretmeye dayali dUslnsel
Uretimlerinde de belirleyici oldugunu
gbstermektedir. Dijitallesmenin
sagladigi yeni tasarim, analiz ve Uretim
araclari, strdardlebilirlik odakli mimari
¢cdzUmlerin gelistirilmesinde kritik

bir rol oynamaktadir. Buna karsin,
Egitim ve Ogrenme ile Kullanici Odakl
Konular kategorileri, diger kategorilere
kiyasla daha sinirli kalmis ve daha

az ele alinmistir. Bu durum, mimarlik
disiplininin uzun stre boyunca daha
¢ok tasarim, teknoloji ve kentlesme gibi
makro Olcekli konulara odaklanmasiyla
iliskilendirilebilir. Kullanici deneyimi

ve pedagojik yaklasimlar, 6zellikle
dijitallesme ve cagdas egitim
modellerinin etkisiyle &nem kazanmaya
baslamissa da halen gbrece daha dar
bir yere sahiptir.

Toplam Uretim yodunlugu acisindan
sinirll kalsa da Tarih ve Koruma ile
Teori ve Kuram kategorileri, mimarhgin
dogrudan tarihsel ve toplumsal
bir disiplin olmasi nedeniyle, bu
sUrecte duragan bir denge icerisinde
sUrekliligini korumustur. Tarih ve
Koruma kategorisi, ktltUrel mirasin
korunmasi, restorasyon yaklasimlari ve
kentlerin tarihsel katmanlari Gzerine
yapilan calismalarla stGrdUrtlmekte;
bununla birlikte, Teori ve Kuram
kategorisi diger kategorilere gére daha
badimsiz bir gelisim gdstermektedir.
Bu durum, teorik Uretimlerin, disiplinler
arasi kesisimlerden ziyade, daha
soyut, icsel ve kavramsal odaklariyla
aciklanabilir. Mimarlik kurami,
dénemsel olarak belirli distnsel
akimlardan etkilenmekle birlikte,
uygulamaya yénelik dogrudan ciktilar
Uretmek yerine, disiplinin entelektiel
altyapisini insa eden ve elestirel

duslnceyi besleyen bir alan olarak
konumlanmaktadir. Bu nedenle,
teorik calismalarin, diger kategorilerle
kiyaslandiginda daha tikel bir gelisim
cizgisi ve yodnelim izledigi sdylenebilir
(Gorsel 4).

yeniden sekillenen, farkli baglamlarda
degdisen ve cogul anlamlar tasiyan bir
yapidir.

Son 25 yilda Uretilen savlara dair
yapilan okumalar ¢ercevesinde, 2000-
2005 yillari arasinda mimarlik, kuramsal

€621 YUZYILIN ILK CEYREGI OZELINDE
MIMARLIGIN ANLAMLARININ [ZINI SUREN

BU ARASTIRMA, ONUN SABIT BIR TANIMA
INDIRGENEMEYECEK KADAR DINAMIK BIR
YAPIYA SAHIP OLDUGUNUN ON KABULUYLE

YOLA CIKMISTIRII

Diyakronik Anlamsalliginda
Mimarhgi Aramak...

Sosyal, ekonomik, bilimsel, teknik ve
kUltdrel bircok unsurun etkilesimiyle
ortaya c¢ikan bir Grtn olan mimarlik,
bicimsel yénelimlerden, yapisal problem
c6zUmlerine kadar her 6lceginde,
ortaya ciktiglr dénemin kosullarini
yansitir (Gideon, 19953, s. 19). Bu
bakisla, 21. ylzyilin ilk ceyregi 6zelinde
mimarligin anlamlarinin izini stren

bu arastirma, onun sabit bir tanima
indirgenemeyecek kadar dinamik bir
yaplya sahip oldugunun 6én kabullyle
yola cikmistir. Bu ¢ercevede, savlarin,
dinya ve TUrkiye élcedinde yasanan
gelismelerle kurdugu iliskiye dair
yapilan baglamsal irdelemeler ve
sorgulamalar, mimarhgin kendisini

var eden her tarl olguyla strekli
sekilde farklilasan anlamlarla yeniden
Uretildigini ve pozisyonunun yeniden
tanimlandigini géstermistir. Bu

durum, mimarlik disiplininin, yalnizca
baglama tepki veren degil; kendi icsel
sUrekliligini kesintisiz bicimde insa eden
bir alan oldugunun ifadesidir. Ancak,
giderek karmasiklasan ve adaptif bir
yaplya sahip olan bu insa sUrecindeki
iliskiselligin yonu -yani baglamin mi
savlari, yoksa savlarin mi baglami
belirledigi- hala muglaktir. Bu belirsizlik
icinde, belki de mimarhgi kesin
sinirlarla tariflemek yerine; zamansal
degdisimlerin ve kavramlarin bir
aradaliginin olusturdugu kategorilerin
blUyUme oranlarini dikkate alan genis bir
perspektif ortaya koymak daha anlamli
olacaktir. Zira mimarlk, diyakronik bir
dénlsim slreci icinde slrekli olarak

ve bicimsel yaklasimlarin egemen
oldugu bir alan tanimlamaktadir. Mimari
tasarim, kent planlama, teori ve kuram,
tarih ve koruma gibi olgular, mimarlikta
cevap aranan sorularin temelini
olusturmustur. Bu ddénemde mimarlik,
mekansal organizasyon, estetik normlar
ve yaplli ¢cevrenin tarihsel strekliligi
Gzerinden tanimlanmis, kuramsal
cercevesi belirgin bir bilgi sistemidir.
Bu durum, ilk olarak, 2005-2010 yillari
arasinda cevresel strddrulebilirlik ve
kentlesme slreclerinin mimarhgin
merkezine yerlesmesiyle dnemli

bir kirllma yasamistir. Kiresel iklim
degdisikliginin etkisiyle strdurutlebilir
kent planlama, yesil bina tasarimi

ve ekolojik yaklasimlarin 6n plana
ciktigl bu dénemde mimarlik, dogal

ve yaplli ¢cevrenin iliskisini yeniden
degerlendiren, strdurdlebilirlik ilkesine
dayali bir disipline déntsmustr.
Teknolojinin tasarim slreclerine
entegrasyonunun, mimarlik disiplinini
de muhendislik, bilgisayar bilimleri ve
veri analitigiyle i¢c ice gecen bir alan
haline getirmesi, 2010-2015 arasinda
mimarlik alaninda dijitallesmenin
belirledigi ikinci kirilmaya sebep
olmustur. Bu dénemde mimarlik,
algoritmik sureclerle bicimlenen, veriye
dayali bir bilissel tasarim pratigine
dénUsmdustur. Dijitallesmeye hizli
adapte olabilen yapisi sayesinde, 2015-
2020 yillari arasinda, insan-mekan
etkilesimi odak noktasi haline gelmistir.
Kullanici odakli tasarim, ergonomi, akill
sistemler ve etkilesimli mekanlar gibi
kavramlar, mimarlik disiplininin bireyin
mekani algilama ve deneyimleme
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@ Kullanici Odakli Konular
Surdurilebilirlik ve Cevre
Teori ve Kuram

bicimini temel alan, duyusal ve
etkilesimli bir tasarim pratigi olmasini
saglamistir. insan merkezli konulara
iliskin tartismalar, 2020-2024 yillari
arasinda, déngUsel ekonomi, ekolojik
mimarlik, biyotaklit gibi yaklasimlarin
on plana ¢cikmasiyla etkisini
kaybetmistir. Yapili cevrenin dogayla
ic ice gectigi, ekolojik sistemleri
destekleyen ve strdirulebilir yasami
hedefleyen bir tasarim pratidi olan
mimarlik artik ekosistemle butldnlesik
bir organizmadir (Gérsel 5).

Esasen, mimarligin bugin sahip
oldugu “canli organizma” hali, glincel
olgu ve kavramlarla ifade edilen
iceriginden bagdimsiz olarak, onun
diyakronik gelisiminin de temelinde
yatan ve her zaman gecerliligini
koruyacak olan, belki de genel gecer
tek tanimdir. Mimari bir Uslup veya
bicimlenis, cesitli dissal kosullarin
etkisiyle vicut bulabilir; ancak bir
kez ortaya ciktiginda, kendi i¢csel
tutarhiligina ve surekliligine sahip,

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

2 Mimari Tasarim
Tarih ve Koruma
Yapi Teknolojileri ve Malzeme

bagdimsiz bir organizma niteligi kazanir.
Degeri, ortaya cikisini aciklamada
kullanilan toplumsal ve ekonomik
kavramlarla sinirlandirilamaz; etkisi,
onu doguran 6zgln baglam ortadan
kalktiktan sonra da devam eder.
Mimarlik, yalnizca icerisinde dogdugu
tarihsel dénemle sinirl degildir. Ayni
zamanda, onu var eden toplumsal-
kUltdrel kosullari ve ait oldugu
bicimsel Uslubu asan bir kapsayiciliga
sahiptir (Gideon, 199543, s. 20). Bu
durum, yalnizca metaforik bir 6nerme
degil; calismada incelenen dénemsel
kirllmalar ve tematik yénelimler
dogrultusunda, mimarlidin ¢cevresel,
toplumsal ve teknolojik krizlere karsi
gelistirdigi esnek stratejiler batinuadur.
Bu sebeple mimarlik, fenotipik
|olastisiteye1 sahip bir organizma gibi,
genetik kodu degismeksizin farkli
kultarel, iklimsel ve teknolojik cevrelere
uyum saglayan dinamik bir varlktir.
Zaman icinde direnclilik gostererek
stres faktorlerine karsi dayaniklihdini

— Mimari Tasarim
- — Tarih ve Koruma
Cok Disiplinli Calismalar

Surddrulebilirlik ve Cevre
— + =Teori ve Kuram

artirir ve kriz anlarinda bile varligini
strddrebilir. Mimarlik bir dnct tar2 gibi,
insan yasaminin henlz kdk salmadigi
alanlara nUfuz ederek yeni habitatlar
yaratir; corak alanlarda bile yasami
mUmkuan kilan bir zemin hazirlar.
Ekolojik esneklik3, onu yalnizca fiziksel
cevreye degdil, sosyoekonomik ve
klltUrel degdiskenlere karsi da duyarl
kilar. Secilim baskisina dayanlkllllg“gl4
sayesinde, farkll dénemsel anlayislar
ve edilimler arasinda dogal secilim
slrecine girer; bazi yapilar ve tasarim
yaklasimlari yok olurken, bazilari
evrimleserek varhigini strdurar.
Oz—uyarlanlrllkS, ona kendini yenileme
kapasitesi kazandirir; dijitallesme,
sUrdurulebilirlik ve biyotaklit gibi yeni
paradigmalarla slrekli olarak kendini
yenileyerek iyilestirir.

Mimarlik, yalnizca ge¢misin
deneyimlerini tasiyan bir hafiza degil,
aynl zamanda 6z-6grenme yeteneg“;i6
olan bir sistemdir. Ge¢mis hatalarindan
ders cikarir, yeniliklerden beslenir
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ve kendini gelistirir. Hizli mutasyon
yetenegi7, deneysel ve radikal
yaklasimlarin ortaya ¢cikmasini saglar;
boylece hizla ddnlUserek simdiye

ve gelecede uyum saglar. Kaotik
dayanlk|l|lgI8, onu vyalnizca istikrarl
ve 6ngorulebilir durumlara dedil,
krizlere, belirsizliklere ve kaosa da
dayanikli kilar. Pandemiler, savaslar,
iklim degisikligi gibi radikal degisimler
karsisinda ayakta kalabilmesi, onu

bir yasam stratejisti9 haline getirir.
Mimarlik bu evrimsel avantajlarlnl10
kullanarak, insanin varolus
mUcadelesinde ona barinak, anlam

ve baglam kazandiran bir sistemdir.
Boylesi mimarlik Gretimleri de yalnizca
insa edilen nesneler degil, yasayan
ekosistemlerdir; strekli mutasyona
ugrar, uyum saglar, diren¢ gdsterir ve
gelisirler.

Dolayisiyla, tim diyakronik
anlamlarini kapsayacak sekilde,
mimarlik, cogulluklar iceren
uyarlanabilir organizmadlr” -ne kati
ve duragan bir form ne de rastgele
bicimlenmis bir kaostur. [1

soL USTTE Kategorilerin blyUme oranlarinin tekil
ve butUncul diyakronik degdisimi (Gorsel 5).

DIPNOTLAR

1 Fenotipik Plastisite (Phenotypic Plasticity): Genetik
yaplyl degistirmeden farkl ¢cevresel kosullara uyum
saglayabilme yetenegdi (West-Eberhard, 2003).

2 Oncl Tur (Pioneer Species): Zor kosullara uyum
saglayarak yeni habitatlari kolonize edebilen turler
(6rnegin, likenler ve bazi bitkiler) (Sottosanti, 2023).
3 Ekolojik Esneklik (Ecological Flexibility): Farkli
ekosistemlerde yasayabilme yetenedi (Gabriel, 2013).
4 Secilim Baskisina Dayanikllik (Selective Pressure
Resistance): Dogal secilimin getirdigi baskilara karsi
genetik olarak avantaj saglayan bireylerin hayatta
kalmasi ve ¢ogalmasi (Andersson ve Hughes, 2014).

5 Oz-Uyarlanirlik (Self-Adaptive Systems): Yapay zeka
ve biyolojik sistemlerde degisen kosullara gére kendini
optimize edebilen sistemler (DeWitt vd., 1998).

6 Oz-Ogrenme Yetenegi (Self-Learning Capability):
Yapay zekanin ve organizmalarin ¢cevreden 6grenerek
gelismesi (Marler, 1997).

7 Hizli Mutasyon Yetenegi (High Mutation Rate):
Genetik algoritmalarda ve biyolojide hizli evrimlesmeyi
saglayan mutasyon orani (Sanjuan ve Domingo-Calap,
2016).

8 Kaotik Dayaniklilik (Chaotic Resilience): Karmasik ve
belirsiz ortamlarda hayatta kalabilme yetenegi (Levin,
1998).

9 Yasam Stratejisti (Life Strategist): Zorlu kosullara
karsi evrimsel avantaj gelistirmis turler i¢in kullanilan
bir terim (Pianka, 1970).

10 Evrimsel Avantaj (Evolutionary Advantage):
Mutasyon ve adaptasyon yetenegdi sayesinde

hayatta kalma ve Ureme basarisini artiran faktorler
(Dobzhansky, 1973).

11 Uyarlanabilir Organizma (Adaptive Organism):
Degisen cevresel faktorlere hizla adapte olabilen
canlilar (Huey vd., 2003).
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6z Bu makale, mimarlidi yalnizca yapi tretimiyle
sinirl olmayan, elestirel ve politik bir eylem bigimi
olarak ele alirken “Mekéansal Faillik” arastirmasinin
motivasyonlarini irdeler. Ranciére’in “duyumsamanin
yeniden yayilimi1” yaklasimi araciligiyla, mimarligin
absurt, kusurlu ve aktif esitlik kavramlariyla
donUstlricl potansiyelini tartisir. Atélye Mimarlik’'in
Halikarnas Mozolesi Ac¢ikhava Projesi ile yapinin
yoklugu Uzerinden alternatif bir mimarlik pratigi
onerilerek mekanin yeniden kurulabilirligi ve mimarhgin
tanimi yeniden sorgulanir.

ANAHTAR KELIMELER Mimarlik Kurami, Estetik, Absurt,
Kusurluluk, Duyumsama.

@ @ OPEN ACCESS This work is licensed under a Creative Commans
rrarT A tribution-NonCommercial 4.0 International License,

SAG USTTE Mekansal Faillere dair belirleyici ana hatlar
(Tum tablolar yazarlar tarafindan hazirlanmistir).
(Tablo ).
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Giris
Bugln mimarlik Gzerine bazi
" tartismalari yeniden yapmaya

ihtiyacimiz var. Her tarlG
metanin, imgenin hizla dolasima
girdigi ve tuketildigi ginimuuzde
mimarhgl bu tiketim cilginhdinin araci
haline getirmeden, mekani zamanin
etkisiyle birlikte ele alan, 6zgUrlestiren,
esitleyen, hafif ve gecirgen “baska
tarl mimarhk”lara ihtiyac var.
Alisageldigimiz mimarlik anlayisi,
mimarin bireysel otoritesine dayall
ve fiziksel nesne Uretimine odakl bir
yvapidayken, ginimuizde bu anlayisin,
toplumsal, politik ve etik kaygilarla
yeniden sorgulanmasi gerekiyor.

Baska turla mimarlik arayisi kriz

dénemlerinde ve sonrasinda gérallyor.
Alisageldigimiz dUzene karsi duran
yaklasimlarin mimarlik baglamindaki
karsiliklarina 6rnegin 20. yUzyil
basindaki manifestolarda ve savas
sonrasi dénemde avangart sanat
hareketlerinde rastliyoruz. Neoliberal
dénemde ise mimarlik elestirisinin
bahsi gecen dénemlere gbére form
degdistirdigini sdylemek mUumkaun.
Batinin modernite anlatisinin (Lahiji,
2019) hesaplasma ddnemi olarak da
anilan “Duvar sonrasi ddénem”, dlslnce
tarihinde mekan ve zamanin birlikte
ele alinarak tartisildidi yaklasik son
40 yila tekabul ediyor1. Bu sirada
mimarlik ve mimarhk disi arasindaki
sinirlarin gecirgenlesmesi, mimarhga
yaklasimin ve onu kuramsallastirmanin
yeni yollarini da Uretti (Lahdesmaki,
2018). Peki, ge¢cmiste unbuilt, avangart,
Utopya, anarchitecture gibi adlarla
yeni bakislar aralamis olan baska
tarl mimarliklar, bugln ne Gzerinden

konusulabilir? Bu soruya bu calismada
duyumsamanin yayilimi ve absulrt,
kusurlu, aktif esit kavramlariyla
yaklasiliyor. Mevcut dlzene kars! baska
yollar aramak, disiplin olarak mimarhgin
benimsedigi kurallari ve sinirlari tekrar
sorgulamayi gerektirir. Alisageldigimiz
yollarin ya da kurulmus ve kabul
edilmis sinirlarin yeniden ele alinmasi
icin sarsilmasi ve bozulmasi gereklidir.
Bu da algilama ve duyumsama
bicimlerimizi degistirecek deneyimler
ve elestirel bir bakisla baslar.

“Mimarlik Nedir?” sorusuna bu
makale araciliiyla verilebilecek en
temel yanitlardan biri, mimarligin bir
elestiri alani oldugudur. 2019 yilinda
yayimladigi An Architecture Manifesto:
Critical Reason and Theories of a
Failed Practice adl kitabinin girisinde
Nadir Lahiji, akademiyi bu islevini
yitirdigi gerekgesiyle elestiriyordu.
Peki, glinimtz mimarlarinin mimarhk
araciligiyla elestiri Grettiklerini, hakim
sodylemlere ve baskin ideolojilere
karsi durduklarini sdyleyebilir miyiz?
GUnUmuuzde mimarlik pratigi bu
elestirel islevi cogunlukla yerine
getirmiyor olabilir. Ancak mimarhgin
tanimi, kapsami, uygulama bicimi ve
motivasyonlari elestirel yonlyle birlikte
sUrekli yeniden dustnUlmelidir. Bu
noktada metnin temel kaynaklarindan
ilki olan Awan, Schneider ve Till'in
(2011) “Mekansal Failler” (Spatial
Agency) arastirmasi, mimarhgdi farkh
etkenler ve iliskiler Gzerinden okumanin,
bu elestirel yaklasimi yeniden
canlandirabilecedini éne sirmektedir.

Bu tUr bir yeniden okuma icginse,
mimarligin yalnizca merkezdeki yapilar
ve otoriteyi temsil eden mekéanlar
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Uzerinden degil, ayni zamanda dlzenin
disinda kalan, gérinmez kilinmis
Ozneler ve pratikler GUzerinden de ele
alinmasi gerekmektedir. Mimarlik,
toplumsal esitsizlikleri dénlstlrebilecek
bir eylem bicimi olarak yeniden
tanimlanmalidir. Ornedin, mimarlik
tarihini glcln temsili olan yapili cevre
Uzerinden anlatmak yerine siradan
insanlarin yasadigi yapilasmalar ve
glndelik hayat Uzerinden okumak,
alternatif anlatilar gelistirmek icin
gereklidir. CUnkU mimarligin tanimini
ve sinirlarini yeniden kuran sey bu
anlatilardir. Bu metinde halihazirda
tarih anlatisini icinde barindiran
Halikarnas Mozolesi icin gelistirilen iki
proje onerisi tartisiimaktadir. Atélye
Mimarhk’in gelistirdigi proje, “boslugun
yeniden tasarlanmasiyla” ge¢misin
izlerinde var olan bugUnUn hikayesini
katmanlastirirken, Akademia Vakfi
(Akdeniz Ulkeleri Akademisi Vakfi)
tarafindan gelistirilen 6neri, izlerini yok
etmek ugruna, gecmisi bugln yeniden
Uretmektedir.

ilk bdlimde, yaklasik 135 proje/
grup/kisi ya da kurulusun yakindan
incelendigi ve “baska turli yapma
yollarinin” motivasyonlariyla ele
alindigi Mekansal Failler arastirmasinin
etrafinda sekillendigi eksenler ele
alinmaktadir.

Sonraki bélimde Mekansal Faillerin
motivasyonlarina yeni bir éneri
olarak “Duyumsamanin Yayilimi”
tartisiimaktadir. Ranciere’in sanat
tarihi icinde bahsettigi G¢ sanat
rejiminden sonuncusu olan estetik
rejimle bir tlr modernite tartismasina
zemin hazirlayan duyumsamanin
yayilimi, elestirel bir ydntem olarak
kullanilmaktadir. Bu yonteme
calismanin sundugu abslrt, kusurlu ve
aktif esit kavramlari “baska turlU yollar”
kurmanin araclari olarak eslik eder.
Bazi kavramlar disinme bicimimizde
yeni perspektifler acabilmektedir.

Bu ylzden Ranciére’in felsefesinden
getirip yenilerinin eklendigi bu
kavramlarla tanidigimiz alana
yabancilasarak ve dogru bildiklerimizi
sarsarak baska turlt mimarlik yapma
bicimleri arayabiliriz.

Son bodlimde ise Ranciere’den
tasinan kavramsal bakisla ve Mekansal
Faillige eklenebilecek bir motivasyon
olarak Halikarnas Mozolesi Acikhava
Projesi tartismaya acilmaktadir.

Nasil
operasyonun nasil yapildigi

Mekansal Failler reemmeens)

su temel eksenler etrafinda gekillenir: | Nerede -

hangi alanda yapildigi

Neden
hangi motivasyonla yapildigi

2. Baska Tirlii Mimarhk
Yapma Big¢imleri: Mekansal
Faillik
Spatial Agency, arastirmaci ve egitimci
Tatjana Schneider ve akademisyen
ve mimar Jeremy Till tarafindan
olusturulmus bir projedir. Bu proje,
daha sonra Nishat Awan ortak
yvazarhdinda Spatial Agency: Other
Ways of Doing Architecture ismi ile
kitaplastiriimistir(2011). “Alternatif
mimarlik pratikleri” demenin kisitlayici
oldugu kaygisiyla, 6znenin eyleyebilme
potansiyelini ve etki etme glclnu
vurgulayan “Mekansal Faillik” olarak
cevirebilecedimiz Spatial Agency
isminde karar kilmislardir. Arastirma,
mimarlik pratigini yalnizca bina
tasarlamakla sinirli gérmeyen, mimarin
rolinU yeniden tartismaya acan
ve “iyi” mimarhdin hangi araclarla
yapilabilirligini sorgulayan bir yaklasimi
ele alir. Baska turlG mimarlik yapma
bicimlerini mercek altina alarak,
mimarligin konusunu ve “mimarlik
nedir?” sorusunu genisletmeyi
amaclar. Mimarhgin tanimini yeniden
cerceveleyen arastirmacilar Jeremy Till
ve Tatjana Schneider, mimarin tekil bir
otorite olarak konumlanmadigi, aksine
farkli 6znelerin bir arada Uretim yaptigi
bir anlayisi savunur. Mimarligin degerini,
bicimcilikten 6teye gidemeyen mesleki
aliskanliklarin disinda arar. Mekansal
Faillik kavrami icin belirledikleri temel
eksenlerde 135 proje, grup, kisi ya
da kurulusun “baska tarld yapma
yollarini” inceler. Mimarlik pratidi,
onu “nasil” gerceklestirdigimizden,
hangi “alanlarda” uyguladigimiza
ve ne tlr “motivasyonlarla” hareket
ettigimize kadar uzanan ¢cok katmanlh
bir cercevede ele alinir (Tablo 1).
Benimseme, yayilim, glc¢lendirme, ag

Operasyonlar (operations)

MAKALE

! ! ! !

Benimseme
(appropriation)

Ag Kurma
[neh\'orking]

Yayihim
(dissemination)

Giglendirme
(empowerment),

Alanlar (sites)

! ! ! !

Bilgi Orgiitsel Yapi Fiziksel iligkiler ~ Sosyal lligkiler
(knowledge) (organizational structure) (physical relations)  (social relations)
Motivasyon (motivation)

Politik Profesyonel Pedagojik Etik
(political) (professional) (pedagogical) (ethical)

kurma ve yikim gibi eylem bicimleriyle
sekillenen bu yaklasim; bilgi, 6rgltsel
yapillar, fiziksel ve sosyal iliskiler

gibi farkh alanlarda uygulanir. Ayni
zamanda ekolojik, etik, pedagojik,
politik ve profesyonel motivasyonlarla
yoénlendirilir. Bu yaklasim, mimarlik
Uretimini yalnizca estetik kaygilara
indirgemek yerine, sosyal, politik ve
ekolojik baglamlari da dikkate alan

bir pratik olarak degerlendirmeyi
Onerir. Yazarlara goére; mimarlk
sadece mimarlara birakilmamalidir;
estetik kaygilar, etik sorumluluklardan
badimsiz distinilemez (Awan,
Schneider ve Till, 2011).

Mimarlar sGphesiz ki iyilestirme
motivasyonuyla yola c¢ikarlar. “.. Binayi
zamaninda tamamlamak, musteriyi
memnun etmek ya da sadece hayatta
kalmak gibi acil hedefler mimarin
gunltk dikkatini mesgul etse de,
bunlar genellikle daha yUksek idealler
tarafindan yonlendirilir’ (Awan,
Schneider ve Till, 2011, s. 37). Siklikla,
“daha iyi” icin bir arac olarak gorilen
“glzellik”, iyilesmeye ulasmanin bir
yolu olabilir; ancak tek basina yeterli
degildir. Mekansal Failler, iyilestirme
icgldUsUnU yalnizca nesnelerin
goérunlsu ile iliskilendirmek yerine bunu
daha akiskan sUrecler ve toplumsal
kosullarla iliskilendirir (Awan, Schneider
ve Till, 2011, s.37).

Bu metin acisindan &zellikle politik
ve profesyonel motivasyonlar énem
tasir. Mekan Uretiminin dogasi geregdi
politik oldugunu savunan Mekéansal
Faillik arastirmacilari, mimarligin
mevcut iktidar yapilarini yeniden
Uretme potansiyelini de sorgular.
Kitapta politik motivasyonla hareket
eden iki temel gruptan bahsedilir.
ilki acikca politik pozisyonu olan
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1. imgelerin Etik Rejimi

SANAT REJIMLERI  --------- >

3. Sanatin Estetik Rejimi

gruplar. Bunlar dogrudan sistem karsiti
pozisyon alirken, bazilari mekansal
adaletsizlikleri gérinir kilmay! ve
dénistirmeyi hedefler. ikinci grup,
sosyal adalet hedefli midahaleleriyle
mevcut esitsizlikleri hafifletmeyi
amaclar. (Awan, Schneider ve Till, ss.
40-41).

Profesyonel motivasyonlar ise
mesleki normlara karsi ¢ikan ve
mimarligr yeniden bicimlendirmeye
calisan bir tavir sergiler. CUnkU
meslekler 6zinde kendini koruyucu
kapalil bir yapiya sahiptir. Schneider
ve Till, bu baglamda Fransizcadaki
déformation professionnelle (mesleki
deformasyon) kavramini isaret ederek,
bunu mimarligin dar ¢cercevede
tanimlanmasinin bir yansimasi olarak
gorarler. Spatial Agency, bu kavrami
tersine cevirerek, profesyonel
degerlerin yeniden kurgulanabilecegini
savunur (2011, ss.43-45).

GUnUmuzde bircok mimar,
mesledin politik sonuglari hakkinda
sessiz kalmayi tercih etmektedir.

Bu sessizlik, tarafsizlikla karistirilan
mesleki bir konfor alaninin Granddar.
Oysa mimarhgin dogrudan ya da
dolayli olarak toplumsal iliskileri
etkiledigi kabul edilmelidir. Roemer van
Toorn’un da vurguladigi gibi, tasarim
kararlarinin etik ve politik sonuclarinin
piyasa dinamiklerine teslim edilmesi,
mimarhidi yalnizca “bi¢cim Uretimi’ne
indirger. Oysa mimar, mekansal iliskileri
dénustlrerek toplumsal glc iliskilerine
mUdahale eden bir figlr olabilir.
(Awan, Schneider ve Till, ss. 38-39).

Bu vurgu, yalnizca mimari formlarin
nasil gérinddgine degdil, onlarin nasil
ve kimler tarafindan Uretildigine ve
kullanildigina dair yeni bir farkindalik
gelistirmeyi de amaclar. Odaktan
tamamen uzaklasmak yerine, yeni

1. Imgelerin Etik Rejimi
SANAT REJIMLERI --------- > | 2. Sanatin Temsili Rejimi

3. Sanatin Estetik Rejimi
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2. Sanatin Temsili Rejimi

-----=--> Duyumsamanin Yayilimi

odaklar kurmak, gbérmezden gelinen
mekansal pratikleri gértndr kilmak
ve deder verilen imgeleri yeniden
degerlendirmek Uzerine dlisinmeyi
gerektiriyor.

Mekéansal Faillik, baslangicta ana
akim mimarlik pratiklerinin muhafazakar
egilimlerine bir elestiri olarak ortaya
¢cikmis olsa da zamanla mimarhgin
kolektif Uretim pratiklerine dair cesaret
verici bir anlatiya déntsmustdr.
Mimarlik yalnizca fiziksel yapi Gretimi
degil; sosyal adaletsizlikleri déontstirme
ve kolektif hafizayi sekillendirme
glcUlne sahip bir pratiktir. Mekanin
failleri olarak mimarlar, yeni Uretim
bicimleri ve aktérlerle is birligi icinde
calisarak daha kapsayici ve elestirel bir
mimarlik pratigi insa edebilirler.

Bu baglamda “baska turli mimarlk
yapma bicimleri”, yalnizca alternatif
yontemler degil, ayni zamanda
mimarligin tanimini dénUstlren
elestirel bir eylemlilik olarak da
degerlendirilmelidir. Ancak arastirmanin
derledigi érneklerin cogunlukla kurum,
sirket ya da kisi dizeyinde olmasi,
genelleyici bir yaklasim tehlikesini
dogurur. Belki de asil olan, bu yapilarin
degil, her bir mimarlik isinin kendi
baglaminda 6ézgln ve ¢ogulcu bicimde
degerlendirilmesidir.

Bu noktada Ranciére’in
duyumsamanin yeniden yayilimi
yaklasimi, Mekansal Faillik anlayisini
derinlestiren kuramsal bir cerceve
sunar. Mekansal Faillerin politik ve
profesyonel motivasyonlari, yalnizca
mimarlik eyleminin yénini degdil, ayni
zamanda mimarlidin estetik, etik ve
toplumsal etkilerini yeniden dlisinmeyi
zorunlu kilar. En nihayetinde bu
baglamda Halikarnas Mozolesi i¢in
Onerilen iki proje tartisiimaktadir.

-------- > Duyumsamanin Yayilimi

Duyumsamanin Yeniden Yayilimi e
Absiirt Kusurlu(luk) Aktif Esit

3. Rancieére’in Diisiincesinde
Sanat Rejimleri ve
Duyumsamanin Yayilimi
Fransizca orjinal adi Partage du
Sensible, ingilizce cevirisi Distribution
of the Sensible olan metnin Tlrk¢e
cevirisi “Duyulurun Paylasimi” olarak
yapilmis (Ranciere, 2008); ancak bu
calismada “Duyumsamanin Yayilimi”
olarak Turkcelestirilmistir. Metindeki
sensible terimi, hem hissedilebilen
ve algilanabilen duyularla (sense) ve
kavramayla iliskili, hem de mantikli
(sense), akla yatkin olanla iliskili
olmak UGzere ikili ve kuvvetli anlamlar
tasir. Sensible teriminin Tlrkce
karsihgr “duyumsanan”, “makul” ya da
“makbul olan” terimleriyle bu metinde
kullanilmaktadir. Distribution terimi
ise makul olanin 6zneler arasinda pay
edilmesi, dagitilmasi anlamiyla politik;
duyumsananin etkisindeki yayilimi ifade
ettigi durumda daha cok estetik bir
cerceveyi tanimlamaktadir.

Sanat rejimlerini politik olan ile
iliskileri Gzerinden kuran Ranciére’in
kastettigi dogrudan iktidari isaret
eden bir siyaset degildir. Kimin
disarida birakilacagdi, kimin sesinin
daha ¢ok duyuldugu neyin goridnur
oldugu ile duyumsamanin yayilimini
doénUstlren eylem bir anlamda
politik olani tarif eder. ‘Baska turlu
mimarlik yapma bicimleri’ de hem
estetik hem politik bir tartisma
baglaminda kavramsallastirilabilir.
Ranciere’in sundugu cerceve bize
iyi bir alan acmaktadir. Onun icin
sanatlari tanimlamaya ve Uzerlerinde
distnmeye yarayan bir rejim olan
estetik; yapma ve Uretme bicimlerini,
bunlarin gérinlrltk bicimlerini ve
bu bicimlerin arasindaki iliskilerini
distnmenin olasi yollari arasindaki bir
artiktlasyonudur (Ranciere, 2008, s.
145). Zaman ve mekanlarin, gérinlr
ve gérinmezin, sézUn ve glriltinin
sinirlandirilmasiyla ilgili olan estetik
bu esnada politik olani da belirler.
CUnkU “siyaset, neyin goruldtgu ve
goérllen Uzerine neyin sdylendigi ile,
gbrme yetkisine ve sdyleme niteligine
sahip olan ile, mekanlarin 6zellikleri
ve zamanlarin olanaklari ile ilgilidir”
(Ranciere, 2008, s. 148). Bu ylzden
mimarlik da politik ve estetik bir
meseledir. Ancak édncesinde Ranciére’in
“Bati gelenegdinde, sanat dedigimiz
seye iliskin UG¢ buyUk kimlik belirleme
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SOL USTTE Sanat Rejimleri ve Duyumsamanin Yayilimi
(Tablo 2).

SOL ALTTA Duyumsamanin Yeniden Yayiliminin
Aktivatorleri (Tablo 3).

SAGDA Elestirel bakis ve Duyumsamanin Yeniden
Yayilimi (Tablo 4).

rejimi’ni ortaya koymak gerekir (2008,
s. 158).

ilk olarak, [imgelerin] Etik Rejiminde
sanat kendi basina tanimlanan bir
sey degildir, imge sorununun altinda
yer ahr2. imgelerin kdkenleri sorunu
(ve dolayisiyla icerdigi hakikat) ve
yazgilari sorunu (yani hangi amaclar
icin kullanildiklari ve hangi etkileri
dogurduklar) ile iliskilidir (Ranciere,
2008, s. 158) Bu rejim sanat eserinin
toplumu belirlenmis ya da kabul edilmis
dogrular dogrultusunda etkilemesi
ile ilgilidir. Yani sanatin mesrulugu
toplumsal dizene sagladig katki ile
Olcullr. Sanat bir tur egitim aracidir.
Ranciére’in elestirel yaklasimina gore,
sadece mevcut dlzenin isaret edilmesi
yeterli degildir; onu dénlstirmeye
yonelik bir eylem gereklidir.

ikincisi, Temsili Sanat Rejimi,
sanatlara iliskin bir “gdérintrltk
rejimi”’dir (Ranciére, 2008, s. 160). Bu
rejimde sanat eseri bir otorite veya bir
kurulus (6rnegin akademi) tarafindan
belirlenmis kurallar ve degerler
ile ilgilidir. MUnasiplik, olabilirlik,
karsilik gibi ilkelere gére dahil etme
normatifligi s6z konusudur (Ranciére,
2008, s. 160). Bu rejim egitmekten
¢cok mevcut dizeni korumak ve yerli
yerinde tutmakla ilgilidir. Mimarhgin
gerek orgltlenme bicimleriyle
gerekse de Urettikleri mekanlarla
hakim toplumsal yapiy! yansitan bir
sistem kurmasi, bu rejim baglaminda
gecerlidir.

UclinclsU, Ranciére’in “temsili
rejimin karsit1” olan, Estetik Sanat
Rejimi adini verdigi rejimdir. (Ranciére,
2008, s. 161). “Kendine yabancilasmis
bir dislUncenin yeri olarak kendine
yabancilasmis bir [duyumsamal] fikri3,
estetik duUslinceyi baslangicindan beri
sekillendiren sanatin [tammlanlslnda]4
degismez cekirdegdidir”. Aslinda
moderniteyi estetik sanat rejimiyle

BAKI hareketsizlik Makul olan diizen YAYILIM
Bakig Elestirel olmaklailiskili =~ «=--evemmemmeeeeaens (Sensible) ~ ---------------. Bakisin Gbgebeli§i Yayilimin yeniden
Elestirinin, bozmanin basladigs yer hareketine imkan veriyor
A .
% i imkan veriyor  YENIDEN YAYILIM
5% \,\»@_\\‘ - ======~ (ReDistribution)
~ 2 olan yeni bi oV
~ an bakisl; &,
L r_y_en_u 'u_|r_ . '_5 150{%{? &\\‘b’,
% = R
GOCEBE BAKIS 6 _N%"’ ’
v imkanlar Yurula® "E‘\:, il
(New Sensibilities) ===~ "~"
akil (sense) FaratR abstirt (non-sense)
hareket 1 pasif egitlik o~ aktif egitlik hareket 2
kusursuzluk 2al bitmemiglik

tarif eder; “eski ile iliskinin yeni bir
rejimidir (...) Estetik sanat rejimine
6zglU zamansallik, ayri tirden
zamansalliklarin birlikte-buradaligi”dir
(Ranciere, 2008, s. 164).

Ranciere, estetik rejimde gecen
yabancilasma ve modernite ile iliskili
olarak avangart kavramini hem askeri
6ncl kuvvet anlamiyla siyasi olarak
hem de gelecegdin estetik olarak
o6ngoérllmesi temelinde birlikte ele alir.
Estetik avangardin, politik avangarda
sundugu seyin “siyaseti tUm yasami
kapsayan bir programa dénustlirme
arzusu” olarak goérir (Ranciéere, 2008,
s. 169). Estetik sanat rejimi kurulmus
bir diizene veya degerler sistemine
meydan okuma ile ilgilidir ve temsil
edilemeyenlerin rejimidir. Bu ylUzden
bu rejimde sanatin sessiz devrimi
6nemlidir. Bu devrim, dlnyay! algilama
ve anlamlandirma (duyumsama)
bicimimizi degistiren bir déntstimdur.
Sessizdir; clnklU sanat bu rejimde
mesajlar vererek degil, eyleme gecerek
politik olani ag¢iga cikarir.

Estetik rejimin politik rolinU isaret
eden “Duyumsamanin Yayilimi”
esasinda yerlesik dizeni temsil eder
(Tablo 2). Makul olan, cogunluk
tarafindan kabul edilmis, benzer
sekilde algilanan ve hissedilen bir
dizenin yayilimi s6z konusudur. Bu
dlzen sayesinde benzer seylere
asinayizdir, tanimlanmis mekanlarin
nasil gérlinecegdi bellidir, bir meslegdin
nasil yapildigina dair genel gecer
bir kabul vardir, belli mahallelerde
kimin yasayabilecegine ve kimin
yasayamayacadina dair yazili olmasa
da uzlasiimis bir goris vardir,
kimin s6z sdyleyebilecegine ya da
kimin s&zlerinin duyurulacagina ve
digerlerinin susturulacagina dair
kabul edilmis bir makbulln yayilimi
vardir. Her pratik bir dlizen olusturma
eylemidir. DUsUnceler, insanlar,

mekanlar yerli yerine yerlestirilir.
DonUstlrict midahale, duyumsamanin
‘'veniden’ yayilimi s6z konusu
oldugunda gerceklesmeye baslar.

Yaratici pratiklere bu cerceve ile
bakmak icin (ingilizcedeki Re- 6n
ekiyle elde edilen) “yeniden” yaklasimi
kullanildiginda; (Re-distribution of the
Sensible) hem yayillimin yinelenmesi,
yani tekrar dagitim, hem de
duyumsananin yeniden kurulmasi, yani
yeni kurulumlar kastedilebilmektedir.
Duyumsamanin yeniden yayilimi
icin duyulari uyandirmak, kéreltmek,
gelistirmek, sok etmek, yer degistirmek
ve boylece dlUnya ile kurulan deneyimi
yeniden yapilandirmak gerekir. Tam
bu noktada bu calisma yeniden
yayllimin aktivatori olabilecek t¢
kosul 6nerir: Absurt, Kusurlu ve Aktif
Esit. Bu kavramlar mekan kurma ya
da o6rgltlenme bicimlerini baska tarlG
uygulamanin harekete geciricisi gibi
calisirlar (Tablo 3).

Goérinmeyenin goérdndr kilinmasi
(kusurluluk), alisilagelmis zaman ve
mekan algisinin bozulmasi (absuirt),
izleyicinin pasiflikten ¢ikarilmasi (aktif
esit) araciliginda duyumsamanin
yeniden yayilimi ile estetik deneyim ve
politik deneyim esitlenir.

Ranciere’in “Duyumsamanin Yeniden
Yayihmi” kavrami, sanatin estetik rejimi
Uzerinden glinimutz mimarlik séylemini
anlamak icin énemli bir cerceve sunar:
Duyumsananin etkisindeki yayilim
estetik bir meseledir. Makul olanin
Ozneler arasinda pay edilmesi ve
dagditilmasi ise politik bir meseledir.

Mevcut dizenin kabul ettigi makul
olani sorgulamak, bozmak veya
yeni bir duyumsanabilir alan insa
etmek yaratici bir eylem gerektirir.
Mimarlik bu baglamda hem bir Uretim
pratigi hem de elestirel bir ara¢
olarak islev gorebilir. Baska tirl
mekanlar hayal etmek, alternatif
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yapisal sistemler kurmak, alisiimadik
mekansal deneyimler olusturmak,
yeni perspektiflere olanak tanimak

bu yaklasimin temel bilesenleridir.
Mimarlik yalnizca fiziksel mekéanlar
Uretmek degdil, ayni zamanda
toplumsal ve politik dtzenleri yeniden
bicimlendirebilme potansiyeline sahip
bir pratik olarak da ele alinmalidir.

Yeniden yayilim i¢in kabul edilen
dlzenin sarsilmasi, bozulmasi gerekir.
Bu da elestiri araciligiyla mimkuin
olur (Tablo 4). Elestirel bakisla
mevcut dlizenin bozulmasiyla politika
baslar; bozulan dlzenin yeniden
konfiglre edilmesi ise estetik olanin
aciga cikmasina olanak verir. Dlzeni
alisiimisin disinda algilayabilmek icin
elestirel eylemleri absurt, kusurlu ve
aktif esitlik ile kapsamak gerekir.

Duyumsamanin yeniden yayilimini
harekete gecirici kosullari su sekilde
siralanabilir:

-Bir eylem olarak sacmalamak, bize
alisageldigimiz yaklasimlarin disina
cikabilmeyi hatirlatacak olan Absurt.

-Belirli bir toplulugun ahlak/estetik
anlayisina dogrudan tabi olmanin
Otesinde elestirel ve katilima imkan
acarak hakim toplumsal hiyerarsileri
yeniden kurma yolu olarak Kusurluluk.

-Kategoriler ve sabit kimlikler yerine
sUrekli degisen politik eylemlerle
kurulan Aktif Esitlik.

Absiirt ve Duyumsanan
Rejimler
AbsUrt, esasinda bu yazinin temelini
dayandirdigi “Duyumsananin Yayihmi”
(Distribution of the Sensible)
metnindeki akil, anlam, mantik
anlamlarina gelen sense’e gbnderme
yvaparak not making sense ile birlikte
“sacmalamak”tan ortaya cikti. CUnkU
makul olanin disina ¢ikmak icin sarsmak
ve provoke etmek gerekir. Absirt,
mimarlik disiplinindeki ciddiyetin,
sikismisligin ve katihdgin karsisina
nese, eglence getirerek sinirlarini
sorgulamanin aracisi olabilecek bir
yaklasim sunar. Sacmalamak anlamdan,
gerceklikten, yaygin olan makulden
kopariimis olarak dlistnme hali gibidir.
Bu calismadaki absurt, “akil-akla
yatkin” (sense-sensible) alegorisinden
dodmus olsa da beraberinde
Camus’nin absUrddnd hatirlamayi
gerektirir. Abstrdin yasami, modern
insanin gldndelik hayatindaki
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monotonluk gibi (ya da Sisyphos’un
tepeye durmadan kaya yuvarlamasi
gibi) aliskanliklar icinde 6zgUrltGguin
yitip gitmesi ve yabancilasmayla
geciyordur. Simdiki zamana bagdli,
akildisi ve degerlerin mevcut olmadigi
bir yasamadir. Deger yargilarinin
olmadigi bu abslrt evrende, aslinda
sacma olan insanin ¢cevresindeki dinya
ile bilinci arasindaki kopukluktur.
Zaman algisi da kaybolmustur ¢clnkl
yarinin bir farki artik yoktur. Absurtten
kacis baskaldiri ile mUimkandur.
Buradaki baskaldiri, bilinci ve
dinyay! yok etmeden, yeni anlamli
dlnyalar arayisidir. Mimarlk pratigi de
icinde bulundugu tekrari ve sikismisligi
asmak icin kendi disiplini icinde bir
baskaldiriya ihtiyvac duymaktadir.
Mimarlarin sanat Gretimleri pekala
yeni dinyalar icin bir kacis olabilir
ancak taraflari yok etmeden abstrdl
asmak, yani mimarhdin kendi araclarini,
sinirlarini ve kurallarini zorlayarak
gerekirse yikimini ve yeniden
kurulumunu gerektiriyor. Dolayisiyla
Camus’nlin “baskaldiri, 6zglrlik ve
cesitlilik” iceren absurt bir estetik
cagrisi yaptigi gibi (Gavins, 2013),
konfor alaninin disina ¢cikmak yeni
hakikatler ve olaylar GUretmeyi mUmkun
kilar. Tasarim fikri olarak abstrdin
ilk akla getirdiginin biraz 6tesinde,
clretkar olmakla iliskili olsa da esas
meselesi kurulu, kabul edilmis ve belki
farkinda bile olmadigimiz “sacmaliklarr’
(ya da makulleri) asmakla ilgilidir.
Kisi bilinci ile cevresindeki diinyanin
arasindaki bagi tekrar kurarken, absurt
olani artik fark etmistir ve onu asacak
yveni bir bag Uretmesi gerekmektedir.
Mimarlik kiltGrinde absUrdl
sorgulamak mimarligin makbul
imgesini tartismaya acmanin hatta
yikmanin aracisi olabilecegi gibi,
yeni imgeler yaratmanin ve bunlari
yaymanin 6zgurlestirici bir stratejisi
olabilir. Mimarligin makbul imgesi,
genel kabul gbéren politik, estetik ve
dlzen anlayisiyla sekillenirken, abstrt
bu yerlesik yapilari sarsarak alternatif
duyumsanabilir rejimler yaratabilir.
Bu baglamda, absurt yalnizca bir
irrasyonellik hali degil, ayni zamanda
baska tarlG Gretmenin bir ydntemidir.
Dadacilar gibi, kasith akildisilikla
hareket eden, estetik ve toplumsal
kabul gérmuslUkleri reddeden
akimlar abstrdU akla getirir. Dada ve

)

Sdrrealizm, Birinci DUnya Savasi’nin
yarattigi umutsuzluk ortaminda,
burjuva degerlerine karsi bir baskaldiri
olarak dogmus ve hem toplumsal
kurallari hem de sanatsal normlari
sorgulamistir (S&énmez, 2004, s. 5).
Benzer bir sekilde, buglnin kriz
ortaminin yarattigi sikismishgin, yeni
reddedislere ve farkli duyumsanan
dlnyalarin arayisiyla baska turlu
mimarliklarin kesfine ortam
saglayabilecedini distinmek mUmkdn.

AbsUrdin anlamlarina yoksun
oldugu sey tarafindan baktigimizda
politik ve estetik baskaldirisi okunabilir:
AbsUrt; genel gecer yargilara gore
“degerden yoksun”, makbul olan
kurallara gére “dlzenden yoksun”,
beklentilere uymadigdi icin “tutarsiz”,
tahmin edilebilir olmadigi icin
“aykiri”olani ifade eder. Tam da
bu 6zellikleri yeni ve beklenmedik
olani Gretmenin aktivatort olarak
ele alindiginda heyecan verici bir
potansiyel sunar. Ornegdin mimarlik,
bilgi eksikligi ya da otoriteye meydan
okuma gibi goérinen absirt yaklasimlar
sayesinde, beklenmedik ve yeni
“duyumsanan” dlnyalar yaratabilir.

Bu yUzden mimarligin yerlesik
sorgulanmayan bilgisinin yikilmasi ve
her projede yeniden tanimlanmasi
gerekir.

“Anlamin Mantig1” metninde,
anlamin belirli bir cerceveye oturmasi
icin anlamsizligin varhginin da
gerektiginden bahsedilir. Anlam,
farklilasma slreci icinde belirli bir
forma kavusur, ancak bu slrecte
anlamsizlikla iliskisi sabit degdildir,
sUrekli degisir (Due, 2011). Bu
baglamda, islevsizlik veya yanlis
kullanim, genel gecer anlamlarin
sorgulanmasi acisindan verimli olabilir
ve yeni tasarim stratejileri gelistirmek
icin bir baslangic noktasi olusturabilir.
Benzer bir ydnde Lohtaja, elestirel
tasarimin, yabancilasma ve asinaligin
bozulmasi hissi yaratmayl amacladigini,
boylece kullanicilari nesneleri alisiimis
kullanim bicimlerinden kopmaya tesvik
ettigini belirtir. Elestirel tasarimin
nesneleri garip ve tanidik olmayan
hale getirme yetisi, onlari farkl
sekillerde nasil kullanabilecegimizi
ve tasarlayabilecedimizi yeniden
dislnmeye sevk eder. Bu tlr bir
yabancilastirma, toplum icinde
paylasilan politik durumu yansitan yeni
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bir duyusal deneyim sunar (Lohtaja,
2021).

“Estetik sanat rejiminde sanata
iliskin seyler 6zgul bir [duyumsama]
rejimine ait olmalariyla belirlenir.
Siradan baglantilarindan koparilimis
bu [duyumsama] icinde, ayri
tlrden bir glc, kendi kendine
yabancilasmis bir dlslincenin glcl
barinir. Uretilmemise dézdes bir Griun,
bilmeme’ye dénUstlriimas bir bilme,
pathos’a &zdes bir /ogos, yonelimsiz
olanin yénelimi, vs.” (Ranciere, 2008).
Bu pasajda goruldigu gibi estetik
deneyimin politik glcltnl aciklarken
esasinda Ranciere de alisilagelmis
anlamlari tersylz ediyor. Akil ve duygu
ile akraba olan (sense) duyumsamada
birlestirdigi kavrayisina benzer olarak
bu yolla yerlesik ve sorgulanmayan
mimarlik bilgisinin yikilmasi ve her
projede yeniden tanimlanmasinin
gerektigi sdylenebilir.

Sanat ve mimarlik, bu baglamda,
yalnizca estetik kodlarin veya rasyonel
yapllarin icindeki anlamlari degil, ayni
zamanda bilin¢li olarak bilinmeyeni
ve sacmaligi iceren sUrecleri de
barindirabilir. Absurt, yalnizca bir
reddedis degdil, ayni zamanda yeni
yasam formlarinin kesfedildigi bir
yaratim alanidir.

Kusurluluk ve Bitmemislik
Kusurluluk strecin ve degisimin bir
isaretidir. Peki, tamlik, mUkemmellik,
sorunsuzluk ilkelerine baglh bir disiplin
olan mimarlik nasil kusurlu hale
gelebilir? “Mimar kendi ustaligini nasil
geri plana alip yeniden duyumsanan bir
dlUnya yaratabilir?” (The Cooper Union,
2020). Mimarlik disiplinine baska tarlu
ve elestirel bir bakisla yaklasabilmek
icin Ranciére’in bu sorulari cok énemli
ve sarsicidir. Buradan yola cikarak
duyumsananin yeniden kurulmasi ya da
yeniden yayllmasi icin harekete gecirici
bir diger kosulu kusurluluk olarak
tanimlanabilir. Kusurlulugun nedenleri
farklihlk gosterebilir. Bunlar arasinda
basarisizliktan kaynakli eksiklikler,
yaygin degerlere uymayan nitelikler ve
sUrecin kontrol disina ¢ikmasi sayilabilir.
Ancak esasinda basarisizlik, eksiklik,
kontrol kaybi yeniden yayilimlar igin

ya da yeni duyumsanan makuller
kurmak icin imkanli streclerdir. Sirasiyla
bitmemislik, kontrol kaybi ve eksiklik
Uzerinden kusurlulugu ele alabiliriz.

Bitmemislik baglaminda
distndigimuzde kusurluluk, katillima
imkan veren ve zamanin etkisine acik
olan sUrecleri kapsamaya baslar. Mekan
Uretim slrecinde bitmemislik ya da
kusurluluk, hareketi ve déntsimu
mUumkdn kilan énemli bir unsurdur.
Mekan Uretme eyleminin sonu olan
bir deneyim olarak algilanmasi yerine,
bitmemisligin bir potansiyeli olarak
gorulmesi, mekéansal algiylr déntstlren
bir yaklasim sunar. Cogunlukla
beklenmedik ya da planlanmamis bir
durum olarak ortaya cikan bitmemislik,
bilincin sinirlarini degistiren bir glice
sahiptir. Rutin askiya alinir, algilar baska
tarla calismaya baslar ve mekan, statik
bir yap! olmaktan cikarak yasayan bir
sUrece donusur.

Mimarligin yalnizca nesneler ve
binalar Gzerinden tanimlanmasi,
onu 6ngdrilemeyen ve rastlantisal
yonlerinden, baska bir deyisle
mimarlara rahatsizlik veren
durumlardan, soyutlar. Oysa bu
beklenmedik ydnler, mimarlarin tam
kontrol saglayamadiklari ve sinirli
glice sahip olduklari, ama mekanin
dénlsimuine katkida bulunan
dinamiklerdir. Awan, Schneider ve
Till'in belirttigi gibi, kontrol kaybi bir
tehdit olarak dedil, aksine olumlu
bir bicimde ele alinmasi gereken
kacinilmaz bir durumdur (2011, s. 28).
Kusurluluga acik olmak, mekanin
baglamini, materyalitesini ve iliskilerini
yeniden kurabilmesine olanak tanir; bu
da onun bitmemisligini strdtdrmesini
saglar. Eksiklik, tasarim sUrecinde bir
basarisizlik degil, farklilasma ve yeni
olasiliklar yaratma imkanidir.

Stoner (2012), Toward a Minor
Architecture kitabinda; mimarhgin
“mindr” bir kipte uygulanmasinin,
yalnizca binalarin ve iktidar yapilarinin
degil, ayni zamanda mimarin
ve &znenin de yeniden insasini
gerektirdigini séyler. “Mindr mimariler,
kimliklerin ¢6zUlmesine neden olurlar.
Bittigi farz edilen isler, olus durumuna
doéner. MUelliflik tersine cevrilir ve
tasarim sdreci editoryal hale gelir ve
bu, baskin olmayan kimliklerin bir
bilesimini yansitir” (Stoner, 2012).
Bdéylece, mekanlar gibi bireyler de
déntsime acik hale gelir. Ornegin,
kolaj sanatinin eksik, bosluklu ve
tam olmama hali izleyiciye katilm
imkani sunarken, baska bir dlcekte

Elemental’in eksik sosyal konut projeleri
de kullanicilarini Gretim sUrecinin bir
parcasi haline getirir.

Son olarak, eksiklik baglaminda
kusurluluk, psikanalizden yola ¢ikarak
arzu ile iliskilendirilebilir. Psikanaliz,
arzuyu eksiklikle tanimlarken, Deleuze
ve Guattari edinim ile Uretim farkindan
dolayi buna karsi ¢ikar. Psikanalizde
eksik olana duyulan arzu, sahip olma
arzusundandir ve onu korumanin
yolu sahip olmamaktir. Fakat insanin
Uretimi ve yaratici edimi, sahip olmanin
Otesinde bir yeri doldurur (Demirtas,
2017). Arzu, sahip olma istediyle dedil,
yaratici edimle beslenmelidir. Modern
dlUnyada her seyi tamamlamaya ve
eksiklikleri gizlemeye y&nelik bir
egilimimiz vardir. Oysa birey ya da
toplum, tamlik verildiginde yalnizca
ona sahip olur; ancak bitmemislik
verildiginde, strece dahil olarak
Uretime katkida bulunur.

Kusurluluk; bitmemislik, kontrol
disilik ve eksiklik gibi unsurlar
Uzerinden degerlendirildiginde,
mimarlik ve tasarim pratiklerine dair
daha genis bir tartisma alani yaratir.
Bu anlayis, mekani statik bir nesne
olarak degil, strekli degisen ve yeniden
Uretilen bir sUrec olarak ele almayi
gerektirir.

Aktif Esitlik ve Uyusmazhik
(Dissensus)
Mimarlik, yalnizca mekansal formlar
yaratan degil, ayni zamanda toplumsal
dizenin nasil insa edildigini sorgulayan
bir pratik olarak da goérulmelidir. Ancak
esitsiz bir toplumda mimarlk hakkinin
kimlere taninmadigi sorusu dnemlidir.
Tarih boyunca farklh dtstnarler, bu
dislanan kesimleri farkli terimlerle
tanimlamistir: Hegel icin “ayak takimi”
(rabble), Marx icin “proletarya”,
Ranciere icin “parcasi olmayan parc¢a”
(the part that has no part), Agamben
icin ise homo sacer (Lahiji, 2019, s.
xiv). Bu kavramlar, toplumsal dtzenin
icinde yer almalarina ragmen, politik ve
mekansal haklardan dislanan gruplari
temsil eder. Aktif esitlik, gértntr
olmayanin sesinin duyulmasidir. Bu
durumda mimarligin hesaplasmasi
gereken soru, bu dislanmay! yeniden
Ureten bir arac mi, yoksa bunu gérinir
kilan ve dénuUstlren bir pratik mi
olacagidir.

Aktif esitlik, duyumsananin yeniden
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dagitimiyla dogrudan iliskili, politik

bir kosuldur. Todd May (2008), The
Political Thought of Jacques Ranciére
- Creating Equality kitabinda “pasif
esitlik” dedigi teorilerin edilgenligini
tanitarak, Ranciere’in ¢calismalariyla
“aktif esitlik”’e dayanan bir dislince
cercevesi kurar. Pasif esitlik, bir kurum
tarafindan verilmesi ya da korunmasi
gerektigi fikrine dayanir. Tipki insanlarin
zaten sahip olabilecegi 6zgUrlUklerin
devlet tarafindan verilmesini ya da
korunmasini beklemek gibi, 6zneyi
alict konumuna getirmesi bakimindan
edilgendir (May, 2008). Oysa esitlik,
bir kez kazanilip unutulan bir hak dedil,
sUrekli mUcadele edilmesi gereken

bir slrectir. Bu ylUzden esitlik aktiftir;
herkes politik 6zne olma kapasitesine
sahiptir ve bu nedenle kesin

sinirlarla tanimlanmis kategorilerden
kacinilmalidir (May, 2008).

Duyumsamanin yayilimi
kavramiyla distntnce, makul olanin
belirlenmesinde rol almanin esitlik
kurma egdilimi olsa bile esasinda pasif
esitlige hizmet ettigi, bu yayilimin
yeniden yapilandiriimasiyla ise aktif
bir esitlik kuruldugu séylenebilir.

Bir disiplinin sinirlarini belirlemek

gibi. Tarihsel olarak, is¢i sendikalari,
feminist hareketler, irksal esitsizlik
karsiti micadeleler, Dogu-Bati ayrimini
sorgulayan girisimler gibi hareketler,
bu yerlesik dlzenin sUrekliligini
bozan unsurlardir. Mimarlik da benzer
sekilde, yalnizca bina insa eden bir
disiplin olarak degdil, mekéansal-politik
dlzenleri dénlstlren bir ara¢ olarak
konumlanmalidir.

Yaratici pratikleri de bu baglamda
bir meydan okuma gibi gdérmek
gerekir. CUnkU dldnyay! yorumlamanin,
onu doénustlrmenin ve yeniden
yapilandirmanin bir araci oldugunu fark
ettigimizde 6zglrlesme baslar. Pasif
olarak konumlandirilmis seyirciyi, aktif
olarak gdzlemleyen, secen, karsilastiran,
yorumlayan, dikkatli bir bakis
olarak yeniden yapilandirdigimizda
esitsizlikten kurtuluruz (Panagia, 2010).

Bu baglamda, Ranciere’in dissensus
(uyusmazlik) ve consensus (uzlasi)
kavramlari belirleyici hale gelir.
Duyumsamanin dizenlenmesi yalnizca
estetik bir mesele degil, ayni zamanda
kimin gorultp kimin dislandigini
belirleyen bir politik eylemdir. Uzlasi,
bireyler arasinda saglanan bir anlasma
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ya da baris degdil, duyumsananin ve
anlamlarin birlestigi, kurumsallasmis
bir dlzeni ifade eder, “mUmkun olanin
bir topografyasidir’. Uyusmazlik ise,
bu dlzeni sorgulayan ve gdériinmeyeni
gorundr kilan bir politik stratejidir
(Ranciere, 2008). Uzlasiyl bozan
uyusmazlik, aktif bir pratiktir ve
siyaset alanini yeniden tanimlamayi
gerektirir. Bu noktada siyaset, yalnizca
go6rundr olanin yeniden dizenlenmesi
degil, gérinmez olanin gérinir hale
getirilmesi strecidir. Mimarlik da bu
siyasal eylemin bir parcasi olarak,
duyumsanani nasil organize ettigini
sorgulamak zorundadir.

Ornegdin, 6 Subat Kahramanmaras
depremleri sonrasinda bazi toplumsal
inisiyatifler insanlarin yasantilari ile
ilgilenirken, bazi mimari pratikler
yapilarla ilgilendiler. Yerelde, etkilesim
ve iletisim ile 6rgltlenen alternatif
mekan ve eylem ¢dzUmlerine egilen
gruplar, bazi sivil toplum kuruluslari
ve Herkes icin Mimarlik dernegi gibi
inisiyatifler oldu. Buna karsin, ana
akim mimarlik pratiklerinin daha ¢cok
yapl insa etmekle ilgilendigine tanik
olduk. Bu kentlerin hikayesi baska
tarla kurulabilecekken Gzerini cizip
sifirdan insa etmek, mekana ve ge¢cmis
zamana eklenmeden tekil bir katman
yaratmak yoluna gidilmistir. “Baska
tarl mimarhk yapma bicimleri”’nden
bahsettigimizde, mimarhdin glindemini,
kaniksanmis olan egemen normlardan,
gbrmezden gelinene dogru ydneltmeyi
de anlamaliyiz.

20. yUzyihin mimari projelerine
bakildiginda, basarisizlia ugrayan
ve geri kazanilmasi gereken temel
unsurun esitlikcilik oldugunu soyler
Lahiji (2019). Kapitalist sistemin
baskin mekanizmalarina entegre olan
mimarlik, esitligi saglamak yerine,
codu zaman mevcut dlzenin bir araci
haline gelmistir (Lahiji, 2019, s. xii)

Bu noktada, Nadir Lahiji, mimarligin
bu teslimiyetine karsi ¢cikarak, cagdas
mimar figlrdnin bir déndsim &znesi
olmasi gerektigini savunur. Ona gore,
mimarlik, yalnizca form Uretimiyle
sinirl kalmamall, esitsizliklerin yeniden
Uretildigi dUzenleri sorgulamall ve

bu dlzenlerin alternatifi olabilecek
mekansal stratejiler gelistirmelidir.

Sonuc olarak, aktif esitlik, sadece
teorik bir kavram degil, mimarlik
pratigi icinde hayata gecirilmesi

gereken bir mlUcadele alanidir. Mimarlik,
toplumsal esitsizlikleri yeniden Ureten
degil, bunlari bozan ve dénUstlren
bir eylem bicimi olarak yeniden
tanimlanmalidir. Ranciere’e goére
siyaset, mevcut dlzenin kesintiye
ugratilmasi ve yeniden konfiglre
edilmesi gerektiginde ortaya cikar.

Bu da mimarhgdin, elestirel ve eyleme
geciren bir pratik olarak yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilar. Mimarlik,
yalnizca bicimsel bir Uretim degil,
toplumsal ve politik alani yeniden
kurgulayan bir eylem bicimi olmalidir.

4. Halikarnas Mozolesi
Acikhava Projesi
Duyumsamanin dtzenlenmesiyle ilgili
politik bir eylem olan mimarlk ayni
zamanda gecmisin, kolektif bellegin ve
toplumsal iliskilerin yeniden yazimidir.
Halikarnas Mozolesi icin Uretilmis iki
farkli 6neri “duyumsananin yeniden
yayllimi” baglaminda mimarhgin
temsili sanat rejimi ile estetik sanat
rejimi arasinda nerede durdugunu
sorgulamak icin énemli bir zemin sunar.
Bu Uretimlerin mimarhk yapma bicimleri
ve mimarlk tanimlari agisindan
karsilastirmali olarak, bugln politik-
estetik baglamda ve duyumsamanin
yeniden yayilimi ¢ercevesinde ele
alinmasi mumkadn.
Halikarnas Mozolesi, Mugla’nin Bodrum
ilcesinde antik Karya bélgesinde bir
yerlesim yeri olan Halikarnas’ta, MO 4.
ylzyilda yasayan satrap Maussolos’un
kendisi icin 6limUnden dénce insasini
baslattigr mezar anitidir. Heybetli
bUyUkliglu ve Akdeniz kaltGrina
temsil edisiyle antik dinyanin yedi
harikasindan biri olarak kabul edilir.
Mimari anlamda belirgin ve yeni bir
Gslubu isaret ettigi icin kendisinden
sonraki benzer mezar anitlarina
“mozole” yani Maussolos’un adini
aktarmistir. GUnUimuzde yerinde pek
izi kalmamistir. Bodrum Kalesi’nin
yapiminda kullanilan bazi taslari ve
British Museum’a tasinan parcalari
oldugu bilinmektedir (Atélye
Mimarlik, 2018). “Mozolenin bugln
icin en etkileyici yonlerinden biri, tim
sbhretine ve arkasinda yatan tarihe
iz birakma arzusuna ragmen, buglne
gelebilmis neredeyse en dnemli
verisinin, yalnizca temel kazi alanindan
olusan bir bosluk-cukur olmasidir”
(Atdlye Mimarlik, 2018). Halikarnas



55

SAGDA Mozole alaninin hava fotografi, Dog. Dr. Oliver
Henry, 2018 (Atolye Mimarlik, 2018). (Gorsel 1).

SAG ALTTA Halikarnas Mozolesi boslugu ve iki énerinin
kiyaslamali gosterimi (Orjinal ¢izim: Atolye Mimarlik,

2018; Kolaj: Yazarlar tarafindan tretilmistir). (Gorsel 2).

Mozolesi alant i¢in birbirinden
bagimsiz iki ayri éneri calisiimistir:
Akademia Vakfrnin dizenledigi
uluslararasi calistayda (5-6 Mayis
2017) Jeppesen’in fikrine bagl olarak
Uretilen bir 6neri ve Atdlye Mimarlhk’in
gelistirdigi cevre dlzenleme ve
sergileme projesi.

Atolye Mimarlik, 2018 yilinda Mugla
Roél6ve ve Anitlar MOdarlagua icin
gelistirdigi projeyi agiklarken mimarhk
disiplininin imge Uretimine dair dnemli
bir konuya deginmektedir: “Mimarlik,
giderek yalniz kendini anlatan ve
kendini her gin yeni bir 6ykd, yeni
bir anlati kurmak, sUrekli dikkat ve
ilgi cekmek zorunda hisseden bir
disiplin halini aliyor. Oysa yeni bir dykl
kurabilmek icin, énce belki ylzlercesini
okuyup dinlemek ve deneyimlemek
gerekiyor” (Atélye Mimarlik, 2018).
Atdlye, mimarlk pratiklerini anlatirken
goérinlr olmayan bazi bilesenleri
duyumsanan hale getirdiklerinden
bahsetmektedir. Onlar icin dogal ve
toplumsal déngduler, bireysel zaman
algisini asan bir zamansalliga sahiptir
ve yaplli cevre de bu sUrekliligin bir
parcasidir. Bu farkindalik, mimarhgi
gelenekselcilik veya baglamsalcihdgin
Otesinde, genis zaman &6lceklerinde
anlam arayisi olarak gérmelerini saglar.
Mimarhgi, arkeolojik bir arastirma
gibi, cevresel verileri goérinir kilma,
anlamlandirma ve bazen déntstirme
pratigi olarak tariflemektedirler (Atdlye

Mimarlik, 2018). “Yoklugu Tasarlamak”
metninde mimarlik yapmanin kendileri
icin nasil farklilastigini aktarirlarken
aslinda disiplinin tanimini kendileri
icin yeniden dénUstlirmektedirler:
“Mimarlik da boylelikle bizim icin glzel,
ilging, yeni bicimler olusturmak ya da
sadece glincel durumda hakim olanin
beklentilerine yénelik secilmis birkag
soruna ¢6zUm Uretmek ve isleyis
dnermenin; kisacas! yapl tasarlamaya
dayall bir meslek olmanin 6tesine gecti”
(Atdélye Mimarlk, 2018).

Konumu ve tarihsel &nemi nedeniyle
turistik tUketimin nesnesi haline
gelme riski tasityan mozole (Goérsel
D, Atélye Mimarlik’in énerisinde
adeta yapl insa etmeyen, aksine
yoklugu tasarlayan bir yaklasimla ele
alinir. Bu yonuyle proje, Ranciere’in
estetik sanat rejimi kapsaminda
degerlendirilebilir: Duyumsanani
yeniden dlzenleyerek, mekana politik

mmmmeA ey
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- - Atdlye Mimarhik'in alana ekledigi yapilar
- - - K. Jeppesen fikrine dayanan bire bir dlgllerdeki mozole dnerisi

bir anlam kazandirmakta ve gecmisi
bugline cagirmaktadir. Geleneksellesen
yeniden insa pratiklerinden farklilasan,
yapl insa etmek yerine ge¢cmisin izlerini
zamansal bir bosluk Uzerinden yeniden
kurgulayan bir yaklasimdadir.

Ayni alanda Akademia Vakfi
(Akdeniz Ulkeleri Akademisi Vakfr)
tarafindan 2017 yilinda &nerilen
ve Kristian Jeppesen’in fikrine
dayanan, mozolenin yeniden
canlandirilmasi projesi tam aksine,
temsili sanat rejimi icinde konumlanir.
Bu yaklasim mozolenin bire bir
taklidiyle hakim anlatinin yeniden
Uretimini desteklerken, mimari
temsiliyetin iktidar odakli yapisini da
sorgulamadan kabul eder. Dayanikl
seffaf malzemeyle, kendi yerinde
ve orjinal bUyukliguinde, mimari
ana hatlarini goésterecek sekilde
bir mUze yapisi fikri gelistirilmistir
(Akademia Vakfi, 2017) (Gorsel 2).
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Camin cagdaslik ve seffaflik gostergesi
olarak kullanimi mtdahaleyi gérinmez
kilma arzusuyla birlestirdiginde sahte
bir zamansallik icinde bir gérintrltk
yaratir (Atdlye Mimarlik, 2018). Oysa
bu, mozolenin yikim, s6kim ve
arkeolojik kesif sUreclerinin tarihsel
baglamini siliklestirir. Onerilen projenin
hedefi mozolenin ve mahallin tarihi
boyutlarinin algilanmasi ve ziyaretciler
acisindan bu bUyUkligun hayal
edilebilmesidir. Ranciere’in Gge ayirdidi
sanatin rejimlerinden Temsili sanat
rejimini hatirlayabiliriz; burada “sanatin
mimetik ve taklit¢i bir eylem bigimi
oldugu ve dolayisiyla ayni zamanda
hakim toplumsal hiyerarsilerin bir
temsili oldugu disuntltr” (Ranciére,
2008). Bu ayni zamanda, sanatin ya
da yaratici Gretimlerin temsil ettigi
iktidari sorunsallastiriyor olsa da isaret
etmekten (retorik bir ikna olmaktan)
Oteye gidememesiyle ilgili elestirel bir
bakistir.

Belki ilk etapta, bu metnin
kavramlarindan biri olan “abstrt” ile
kastedilen “alisiimisi bozma” halinin
Halikarnas Mozolesi Uzerine &nerilen
dev cam mduze yapisinin gérkemli ve
gercek disi yapisi arasinda bir yakinlik
kurulabilir. Bu gésterisli dneri, yerlesik
makbulln (tarihsel anitlarin yeniden
insasiyla saglanan bir tar temsili
dogruluk) yeniden Uretimi gibi gérindr.
Ancak burada bahsedilen absurt,

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

gerceklikten kopmus bir sacmalik
degil, aksine glindelik yasamdaki
celiskilerin farkina varmak ve onlari
sarsmakla ilgilidir. AbsUrt, Ranciére’in
tarif ettigi duyumsamanin yeniden
yayllimi baglaminda, yeni gérme,
dldsiinme ve algilama bicimlerini
mUmkUdn kilmak Gzere kurulu olani
provoke etme kapasitesine sahiptir.
Burada hakim olan, baska kurumlarin
turistik beklentileri oldugdu icin
asilmasi gereken sinir, ve yeniden
kurulmasi gereken kabul edilmis sey,
bir tur iktidarin kar ve gdsteri odakli
yaklasimidir.

Bu noktada estetigin yalnizca
bicimsel glzellik ile sinirl bir alan
olmaktan ¢ikmasi, Awan, Schneider ve
Till'in guzellik ile iyilestirme arasinda
kurulan otomatik bagi sorgulamalarini
bize hatirlatir. GUzelligin (bu baglamda
gOsterisin), cogu zaman politik ve etik
gerilimlerden kacmak icin bir siginak
olarak kullanildigi fikri, bu projede de
gorundr hale gelir. DUnyayi daha iyi bir
yer yapma motivasyonunun zamanla,
valnizca “glizel gbsterisli seyler
yapmak” gibi daha denetimli ve etkisiz
bir hedefe dénldsmesi, mimarligin
elestirel potansiyelini zayiflatir. Oysa
mimarlik, duyumsananin yeniden
yapilandirilmasi sUrecinde politik bir
arac olabilir.

Mekéansal Failler’'in yaklasimi bu
ayrimda belirleyici bir yer tutar: Bu

SOLDA Mozole tabanini (boslugu) gosteren kesitler
(Atolye Mimarlik, 2018) (Goérsel 3).

ornekler bicim icin bicim Uretmezler;
her yeni projede politik ve etik

bir icerik Gretme niyetiyle hareket
ederler ve bu nedenle her tasarimi,
sinirlarin yeniden tanimlandidi bir alan
olarak gérurler. Halikarnas Mozolesi
icin Atélye Mimarlik’'in énerisi de

bu anlayisla 6rtUsar. Proje, yoklugu
tasarlayarak mekani zamansal ve
estetik bir deneyime acar; gecmisten
gelen temsil yUklerinden arindirarak
glncel bir dislnsel zemin haline
getirir (Gorsel 3). Benzer bir sekilde
mozolenin bUyUkligunlt hatirlatma
hedefi Atélye Mimarhk’in projesinde
de gudulUyor. Fakat burada mozolenin
tarihselliginin ve mekaninin hayal
edilebilmesi icin eksiklikten hatta
yokluktan faydalaniliyor. Bitmemis ya
da eksik olarak tarif edebilecedimiz bu
“kusurluluk” sadece maddi varliklarin
yoklugu degil, ayni zamanda katilimci
tahayyulUn aktif hale geldigi bir
bosluk olarak degerlendirilir. Bu
durum, estetik sanat rejiminin temelini
olusturan esitlikci ve katilimci bir
politikay! destekler; burada politika
“toplumsal iliskilerin mantikli dokusunu
degistirmeyi amacglar” (Ranciére,
2008). Bu da duyumsamanin yeniden
yayihimini mimkudn kilan politik bir
jesttir. Absulrt burada, kurulu gtzellik
anlayisinin sarsilmasiyla birlikte, baska
tarla bir mimarlik yapma bi¢ciminin
kapisini aralar.
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Projenin, Mekansal Failler’in
politik ve pedagojik motivasyon
eksenlerinde yer aldigini séyleyebiliriz.
Tarihi bir katmani dogrudan temsil
etmektense, eksiklik ve yokluk
kavramlari Gzerinden ele alinmasi,
mekanin duyusal deneyimini
zenginlestirir. Bu yaklasim, estetik
bir mesafe olusturarak, mekani
yalnizca tUketilecek bir turistik nesne
olmaktan cikarir; aksine toplumsal
hafiza ve katilimci tahayydllerle
beslenen bir kamusal alan yaratir.
“Pedagojik teknikler, strdurllebilir ve
tekrarlanabilir bir yaklasimi benimser
(...) Bilgi ve becerilerin paylasiimasi
guclendirici bir yéontemdir(...)
Politik motivasyon ise kurumlarin
karar alma slreclerini bilgilendirme
ve doénlstlrme istediyle iliskili
stratejilerdir” (Spatial Agency,
b.t.) Halikarnas Mozole Projesi de
arkeolojik bilginin aktarilmasi, Bodrum
halki ile projenin kapsamli bir sekilde
paylasiimasi, tartisiimasi, yerin kendi
zamansalligina imkan verip yoklugu
tasarlamasi ile Mekansal Faillerin
basliklari arasinda yer bulabilir. Ayni
zamanda projenin yUrGtdlme bicimi,
turistik tiketim ve gosteri toplumunun
dayattidi yapl yapma mantigina
karsi bir durus sergiler. Mimarhgin
kendini geri ¢ekmesi, mimarin 6zne
konumunu gérinmezlestirmesi ve
izleyiciye alan agcmasi, Ranciére’in
“aktif esitlik” kavramiyla érttsuar.

Sonuc olarak, cam muze &nerisinin
estetik anlamda asiri ve gdsterisli
dogasina karsin, Atdlye’nin projesi,
mekani, zamanin etkisine acik birakan;
gecmiste donmus bir tarih aninin
temsili yerine zamanlari mekanda (ya
da boslukta) Ust Uste dUsUrerek hafif
ve gecirgen bir mekan énerir. Bina
yapma egdilimi yerine, duyumsanani
yeniden kurarak yokluktan mekéan
kurmalari politik ve elestirel bir
eylemdir. Gelecegdine ve kazilari
sUrdUrebilecek yeni kesiflere imkan
veren bu projeyi anlatma bicimleri
de politik tavirlarinin yayilimi icin
dikkate deger. “Yoklugu tasarlamak”,
yapinin nesnesinden ziyade bellegini
ya da hikayesini 6ne cikaran tavirda
bir mimarlhk eylemidir. Duyumsananin
yeniden yayilimi aracihidiyla, yalnizca
yapllar dedil, anlamlar da insa edilir-ya
da belki, tam da bu anlamlarin insasini
reddederek 6zguUrlestirilir.

5. Sonu¢: Mimarhgin
Kendini Yeniden Tanimlama
Zorunlulugu
Bu calisma, mimarhdin yalnizca yapl
Uretimiyle sinirh olmayan, aksine
elestirel, politik ve estetik bir eylem
bicimi olarak yeniden distntlmesi
gerektigi fikrinden hareketle, “baska
tarld mimarhk yapma bicimleri’nin
imkanlarini tartismistir. Ranciére’in
“duyumsamanin yeniden yayilimi”
kavrami ¢cercevesinde sekillenen bu
tartisma, mekani ve mimarligi estetik
oldugu kadar politik bir mesele olarak
ele almayi 6nermektedir. Mimarlik,
makbul olanin sinirlarini koruyan ya da
kapatan degil, bu sinirlari sorgulayan,
doénlstlren ve yeniden kuran bir pratik
olarak konumlandiriimalidir.

Bu donlsimun G¢ temel aktivatori
olarak 6nerilen absurt, kusurlu ve
aktif esit yaklasimlar, mimarhgin
makbul olani yeniden Uretmesi
yerine, gbrmezden gelineni goérundr
kilmasini, temsil edilmeyeni konusur
hale getirmesini, sessizlestirileni danhil
etmesini hedefler. Absurt, yerlesik akil
ve estetik normlara karsi provokatif
bir mesafe kurarken, kusurluluk,
bitmemislik ve eksiklik Gzerinden
katilimci tahayyUltin alanini acar, aktif
esitlik ise, pasif izleyiciligin 6tesinde
tim 6zneleri politik figlr olarak kabul
eder.

Atolye Mimarlik’in Halikarnas
Mozolesi Acikhava Projesi, bu
kavramsal cercevenin somut bir

karsiligi olarak degerlendirilmistir. Proje,

yapinin yoklugu Uzerinden mekansal
bir deneyim kurarak hem estetik
rejime hem de duyumsamanin yeniden
yvayllimina hizmet eden bir éneri sunar.
Cam miUze &nerisinin temsili sanat
rejimindeki iktidar Uretimine karsi,

“yoklugu tasarlamak” Gzerinden kurulan

bu tavir, mekadnin zamansal ve politik
katmanlarini acikta birakir.

Sonug olarak, bu calisma mimarlidin
elestirel ve yaratici potansiyelini
ortaya koymakta ve onu yeniden
tanimlamaktadir: Mimarlk, yalnizca
fiziksel formlar degil, ayni zamanda
anlamlar, iliskiler, hafiza ve esitlik
rejimleri insa eder. Duyumsamanin
yeniden yayilimi Gzerinden
distnildtgunde, mimarhk bir
eylemdir-sorgulayan, dénUstlren ve
6zgurlestiren bir eylem. [1

* Bu makale, Didem Saglam’in istanbul Teknik
Universitesi, Mimari Tasarim Programinda Prof. Dr.
Ayse Sentlrer danismanhginda hazirlamakta oldugu
doktora tezi ¢alismasindan Uretilmistir.

DIPNOTLAR

1 “Duvar sonrasi doénem” derken Berlin Duvar’’nin
yikilisindan (1989) sonraki dénem kastedilmektedir.

2 Metinde “imgelerin Etik Rejimi” olarak kullandigimiz
terim, Jacques Ranciére’in Turkgeye “Goéruntllerin
Yazgisi” adiyla ¢evrilen 2008 tarihli kitapta “Suretlerin
Etik Rejimi” olarak kullaniimistir.

3 Metinde “duyumsama” olarak kullandigimiz terim,
Jacques Ranciere’in TUrkceye “Géruntulerin Yazgisi”
adiyla ¢evrilen 2008 tarihli kitapta “duyulur” olarak
kullanilmistir.

4 Metinde “tanimlanma” olarak kullandigimiz

terim, Jacques Ranciére’in Turkgeye “Goéruntllerin
Yazgisi” adiyla ¢evrilen 2008 tarihli kitapta “kimlik
belirlemeleri” olarak kullaniimistir.
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6z Bu makale, “Mimarlik nedir?” sorusunu Yilmaz
Sanli'nin secili projeleri Gzerinden kavramsal bir
okumayla ele almaktadir. Sanl’'nin mimarligi, kimlik,
kultarel streklilik, mekansal bellek ve baglamsal
tasarim gibi kavramlari tartismak icin bir mercek
olarak kullanilmaktadir. Calisma, mimarhgin yalnizca
yapl insa etmekten ibaret degdil; kulturel, tarihsel ve
cogdrafi baglamlarla kurdugu iliskiler aracihgiyla anlam
Ureten ¢cok katmanl bir dustnsel pratik oldugunu éne
stUrmektedir.

ANAHTAR KELIMELER Mimarlik, Yilmaz Sanl, kimlik,
mekansal bellek, baglamsal tasarim

@ ® @ OPEN ACCESS This work is licensed under a Creative Commens
rrarT A tribution-NonCommercial 4.0 International License,

SAG USTTE Ozdemiroglu Yalisi, Caddebostan, istanbul,
1972. Kademeli teraslar ve konumlandirma stratejisiyle
yapl, bulundugu yerle buttnlesik bir mekansal dil tGretir
(Kaynak: Yilmaz Sanli Arsivi) (Gorsel 1).
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Giris: Mimarlik ve Kimlik
Bu makale, mimarhgdi yalnizca
s fiziksel cevrenin dlizenlenmesine

indirgenemeyecek, ¢cok katmanli
bir dislUnsel ve kultdrel Gretim alani
olarak ele almaktadir. Mimarlik burada;
kimlik, kultarel hafiza ve yerle kurulan
iliskiler dogrultusunda sekillenen bir
temsil pratigi olarak degerlendirilir.
Bu baglamda, 20. ylzyil Turkiye
mimarliginda ézgln bir yere sahip
olan Yilmaz Sanl’'nin mimari yaklasimi;
konut, kamusal yapi ve yarisma
projeleri Gzerinden tematik olarak
incelenmektedir.

Calisma, Sanl’'nin mimari Gretimini
belgeleyen bir monografi degil, onun
yapilari aracithgiyla “mimarhk nedir?”
sorusuna kavramsal dizlemde yanit
arayan bir sorgulama cercevesi
sunmaktadir. Sanli’'nin projeleri,
mimarhigin distnsel boyutunu goérinlr
kilan zeminler olarak ele alinmakta;
bicimsel ve islevsel ¢cézUmlemelerin
Otesine gecerek, yapinin ktlttrel anlam
Uretimiyle olan iliskisi arastiriimaktadir.

Makalenin kuramsal cercevesi,
mimarligi tarihsel, cografi ve
kUltdrel baglamlarla kurdugu iliskiler
Uzerinden degerlendirmeyi mUmkudn
kilan bir kavramsal zincir etrafinda
kurgulanmistir: yer — baglam — temsil
— kultarel streklilik — kimlik — aidiyet.
Bu yapli, mimarlidi simgesel ifadeler,
duyusal deneyimler ve bellege dair
katmanlarla 6ralt kalturel bir pratik
olarak tanimlamayi1 amaclar.

Sanl’nin mimarhgi Gzerinden
gelistirilen bu okuma, Turkiye’'de
modern mimarlik ile yerel baglamin
kesisimlerine dair tartismalara derinlik
kazandirmayi hedefler. Literatlrde

siklikla gecen ‘yer’, ‘aidiyet’ ve
‘kalturel sareklilik’ gibi kavramlar,
Sanl’nin yapilarinda somutlasarak hem
orneklendiriimekte hem de elestirel
bicimde yeniden c¢ercevelenmektedir.
Bodylece mimari Uretimin, bu
kavramlarla kurdugu cok yonla iliski
goérundr kihnmakta; mimarlik kuramina
iceriden bir katki sunulmaktadir.

1.1.Kuramsal Arka Plan

Bu calisma, “mimarlik nedir?” sorusunu
yalnizca yapinin bicimsel 6zellikleri
Uzerinden degil, mimarhgin anlam
Uretme kapasitesi ve yerle kurdugu
cok boyutlu iliskiler baglaminda
tartismayi hedeflemektedir. Bu
dogrultuda kuramsal cerceve, mimarlhigi
kUltUrel ve baglamsal iliskilerin mekan
araciliiyla ifade buldugu bir temsil
alani olarak ele alan kavramlar etrafinda
sekillendirilmistir. Yer, baglam, temsil,
kultUrel streklilik, kimlik ve aidiyet

gibi kavramlar, secili projelere yénelik
yorumlama bicimlerini belirleyen temel
analiz araclaridir.

Norberg-Schulz’un (1980)
gelistirdigi “yer” kavrami, yapiyi
yalnizca fiziksel bir nesne degil; bireyin
cevresiyle anlamli ve aidiyet iceren
bir iliski kurmasini saglayan varolussal
bir ortam olarak tanimlar. Casey
(1997) ise bu kavrami felsefi dizlemde
derinlestirerek, “yer”i tarihsel olarak
bicimlenen ve kolektif belledi tasiyan
bir anlam alani olarak yorumlar. Bu
yaklasim, Sanli’'nin konut projelerinde
yerle -yani yapinin konumlandigi dogal
ve kultlrel cevreyle kurdugu hassas
iliskiyi- duyusal ve tarihsel katmanlar
Uzerinden degerlendirmeyi mUmkudn
kilar.
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Frampton’in (1983) “elestirel
bolgeselcilik” yaklasimi ise modern
mimarligin evrenselci diline karsi,
topografya, iklim, malzeme ve
duyusal deneyimi mimari tasarimda
belirleyici unsurlar olarak dénerir.
Frampton’in énerdigi bu melez okuma
bicimi, Sanl’'nin yapilarina da isik
tutar: Geleneksel 6Jeler modern bir
sdylem icinde yeniden yorumlanir
ve mimari hem yerel hem c¢agdas bir
karakter kazanir. Canizaro’nun (2007)
boélgeselciligi tarihsel ve toplumsal
verilerle bUttnlesik bir diisinme bicimi
olarak tanimlamasi da bu perspektifi
genisletir.

Temsil, bu baglamda yalnizca
gobrsel ya da bicimsel degil, ideolojik
ve klltlrel anlamlar tasiyan bir aractir.
Sibel Bozdogan’in (2001) vurguladigi
gibi, Cumhuriyet dénemi mimarhginda
bicimsel tercihler cogu zaman
modernlesme ideolojisinin tasiyicisidir.
Sanlr’nin yapilari ise bu tarihsel
temsilleri elestirel bicimde yeniden
Uretir; yerel kimligi cagdas baglamda
yeniden yorumlama potansiyeli tasir.

Giedion’un (1967) bicim-islev
iliskisi ile Rapoport’un (1969)
kulttrel ve iklimsel parametrelerle
bicimlenen mekan anlayisi da Sanl’nin
projelerinde gorilen mekansal
organizasyonu anlamlandirmada
onemli ¢cerceveler sunar. Moduler
planlama, iklime duyarl ¢ézUmler ve
kullanici deneyimini merkeze alan
yaklasimlar, mimarhgin kalttrel ve
cevresel baglamda nasil isledigini
gbsterir.

Bu kuramsal yaklasimlar,
secilen mimari projelerle birebir
iliskilendirilmistir. Her vaka, belirli bir
temanin mekansal karsiligi Gzerinden
analiz edilmis; bu yolla kuram ile
pratik arasinda cift yoénli bir bag
kurulmustur:

* Yer ve baglamsal duyarhlik,
Polonezkdéy Tatil Evleri ve Bodrum
Konutlari Gzerinden tartisiimis;
dogal cevre, topografya ve yerel
malzeme kullanimi Sanl’nin baglamla
kurdugu fiziksel ve kulttrel iliskileri
yansitmaktadir.

- Kultdrel sureklilik ve aidiyet
ise Ozdemiroglu Yalisi ve Beyti
Et Lokantasi gibi 6rneklerde farkl
bicimlerde gdzlemlenir. ilki, &rtik
bir tasarim diliyle geleneksel plan
tipolojilerine gbnderme yaparken;

ikincisi, ¢ini panolar, ahsap iscilikler ve
geleneksel sadirvan gibi éJelerle bu
sUrekliligi somut bicimde temsil eder.

- Yarisma projeleri, bicimsel
cdzUmlerin 6tesinde mimarhgin
duslnsel boyutuna odaklanir. Bu
projeler, yerel baglam ile modernist
ilkeler arasindaki ara ylzU arastiran
elestirel bir sdylem Uretir.

Sonugc olarak, bu kavramlar
yvalnizca kuramsal referanslar dedil;
Sanl’nin mimari yaklasimini anlamaya
yonelik tematik mercekler olarak islev
gbrmektedir. Boylece mimarlik, ktlttrel
sUreklilik, tarinsel temsil ve yerle
kurulan iliski Gzerinden cok katmanli
bir anlam Uretim slreci olarak yeniden
tanimlanmakta; kuram ile tasarim
pratigi arasinda elestirel ve Uretken bir
diyalog kurulmaktadir.

1.2. Yontemsel Yaklasim
Bu makale, Yilmaz Sanl’nin mimari
Uretimini kronolojik bir anlati yerine,
tematik eksenlerde yapilandiriimis
elestirel ve yorumlayici bir kurgu
cercevesinde incelemektedir.
Calismanin yéntemi, mimarligin anlam
Uretme sUreclerini kiltlr, baglam ve
anlatl boyutlarda degerlendirmeye
odaklanir. Kuramsal cercevede ele
alinan kavramlar, burada analitik
filtreler olarak kullaniimis ve secili

projelerin ¢ézUmlemesine yon vermistir.

Tema secimi iki temel 6lcUte
dayanmaktadir. ilk olarak, Sanlrnin
mimarliginda tekrar eden kavramsal
yonelimlerin -baglamsal duyarhlik, yerel
malzeme kullanimi, geleneksel mekan
organizasyonlarinin cagdas yorumu
gibi- belirgin bicimde izlenebilir olmasi.
ikinci olarak ise, projelerin farkli élcek,
islev ve baglamlarda temsil gliclne
sahip olmasi. Bu yaklasim, mimari
Uretimi yalnizca bicimsel nitelikler
Uzerinden degil; dUslUnsel ve klltudrel
yonleriyle degerlendirmeye olanak
saglar.

Arastirmada nitel, betimleyici
ve yorumlayicl analiz yontemleri
kullaniimistir. inceleme sUreci, projelere
ait plan, kesit, fotograf ve detay
cizimlerinin okunmasiyla baslamis; bu
veriler, mimarlik kurami ve tarihine dair
literatlrle iliskilendirilerek analitik bir
cercevede degerlendirilmistir.

Sanl’nin mimarhginda anlam
Uretimi; mekansal kurgu, cephe dtzeni,
malzeme kullanimi ve kullanici iliskileri

baglaminda irdelenmistir. Ozellikle
islevsel gecisler, cevreyle kurulan bag
ve mekanin kullanim big¢imleri, yapinin
sosyokdultirel arka planini anlamada
belirleyici olmustur. Bu baglamda,
“mekanin anlam Uretme kapasitesi”
yalnizca estetik ya da tipolojik bir
deger degil; kimliksel temsil, kalttrel
sUreklilik ve yerle kurulan duyusal
iliskiler Gzerinden degerlendirilmistir.
incelenen bes proje (Ozdemiroglu
Yalisi, Polonezkdy Konutlari, Bodrum
Evleri, Beyti Et Lokantasi ve Macka
Oteli) farkl olcek ve islevlere
sahip olmalarina ragmen, Sanli’'nin
mimarliginda ortak kavramsal
yoénelimleri temsil eden érneklerdir.
Her proje, belirli bir temanin mekansal
karsiligi Gzerinden analiz edilmis; bu
cdzUmlemeler, Norberg-Schulz’un
“yerin ruhu”, Frampton’in “elestirel
bolgeselcilik”, Bozdodan’in ideoloji ve
mimarlik iliskisi, Giedion’un bicim-islev
cdzlmlemeleri ve Rapoport’un kultlrel
baglam vurgulariyla iliskilendirilmistir.
Sonug¢ olarak bu yéntemsel yapl,
Sanl’nin mimarhgini yalnizca tipolojik
ya da bicimsel bir dizlemde degil;
kimlik, bellek ve baglam ekseninde
Orulen ¢cok katmanli dtstnsel bir yapi
olarak ele alma imkani sunmaktadir.

2. Yerelden Evrensele:
Yilmaz Sanl’nin Mimarliginda
Bicimsel ve Kiiltiirel
Katmanlar
Yilmaz Sanli, evrensel modernist
ilkeleri yerel kUltlrel degerlerle
dengeli bicimde harmanlayan bir
mimari yaklasim gelistirmistir.
Mimarhdi yalnizca teknik bir ugras
olarak dedil, toplumsal, klltlrel ve
tarihsel baglamlarin kesisiminde
konumlanan dislnsel bir Gretim alani
olarak degerlendirmistir. Bu anlayis
dogrultusunda konuttan kamusal
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; ZEMIN KAT PLANE '| (‘\
yapilara uzanan genis bir yelpazede
proje Uretmistir.

Sanl’nin mimarhgi, erken yasta
tanistigi kalturel cesitlilik ve disiplinli
egitim sUrecleriyle sekillenmistir.
19317de Gérdes’te dogmus, babasinin
subayligi nedeniyle Turkiye’nin farkl
boélgelerinde yasamistir. 1953’te iTU’den
birincilikle mezun olduktan sonra
Almanya Stuttgart’ta kisa stre calismis,
1954’te ITU’de asistanhiga baslamistir.
1960’lara kadar farkli Gniversitelerde
ders vermis; GUlhane Askeri Tip
Akademisi gibi &nemli projelerde gérev
almis; 126 yarismaya katilmis, 80’i askin
6dul kazanmis ve 250’nin Uzerinde
projeye imza atmistir. Bu birikim, onun
yalnizca tasarimci degdil, ayni zamanda
egitimci ve arastirmaci kimligini de
ortaya koyar.

Sanl’nin mimari yaklasimi Gzerine
yapilan calismalar, modernist ilkeleri
geleneksel Turk mimarhgina ait
Ogelerle nasil kavramsal dlizeyde
bulusturdugunu gdstermektedir.

Suzan Sanli’'nin doktora tezinde
(2009), 40 yili askin sUrede tasarlanan
konutlar Gzerinden bu sentez ayrintili
bicimde analiz edilmistir. Yerel
malzeme kullanimi, iklime duyarlilik
ve kultlrel referanslarin mekansal
organizasyona entegre edilmesi,
Sanl’'nin baglamsal duyarhliga dayali
tasarim anlayisinin temel unsurlaridir.
Bu yaklasimin érneklerinden biri, 1972
tarihli Ozdemiroglu Yalisrdir. istanbul
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Suadiye’de, deniz kiyisinda konumlanan
yapl; yalin estetigiyle modern
mimarhdin rasyonel dilini yansitirken,
mekansal organizasyonunda geleneksel
Turk konutuna 6zgl planlama ilkelerine
gbnderme yapar. Sanli ve Acar’in
(1973) belirttikleri gibi denize acilan
teraslar, kademeli kltle yapisi ve sade
beyaz ylUzeyler hem ¢cagdas hem
baglamsal duyarlilik tasiyan bir mimari
anlayisi ifade eder (Goérsel 1). Norberg-
Schulz’'un “yer” kavrami baglaminda
yapl, valnizca bir konut degil;
bulundugu cevreyle anlamli iliskiler
kuran, deneyimsel bir mekan olarak éne
cikar.

2.1. Geleneksel Planin Cagdas
Yorumu: Tipolojiden Gecgis
Mekanlarina Katmanh Bir
Okuma

Ozdemiroglu Yalisrnin plan
organizasyonu, geleneksel Turk evine
6zgl mekansal kurgunun ¢cagdas

bir konut tipolojisi icinde yeniden
yorumlanmis halidir. Zemin ve Ust
katlarda mekéanlar, oturma, yemek,
servis ve uyuma islevlerine gore parcall
bir dizende yerlestirilmistir (Gorsel

2). Bu duizen, sofa etrafinda siralanan
moduler odalardan olusan geleneksel
Turk evi plan tipolojisini cagristirir.
Zemin katta ortak yasama alanlarinin,
Ust katta ise odalarin disariya cepheli
bir hol cevresinde konumlanmasi,
geleneksel Turk konutlarindaki dis

sofall plan anlayisina gbndermede
bulunur.

Kenneth Frampton’in (1983) Elestirel
Bolgeselcilik yaklasiminda savundugu
gibi, yerel konut tipolojilerinin cagdas
ihtiyaclarla butUnlestirilmesi, mimarlkta
anlam ve sUreklilik arayisinin temelidir.
Bu baglamda yalinin plan kurgusu,
glndmiz yasam bicimlerine uygun
cdzUmler Uretirken, geleneksel mekan
dlzenlerine kavramsal bir gbnderme
yapar. Norberg-Schulz’'un (1980)

“yerin ruhu” kavramiyla da ortUsen
bu yaklasim, yapinin denize yénelen
acikliklari, kademelenen teraslari

ve ic-dis arasindaki gecirgenligiyle
desteklenmektedir. Bu yénulyle yapl,
yalnizca islevsel bir dizen degil, ayni
zamanda gecmisin izlerini tasiyan
cagdas bir mekansal deneyim sunar.

Bu geleneksel semanin cagdas bir
plan anlayisiyla yeniden Uretilmesi,
o6zellikle gecis alanlarinin ve kullanici
deneyiminin nasil yeniden yorumlandigi
sorusunu gindeme getirir. Ozdemiroglu
Yalis’'nda geleneksel Turk evinin
mekansal organizasyonuna dayanan
moduler dizen anlayisi, kulttrel
bir streklilik temsil eder. YUrekli ve
Yilrekli’nin (2007) vurguladigi Gzere,
geleneksel Tlrk evindeki sofa, salt bir
gecis alani degdil; sosyal etkilesimi ve
glndelik yasami destekleyen merkezi
bir mekandir. Bu anlayis, yalinin
ozellikle Ust katindaki mekanlarda
belirginlesmistir. Klasik bir koridor
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soLbA Ozdemiroglu Yalisi, Caddebostan, istanbul,
1972. Hol etrafinda 6rgutlenen birimsel planlama,
geleneksel dis sofall ev tipine gdndermede bulunur.
Bu yapl, cagdas mimarlik icinde kulturel strekliligin
mekansal bir ifadesi olarak okunabilir (Kaynak: Yilmaz
Sanli Arsivi; dis sofali ev tip semasi: Eldem, 1954)
(Gorsel 2).

SAGDA Ozdemiroglu Yalisi, Caddebostan, istanbul,
1972. Beyaz renkli tarak siva ile olusturulan yalin ve
butltncul cephe énlinde konumlanan silindirik barbekl
elemani, disey bir vurgu 6gesi olarak 6ne cikar
(Kaynak: Yilmaz Sanli Arsivi; Ozdemiroglu Yalisi (t.y.))
(Gorsel 3).

yerine, genis bir merdiven holU ve ona
acilan odalar dizisi tasarlanmistir.

Bu mekansal gecis alanlari, yalnizca
dolasimi saglamaktan 6te, mahremiyet-
sosyallik dengesi ve mekansal hiyerarsi
kurma acisindan énemli tasarim
unsurlaridir. Geleneksel sofanin
sosyallesme alani olarak Ustlendigi
islev, burada cagdas bir bicimde
yeniden yorumlanmistir. Koridor
islevinin dtesine gecen bu gecis
mekani, kullaniciya yalnizca hareket
degdil; kisa sUreli oturma, gdzlem ve
etkilesim imkani sunarak, mekanla
zengin bir iliski kurmasina olanak verir.

Zemin kattaki yasama alanlari,
modernist bir planlama anlayisiyla acik
ve akicl bicimde dUzenlenmistir. Keskin
sinirlar yerine gecirgenlik esas alinmis;
boylece bireysel ve ortak kullanima
uygun, ¢ok yonllu bir dizenleme
gerceklestirilmistir. Moduler birimler
hem bagdimsiz yasantilara olanak tanir
hem de gerektiginde birleserek ortak
alanlara donusebilir. Bu mekansal
organizasyon, modern mimarideki
esneklik ilkesi ile geleneksel Tlrk
evinde goérullen sirkllasyon semasinin
dengeli bir sentezini kurar.

Katmanlilik burada fiziksel bir
Ozelligin yani sira; islevsel, kultdrel
ve deneyimsel katmanlari iceren
bUtUnsel bir anlayisi ifade eder. Mekan,
farkli kullanici profillerine, gtndelik
yasama dair senaryolara ve toplumsal
aliskanliklara uyum saglayacak bicimde
cok katmanli olarak kurgulanmistir.

Bu dogrultuda, Ozdemiroglu Yalis’nin
mekansal yapisi yalnizca estetik veya
islevsel degdil; kullanici deneyimi,
gecis alanlari ve mekansal hiyerarsiler
cercevesinde de degerlendirilmelidir.
Yapl, geleneksel Turk evinin mekansal
dlzenini cagdas bir tasarim diliyle
yeniden Uretirken, modernist plan
anlayisinin akiskan ve esnek mekan

ilkeleriyle buttnlesmektedir. Bu analiz,
yaplya ait plan cizimleri ve ikincil
kaynaklarin isiginda kavramsal ve
elestirel yorumlari icermektedir (Sanli,
2009).

2.2. Bigimde Yalinlik, Kimlikte
Derinlik: Gelenekselin
Modernist Mimariyle
Bulusmasi

Ozdemiroglu Yalis’nda Sanl’nin mimari
yaklasimi, geleneksel referanslari
bicimsel kopyalara basvurmadan,

yalin bir yapi diliyle cagdas baglamda
yeniden Uretmeye dayanir. Cephede
tercih edilen beyaz renk ve tarak

siva dokusu, modernist mimarinin
rasyonel estetik anlayisini sGrdUrarken,
geleneksel Turk mimarhgindaki
sUslemesiz sadelikle anlaml bir iliski
kurar (Uzunkaya, 2017) (Gorsel 3).

Norberg-Schulz’'un (1980)

“yer” kavrami ¢cercevesinde
degerlendirildiginde, beyaz tarak siva
yvalnizca ylzey tercihi degil; glines
1s19inl yansitarak yapilya duyusal
derinlik kazandiran, yerle etkilesimi
glclendiren bir ara yUzdur. Yapi
disaridan yalin ve prizmatik bir kutle
olarak algilansa da bu sadeligin
ardinda glc¢lU bir islevsel organizasyon
ve kultdrel sureklilik yatar. Plan
dlzeyindeki geleneksel gbndermeler,
gecirgenlik, modulerlik ve acik/yari acik
mekan iliskileriyle butunlesir. Bicimsel
sadelik, derinlikli bir ktltUrel okuma ile
desteklenir.

Cephedeki silindirik barbek
yvalnizca islevsel bir donati degil; ayni
zamanda cephe kompozisyonunda
dUsey bir odak olusturarak yatay
hareketi dengeleyen heykelsi bir
vurgudur. Geleneksel ocak nisi, tandir
veya disa acilan pisirme alanlari
distnildtgunde, bu ége ¢cagdas bir
yorumla kalttrel bir referansa déonusr
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(Uzunkaya, 2017) (Gorsel 3). Boylece
Sanli, modernist formun geometrik
yalinligini gecmisten gelen yasam
pratikleriyle iliskilendirerek baglamsal
anlam Uretir.

Sonuc olarak, Ozdemiroglu
Yalis'nda geleneksel kimlik dogrudan
bicimsel 6gelerle degdil; yalin malzeme,
oranlar ve mekansal gecirgenlik gibi
evrensel mimari ilkeler Gzerinden
yeniden yorumlanmaktadir. Yapi,
modernist sadelikle bicimlenirken;
kultUrel strekliligi plan, deneyim ve
baglamla kurdugu iliskiler Gzerinden
gorundr kilar. Bu da Sanli’'nin
mimarligini geleneksel ile cagdas
arasinda kurulan 6zgln bir sentez
olarak konumlandirir.

2.3. Gelenekselin
Kavramsaldan Bi¢cimsele
Evrildigi Zemin:
Ozdemiroglu’ndan Bogaz
Sirtlarina

Ozdemiroglu Yalis’'nda, geleneksel Tirk
evine ait mekansal iliskilerin daha ¢cok
kavramsal dlzeyde kaldigi gézlemlenir.
Yapi disaridan modernist bir estetik
sunsa da moduler kurgu, mekansal
organizasyon ve hiyerarsi gibi unsurlar,
geleneksel Turk evi ilkeleriyle kurulan
bagdi aciga cikarir. Sanl’nin konut
projelerinde, sofa etrafinda érgltlenen
mekansal kurgu, geleneksel plan
tipolojisine cagdas bir yaklasim sunar.
Mekan sentaksi yéntemiyle yapilan
analizlerde de vurgulandidi Gzere, bu
kurgu; streklilik, hiyerarsi ve modulerlik
gibi ilkeler Gzerinden geleneksel plan
semalarinin glncel bir yorumu olarak
sekillenir (Sanl, 2009; Sanli, Dursun

ve Saglamer, 2007; Sanli, Saglamer ve
Dursun, 2010). Bu analizler, bir doktora
tezi, hakemli makale ve uluslararasi
bildiri araciligiyla ayrintili bicimde
degerlendirilmistir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025
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Ozdemiroglu Yalis’nda daha
soyut dlzeyde kalan bu geleneksel
referanslar, Sanl’'nin 1980’li yillarda
Bogaz sirtlarinda tasarladigi konutlarda,
cephe kurgusu ve mimari detaylar
Uzerinden ¢ok daha somut ve
okunabilir hale gelir. Bu projelerde;
ahsap lambriler, pencere ritmi, sacaklar,
cumbalar ve sofaya acilan oda dUzeni
gibi dgeler, geleneksel Tlrk evi
mimarisine dogrudan gdéndermeler
icerir. Bu projeler yalnizca bicimsel
izler tasimaz; mekansal bilgisini cagdas
yasama uyarlayarak yeniden Uretir.

Bu yaklasim, Sedad Hakki Eldem’in
tanimladigi “yerel mimarhk” ilkeleriyle
drtusir (Eldem, 1954). Ozellikle
sofaya acilan oda dUzeni, kademeli
mahremiyet ve ic-dis gecislerin
kontrolli kurgusu gibi ilkeler, Sanli’nin
tasarimlarinda ¢cagdas bir dil icinde
yeniden hayat bulur. Sanli, geleneksel
plan tipolojisini dogrudan model almak
yerine, bu dlsUnsel ¢cerceveyi cagdas
kullanici senaryolari ve mekansal
gereksinimlerle birlestirerek, kavramsal
sUreklilik ile bicimsel yorum arasinda
dengeli bir iliski kurmustur.

Sanl’nin bu projelerinde, geleneksel
mekansal ilkeler modernist bir sadelik
icinde yeniden anlam kazanir. Mimarlik
burada yalnizca mekan Uretimi degil;
kUltdrel sdreklilik ile cagdas yasama
dair bir diyalog alanidir. Mimari Uretim,
ktltUrel anlatinin mekana yansidigi bir
pratik olarak ele alinir.

Ozellikle dogal cevreyle kurulan
iliskide bu yaklasim daha belirgin hale
gelir. Genis sacaklar ve cumbalar,
glnes isinlarini filtreleyerek godlge
saglar, cephe ylzeylerini yagmurdan
ve aslirl Isinmadan korur; bdylece yapi
icinde dengeli bir mikroklima olusturur.
Bu elemanlar, yapi kabugunun hem
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iklimsel hem de yasamsal ihtiyaclara
yanit veren, pasif iklimlendirme islevi
Ustlenen parcalaridir (Gorsel 5).

Bu baglamda, Sanl’nin
mimarliginda geleneksel Tlrk eviyle
kurulan iliski; tarihsel bir &ykinme ya
da bicimsel tekrardan ziyade, kultUrel
belledi cagdas yasam bicimleriyle
bulusturma cabasinin bir sonucu
olarak degerlendirilmelidir. Geleneksel
olanin kavramsal dlzeyden bicimsele
tasindigi bu mimari yaklasim,
mimarhgin kalttrel streklilik, yer

- rnes |

yaklasiminin temel unsurlari arasinda
yer alir.

Yerel mimarlik mirasinin cagdas
tasarim sUreclerine etkisi, pek cok
kuramsal yaklasimin merkezinde yer
alir. Cansever vd. (1992), yerel yapi
tekniklerinin ve kUltdrel yerlesim
pratiklerinin cagdas mimarlikta
sUreklilik tasiyan bir temsile
dénUsebilecedini vurgularken; Casey
(1997), mekanin yalnizca fiziksel
bir yer degil, kultlrel yasantilarin
ve bellegin sekillendirdigi bir

§6GENIS SACAKLAR VE CUMBALAR, GUNES
ISINLARINI FILTRELEYEREK GOLGE SAGLAR,
CEPHE YUZEYLERINI YAGMURDAN VE ASIRI
ISINMADAN KORUR, BOYLECE YAP! ICINDE
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ile kurulan anlam iliskisi ve cagdas
temsil sorunlariyla olan iliskisini 6zgin
bicimde ortaya koyar. Bu mekéansal ve
tipolojik sureklilik, bir sonraki bélimde
dogal ¢cevre, malzeme ve baglamsal
duyarlihik kavramlariyla birlikte daha
butunlUklU bicimde ele alinacaktir.

3. Baglamla Biitiinlesen
Mimarlik: Doga, Malzeme ve
Kimlik

Yilmaz Sanl’nin 1980 sonrasi
tasarimlari, mimarlikta baglamsal
duyarlilik, strdtrulebilirlik ve kimlik
kavramlarini &éncelikli kilan bir yénelim
sergiler. Yerel mimari pratiklerin
cagdas yasam bicimlerine gbre
uyarlanmasi, dogal malzeme ile peyzaj
iliskisinin korunmasi ve yapilarin
cevreye minimum mudahaleyle
yerlestirilmesi, onun mimari

deneyim alani oldugunu belirtir.
Benzer bicimde, Canizaro (2007)
ile Tzonis ve Lefaivre (2012),
bolgesel kimlige duyarli cagdas
mimarlik yaklasimlarinin, bicimsel
tekrara dismeden yerin ruhunu ve
kUltUrel aidiyeti yansitabilecegini
savunur. Bu kuramsal cerceve,
Yilmaz Sanl’nin Polonezkdy ve
Bodrum’daki konut projelerinde
somutlasan baglamsal duyarhlik,
malzeme kullanimi ve mekansal
organizasyon ilkelerinin
degerlendiriimesinde yol gdsterici
olacaktir.

Bu bélimde, Sanlr’nin
Polonezkdy ve Bodrum’daki konut
projeleri Gzerinden, yerel yapim
teknikleri ve dogayla kurulan iliskiler
baglaminda cagdas mimarlik dilinin
nasil bicimlendigi ele alinacaktir.
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SOLDA Bogaz sirtlarindaki konut planlari, istanbul: Yeni
Dostlar Sitesi, Sariyer, 1985; Tatlici Villalari, Hidiv, 1985;
Tekser Sitesi, Yenikdy, 1988 (soldan saga). Sanli’nin bu
Uc konut projesinde, geleneksel Turk evi plan tipolojisi,
hol-sofa merkezli moduler yerlesim anlayisiyla cagdas
bir mimari dil icinde yeniden yorumlanmistir (Kaynak:

Suzan Sanli Arsivi) (Gorsel 4).

SAGDA HB villalari, Hidiv sirtlari, Istanbul, 1985. Hidiv
Sirtlar’ndaki bu site yerlesiminde villa tipi konutlar,
sofa etrafinda érgutlenen plan semasi ve simetrik kutle
kurgusuyla, geleneksel Turk evi tipolojisinin cagdas

bir yorumu olarak tasarlanmistir (Kaynak: Yilmaz Sanl
Arsivi) (Gorsel 5).

ALTTA Polonezkdy Tatil Evleri, istanbul, 1981. Sanlrnin
kirsal baglamla buttnlesik yerlesim stratejisi, alaturka
kiremit catilar, bacalar ve ahsap cephe detaylariyla
geleneksel Turk mimarisine génderme yapar; yapi
grubu, dogal dokuya duyarli bir mimari dil sunar
(Kaynak: Yilmaz Sanli Arsivi) (Goérsel 6).

3.1. Dogayla Kurulan Duyarlh
Mimari Diyalog: Polonezkdy
Tatil Evleri
Sanl’nin baglamsal duyarhhdini ve
dogayla kurdugu uyumu en iyi yansitan
projelerden biri, Polonezkdy’deki
22 konutluk site tasarimidir (Gorsel
6). Bu yerlesim yalnizca mevcut
dogal dokuya zarar vermemis, ayni
zamanda iki binden fazla adac dikilerek
ekolojik dengeye katki saglamistir.
Yaplilar, arazinin dogal egimine uyum
saglayacak sekilde yerlestirilmis;
kompakt dlcekte kurgulanarak cevresel
etkiler en aza indirilmistir. Bu yaklasim,
Sanl’nin dogayi, tasarimin aktif bir
bileseni olarak ele aldigini gdsterir.
Polonezkdéy evleri, geleneksel
Turk konut kGltdrdntn planlama
semalarindan cok, kirsal mimaride
gbdzlemlenen yerellik ilkeleri dogayla
uyum, yalin malzeme kullanimi, hafif
straktlr ve iklimsel duyarhlik Gzerinden
bicimlenmistir. Tzonis ve Lefaivre’in
(2012) tanimladigi, Frampton’in (1983)
ise kuramsal olarak derinlestirdigi
elestirel boélgeselcilik baglaminda

degerlendirildiginde, bu tir bir mimari
Uretim, modern yapim tekniklerinin yerel
baglamla butlinlesmesine olanak tanir.

Mugla evlerinden esinlenen bacalar,
sdmineler, alaturka kiremit catilar, ahsap
cephe elemanlari, kemerli gecisler,
kepenkler ve klicUk pencereler; yapinin
mimari kimligini sekillendiren baslica
yerel referanslardir. Bu yaklasim, Asquith
ve Vellinga’nin (2006) vurguladigi
bicimde, kirsal vernakuler mimarinin
yvalnizca nostaljik bir referans dedil,
sUrdurilebilir ve baglamsal tasarim
icin etkin bir kaynak oldugu fikriyle
ortismektedir. Sanli’nin bu baglamda,
geleneksel yapl malzemelerini ¢cevresel
butunltk ve iklim duyarhligiyla
harmanlamasi, bu kuramsal cercevenin
pratige aktarimidir. Bu baglamda,
Polonezkdy konutlarinin yigma ve ahsap
konstriksiyon teknikleriyle insa edilmis
olmasi, Sanl’nin yerel malzemeye ve
ekolojik duyarlliga verdigi 6nemi acikca
ortaya koyar. Bu yaplilar, kirsal baglamla
butlnleserek glcll bir mekansal aidiyet
duygusu Uretir.

Polonezkdy evleri, yalin geometrik

formlar, sislemeden arindiriimis

cephe kurgusu, moduler pencere
dizenlemeleri ve islevsel mekan
organizasyonlari gibi cagdas mimarhk
ilkelerine dayanir. Ahsap strikturler

ve alaturka kiremit gibi égeler ise bu
sadelestirilmis form dili icinde yeniden
anlam kazanir. Polonezkdy evleri

kirsal cevreyle bltlnleserek parcall,
insan 6lcegine duyarli bir karakter
sergilemektedir. Sanl’nin tasarim
anlayisinin temelini olusturan baglamsal
duyarlilik ilkesi guclt bir sekilde
hissedilir. Ingold’un (2022) belirttigi
gibi, cevre yalnizca gorsel olarak degil,
duyusal olarak da deneyimlenir; bu
durum, Sanl’nin Polonezkdy evlerinde
acik-kapall mekan gecisleri ve peyzajla
buttnlesen yapi kurgusu araciligiyla
somutlasir.

Dogaya acilan mekanlar, insan
Olcegive dogal malzeme kullanimiyla
hem caddas yasam bicimlerine
uygun hem de ekolojik hassasiyeti
yUksek yasam alanlari Uretir. Sanl’nin
Polonezkdéy konutlari, Asquith
ve Vellinga’nin (2006) yerel bilgi
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birikiminin cagdas tasarim icin
dénUstiricl bir kaynak oldugu
yonldndeki yaklasimini somutlastiran
orneklerden biridir.

3.2. Yerel Yapi
Pratiklerinden Cagdas Konut
Tasarimina: Bodrum Evleri
Sanl’nin Polonezkdy’deki baglamsal
duyarlilik arayisi, ilerleyen yillarda
farkli cografyalarda da kendini
gbsterir. Bu donemde Bodrum’da
tasarladigr konutlar, yerel mimari
unsurlari modern tasarim ilkeleriyle
harmanlayan bir yaklasima sahiptir.
Her iki baglamda da Sanl’nin
tasarimlarinda kimlik, baglam ve
kUltarel sureklilik ekseninde gelisen
temsil bicimleri dikkat ceker. Bu iki
Ornekte (Polonezkdy’lin ormanlk
kirsal dokusunda ve Bodrum’un Egeli
tas-topografya iliskisi icinde) Sanl’nin
mimarhginda doga, kultur ve yerle
kurulan etkilesim temel belirleyici
olmaya devam etmistir.

Sanl’nin Bodrum konutlari, yerel
tas, yapi Olcegdi ve topografyayla
kurdugu dengeli iliski sayesinde hem
fiziksel hem de kultlrel baglamla
glclU bir diyalog kurar. Bu yaklasim,
mekéansal kimligin korunmasina
yonelik baglamsal tasarim ilkeleriyle
ortismektedir.

Bodrum tasarimlarinda, bélgeye
6zgl yalinlik ve malzeme kullanimi
belirleyici tasarim ilkeleri arasinda
yer alir. Beyaz cepheler, yerel tas
kullanimi, dlz catilar ve pencere
oranlari, konutlari hem Bodrum’un
geleneksel yapi diliyle hem de
iklimsel gerekliliklerle uyumlu kilar.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

Sanl’'nin bu konutlarinda, modern
mimarinin klbik formlari ve sade
geometrisi, bolgesel estetikle
catismaksizin buttnlestirilmistir. ic
mekanlarda acik-kapall alan dengesi
ve sUreklilik 6n plandadir; bu durum,

duyarliliklari Demir Evler projesi
Uzerinden ele alirken, geleneksel
yerlesim ilkelerinin cagdas
konut tipolojilerine nasil entegre
edilebilecegdini tartisir. Sanl’nin
tasarimlari da bu cercevede,

§6SANLI, GELENEKSEL BODRUM EVLERININ
SADE KUTLE YAPISINI, TOPOGRAFYAYLA
KURDUGU ILISKISEL YERLESIM ANLAYISINI VE
PARCALI PLAN KURGUSUNU CAGDAS MIMARI
FORMLARLA YENIDEN URETIR 39

sicak iklim kosullariyla uyumlu,
gecirgen mekanlar yaratilmasini
saglamistir. Bu tasarimlar, Casey’nin
(1997) tanimladigi bicimiyle, “yer”i
yalnizca fiziksel bir konum degil,
gecmisten gelen yapim pratikleri ve
yasantilarla anlamlanan bir ¢evresel
deneyim alani olarak kurgular.

Sanli, geleneksel Bodrum evlerinin
sade kutle yapisini, topografyayla
kurdugu iliskisel yerlesim anlayisini ve
parcall plan kurgusunu ¢agdas mimari
formlarla yeniden Uretir. Bu yorum
hem bicimsel sadelik hem de yerin
dogal karakterine saygl bakimindan
dikkat cekicidir. (Gorsel 7). EQimli
araziye yerlesim stratejisi hem 06l¢cek
hem de doku acisindan yerel ¢cevreyle
uyumlu bir mimari dil olusturur. Evler
betonarme iskelet sistemle insa
edilse de arazi dizenlemelerinde
yerel kayalarla olusturulan setler,
dogal topogdrafyayla kurulan fiziksel
bUtunlGgUu glclendirmistir. Cansever
vd. (1992), bu tir baglamsal

modern konut mimarisi ile yerel
yap! kalttrintn dengeli bir sentezini
ortaya koyar.

GUnUmuizde Bodrum, turizm
ve gayrimenkul yatirrmlarinin
etkisiyle yodun bir yapilasma baskisi
altindadir. Bu sUrecte, cagdas
estetik anlayisla insa edilen pek ¢cok
|Uks konut ve tatil sitesi, bdlgenin
geleneksel mimari karakteriyle bag
kurmaktan uzak, yerel malzeme ve
topografyayla iliskilenmeyen érnekler
sunmaktadir. Oysa Yilmaz Sanl’nin
Bodrum tasarimlarinda, élcek, kitle
kompozisyonu, topodrafyayla uyum,
cephe doluluk-bosluk dengesi
ve malzeme sec¢imi gibi unsurlar,
Bodrum’un 6zgln konut kimligine
sayglll bir tasarim anlayisiyla
sekillendirilmistir. Bu noktada
Cansever vd. (1992), calismasinda
vurguladigi gibi, geleneksel mimari
yalnizca tarihi bir referans degdil,
aynl zamanda sUrdUrUlebilir tasarim
acisindan da kritik bir unsurdur.
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3.3. Baglamsal Mimarhigin
Izinde: Yerel Olanin Cagdas
Yorumu

Polonezkdy ve Bodrum projelerinde,
yapilarin dogayla ve iklimle kurdugu
iliski yalnizca fiziksel degil; yerel

yasam bicimlerine, mimari bellege

ve sUrdurllebilir yapim geleneklerine
duyarli bir ktltdrel yaklasimin

ifadesi olarak da belirir. Ozellikle
Bodrum konutlarinda kullanilan

yerel tas malzeme, yalin kUtle dili ve
topografyaya uyumlu yerlesim kararlari,
modern mimarhgin yerel baglamla
bUtUnlestigi bir mimari yaklasima isaret
eder.

Canizaro’nun (2007) da vurguladigi
gibi, bélgeselcilik yalnizca bi¢cimsel
bir yonelim degil; yapinin yerin
ruhuna, klttrel bellege ve yerel
yasantiya duyarli bicimde tasarlandigi
bir disiinme bicimidir. Sanl’nin
bu projeleri, tam da bu anlamda,
mimarhdin yerle elestirel ve Uretken
bir iliski kurma cabasinin somut
ornekleridir.

Sanli’'nin tasarimlari, klresel
mimarlik séylemiyle yerel baglam
arasindaki dengeyi kurmay! hedefleyen
cagdas bolgeselcilik yaklasimlariyla
ortismektedir. Tzonis ve Lefaivre’in
(2012) vurguladigi gibi, ginimuz
mimarliginda bélgesel kimligin
korunmasi yalnizca nostaljik bir arayis
degdil, ayni zamanda toplumsal aidiyeti
destekleyen bir durustur. Bu baglamda

soL USTTE Simavi Evi, Bodrum, Mugla, 1982. Sanli’'nin
bu tasarimi, Bodrum’un yerel mimarisini yalin malzeme
kullanimi, kutlesel sadelik ve i¢g-dis mekan surekliligiyle
cagdas ve 6zgln bir mimari dille yeniden yorumlar
(Kaynak: Yilmaz Sanli Arsivi) (Gorsel 7).

SAGDA Beyti Restoran, Florya, istanbul, 1983.
Geleneksel mimari 6gelerin evrensel tasarim ilkeleriyle
butunlestirildigi bu yapi; ¢ini panolar, ahsap iscilikler
ve i¢c mekan detaylariyla kulttrel bellegi canlandirirken,
c¢agdas bir temsil dili ortaya koyar (Kaynak: Yilmaz
Sanli Arsivi) (Gorsel 8).

Sanl’nin Bodrum Evleri ve Polonezkdy
Konutlari, yerel mimari geleneklerin
glincel yorumlari olarak bu etik tavri
yansitmaktadir. Sonug¢ olarak bu
bolim, Sanlr’nin tasarimlarinda yerel
mimari degerlerin sadece bicimsel
degdil, ayni zamanda kulttrel ve
cevresel bir bilin¢le nasil yeniden
Uretildigini; doga, malzeme ve
kimlik kavramlari etrafinda baglamla
kurulan duyarh ve sUrdUrulebilir bir
mimarlik dili olusturdugunu ortaya
koymaktadir.

4. Kimlik ve Bellegin
Mekansal Temsili: Mimarlikta
Kiltiirel Siireklilik

Sibel Bozdogan (2001), 1980’li
yillarin TUrkiye’sini toplumsal ve
ideolojik cesitlenmenin arttigi, ktltarel
normlarin sorgulanmaya baslandigdi
bir dénem olarak tanimlar. Bu
slrecte, Cumhuriyet’in modernlesme
sdylemi ve Uluslararasi Uslup’un
homojenlestirici yaklasimina karsi,
mimarlikta yerel ve geleneksel
Ogelerin yeniden yorumlanmasina
yonelik glc¢ll bir yonelim gelismistir.
Kimlik, aidiyet ve sureklilik gibi
kavramlar, &zellikle kiresellesmenin
etkisiyle mimari tartismalarin
merkezine yerlesmistir. Yilmaz-
Sayar ve Sler’in (2002) belirttigi
gibi, bu dénemde mimarlik, yalnizca
islevsel ya da estetik bir Gretim alani
olmaktan cikarak, toplumsal aidiyet

arayislarinin ve kalttrel kimligin mekan
araciligiyla disavurumuna déntsmustar.

Yilmaz Sanl’nin 1980 sonrasi mimari
Uretimi, bu dénldsim baglaminda anlamli
bir pozisyon alir. Sanl, ge¢mise ait
mimari referanslari yalnizca bi¢cimsel
dlzeyde yinelemek yerine; bunlari
mekansal organizasyon, cephe kurgusu,
malzeme secimi ve yapisal dizenleme
gibi cok katmanli stratejilerle glncel
bir dile déonUstlrir. Gecmisin izlerini
buglnUn ihtiyaclariyla yorumlayan
bu yaratici yaklasim, tarihsel mimari
Ogeleri estetik motifler olmaktan cikarip,
yasayan ve doénUsen kulttrel anlatilar
haline getirir.

Sanl'nin mimarhgi, bireysel kimlik
ile yasanilan cevre arasindaki iliskiyi
kurarken, toplumsal deneyimleri de
mekanda katmanlastiran bir anlayis
sergiler. Bu yaklasim, estetik kaygilarin
Otesine gecerek kulturel ve yasamsal
baglamla kurulan cok katmanli iliskilerle
sekillenir. Daha genel bir dlizlemde
mimarlik; bireyin glindelik yasamini
bicimlendiren, aidiyet hissini glc¢lendiren
ve gecmisle kurulan iliskiye aracilik
eden bir ortam Uretimidir. Dolayisiyla,
mimarlik yalnizca fiziksel bir eylem
degil, kalttirel devamhiligi gtncel
yasama tasiyan anlatilarin mekansal bir
ifadesidir. Bu bolimde, Sanl’nin 1980
sonrasli projelerinde geleneksel mimari
unsurlarin, bicimsel bir tekrarin 6tesinde,
kavramsal bir yeniden Uretim stratejisine
nasil dénlstlgu analiz edilecektir.
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4.1. Ge¢misle Kurulan Mimari
Diyalog: Beyti Lokantasi
Uzerinden Okuma
Sanl’'nin gecmisle kurdugu bag,
1980’li yillarda istanbul’'un cesitli
boélgelerinde gerceklestirdigi apartman
projelerinde izlenebilir. Kemerler,
ahsap kaplamalar, genis sacaklar
ve cumbalar gibi geleneksel égeler,
cagdas yapl teknolojileriyle bir araya
gelerek, tarihsel bir streklilik duygusu
yaratir. Cephelerde ritmik tekrarlarla
yerlestirilen kemerli acikliklar,
citkmalarla sekillenen ylzeyler ve
malzeme cesitliligi, kUltGrel anlamlar
barindiran katmanli bir mimari dil Gretir.

Bu yaklasim, 1983 yilinda
tamamlanan Florya’daki Beyti
Lokantasi projesinde daha temsili bir
nitelik kazanir (Gorsel 8). Bu yapl,
yalnizca mimari bir tasarim dedgil;
dénemin kultlrel ve siyasal ortamina
da yanit veren bir sembol olarak
degerlendirilmelidir. Geleneksel
TUrk mimarisine ait detaylar (eyvan
benzeri nisler, ahsap unsurlar, kemerli
acikliklar) modern insa teknikleriyle
bUtUnlestirilmis; mekansal organizasyon
ise hiyerarsik ve islevsel bir yapi
sunacak bicimde kurgulanmistir.
“Gorkem” ile “sadelik” arasinda kurulan
denge, yapi diline 6zgunlik kazandirir.

Modller plan organizasyonu ve
cephe ritmi; tas, ahsap ve brit beton
gibi malzemelerle kurulan birliktelik
araciligiyla, gecmisin izlerini cagdas
tekniklerle butlUnlestirirken, zamansiz
ve katmanli bir mimari dil olusturur.
Ahsap kafesler bu dlzene katki
saglayarak hem cephe ritmini pekistirir
hem de i¢c-dis mekanlar arasinda
gecirgenligi tanimlar. ic mekanda yer
alan c¢ini panolar, sadirvan benzeri su
Ogeleri ve ahsap detaylar ise ge¢gmisin
mekansal atmosferini cagristirarak
kullanici deneyimini derinlestirir.

Brit beton gibi modern
malzemelerle geleneksel unsurlarin
birlikte kullanilmasi, bicim ve malzeme
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arasindaki karsitligi Gretken bir tasarim
aracina doénUstardr. Bu baglamda
Andreas Huyssen’in (2003) belirttigi
gibi, mekan yalnizca nostalji Uretmez;
gecmisin yeniden kurgulandigi

ve glincel yasamla bltlnlestigi

bir anlati ortamidir. Bu cercevede
mimarlik, hatirlamanin ve sdrekliligin
fiziksel zeminini olusturur. Sanl’nin
mimarisinde geleneksel unsurlar,
cagdas yasamla kurdugu bag sayesinde
yeniden anlam kazanir. Beyti Lokantasi,
bu anlamda ge¢cmisle simdi arasinda
yasayan bir koépri islevi gérar. Bu
temsilde geleneksel olan, yalnizca
bicimsel 6gelerle degil; cagdas yasamla
kurulan iliskiler araciligiyla yeniden
anlam kazanmistir.

4.2. Mekanin Hatirlama
Glici: Bellegin Mimari
Kurgudaki Rolii
Beyti Et Lokantasi, mimarinin yalnizca
fiziksel cevreyi sekillendiren degil,
ayni zamanda kolektif hafizayi tasiyan
ve kultarel kimligi pekistiren bir ara¢
oldugunu gosterir. Sanli, bu yapida
mekani salt islevsel bir sistem olarak
degil, anilarla 6rula ve kullaniciyla
etkilesim hélinde bir deneyim alani
olarak kurgular.

Yapinin on bir farkli yemek
odasindan olusan plan semasi,
geleneksel Turk evindeki ¢cok islevli
oda anlayisina génderme yapar.
Rapoport’un (1969) vurguladigi
gibi, geleneksel mekanlar esnek
kullanimlariyla 6ne cikar; bu ilke,
Beyti Lokantasi’nda cagdas baglamda
yeniden Uretilmistir.

Kutle kompozisyonu da bu anlayisi
destekler. Yapi, yekpare bir hacim
yerine, parcall bir sistem olarak
tasarlanmistir. Bu kurgu, geleneksel
konaklardaki birbirine bagli ama
bagimsiz mekan dizilerini cagristirir.
Her bir hacmin 6zgln kimligi,
kullaniclya tanidik ama glncel bir
deneyim sunar.

SOLDA Ankara’da yarisma projeleri: Gllhane Askeri Tip
Fakdultesi, 1967 (solda) ve Milli Egitim Bakanhgi Binasi,
1966 (sagda). Farkli boyutlardaki prizmatik kutlelerin
ritmik bicimde tekrarlanmasiyla olusturulan bu ¢cok
parcall kurgu, 1960’ yillarin yarisma projelerinde
islevsellik, modernist ifade ve moddler organizasyon
anlayisinin 6n planda oldugunu gésterir (Kaynak:
Yilmaz Sanh Arsivi) (Gorsel 9).

ic mekanda yer alan mimari unsurlar
yalnizca dekoratif degdil, gecmisin
izlerini tasiyan ve cagrisimlar Greten
kUltUrel gdstergelerdir. Norberg-
Schulz’un (1980) “yerin ruhu” kavrami
baglaminda degerlendirildiginde, yapi
hem bulundugu cevreyle hem de
kullanici bellegiyle ¢cok katmanli bir iliski
kurar.

5. Mimarlik Egitimi ve Meslek
Pratigi: Kuram ve Uygulama
Arasinda

Kimlik ve kulturel streklilik temalarinin
yalnizca tasarim slrecinde degil,
mimarlik egitimi ve mesleki aktarim
sUreclerinde nasil ele alindigi da
o6nemlidir. Sanli’nin mimarhga yaklasimi,
fiziksel cevreyi donUstlren tasarimlarla
sinirli kalmaz; ayni zamanda
akademisyen kimligiyle bilgi Gretimi

ve aktarimi yoluyla meslek alaninin
sUrekliligine katki sunar. Tasarimlarina,
yalnizca estetik ya da islevsel nesneler
olarak degil; kultdrel ve toplumsal birer
arac olarak yaklasir. Bu bolim, Sanl’nin
egitimci kimligi Gzerinden mimarlik
pratigi ile kuramsal Uretim arasindaki
etkilesimi incelemeyi amaclamakta;
mimarligin yalnizca tasarimsal

degdil, ayni zamanda 6gretilebilir ve
aktarilabilir bir bilgi alani oldugunu
vurgulamaktadir.

Sanl’nin mimarhginda, énceki
bolumlerde tartisildigi Uzere, gecmisle
kurulan baglar bicimsel tekrarin étesine
gecerek, mekan Uretimini kaltdrel
sUrekliligin bir araci haline getirir. Bu
anlayis, onun egitimci kimliginde de
sUrdUrddgu bir yaklasimdir. Mimarlik,
Sanli icin bir Uretim slrecinden
ibaret degil, bu slUrecin gelecek
kusaklara aktarilmasiyla streklilik
kazanan toplumsal bir bilgi alanidir.

Bu baglamda, Sanl’nin egitmenligi ve
meslek pratigi, kuram ve uygulama
arasindaki iliskinin nasil karsilikli olarak
beslenebilecegine dair verimli bir érnek
sunar.
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Yilmaz Sanl, mimarlik egitimi
ile mesleki uygulama arasindaki
geciskenligi 6nemseyen bir mimar
olarak, akademik gorevleri ve yarisma
projeleri araciligiyla edindigi deneyimi
meslek pratigine yansitmis; ayni
zamanda sahadaki bilgi ve deneyimini
egitim ortamina tasiyarak iki alan
arasinda dinamik bir iliski kurmustur.
Mimarligin yalnizca teknik bir beceri
degil, toplumsal ve kulturel bir
sorumluluk alani oldugu yénindeki
dusltncesi, cesitli kurumlarda
yUrattigu egitim faaliyetlerinde karsilik
bulmustur.

Mimarlik egitimi, teknik becerilerin
Otesinde elestirel disinme, yaratici
ifade ve yasamla iliskilenme bigcimleri
gelistirmeyi hedefleyen cok yénli
bir strectir. Sanl’'nin egitmenligi,
bu slUrecte meslek pratiginin
deneyimlerinden beslenen ve bu
pratige yeni yoénelimler kazandiran
bir nitelik tasir. Aydin Boysan’in
(2005) Sanliicin kaleme aldigi
yazida, onun egitmenliginin mesleki
bilgiyi asan bir boyutta, yasamla
iliskili distinme bicimlerine yoneldigi
vurgulanir. Boysan’in su sdzleri bu
yaklasimi &zetler: “ikimizin de ulasmak
istedigi amag, genclere mimarliktan
dnce yasamay! 6gretmeye calismak
olmustu.” Sanl’nin ¢izim yetenegdini,
yalnizca estetik bir sunum dedil;
distnsel Uretimin, analiz yetisinin
ve problem ¢bzme becerisinin bir
parcasl olarak degerlendirdigi yine
Boysan (2005) tarafindan su sekilde
aktarilir: “Yilmaz'in cizim yetenegi
parlakti. Ancak bu yetenegini,
amatorleri hayran birakmak
amaciyla hi¢ kullanmadi. Cizim ile,
gerceklesecek yapi arasindaki safhada
ne olabilecegdini iyi kavramak icin
kullandr.”

Bu yaklasim, mimarlik egitiminin
salt bicimsel dedil, sGre¢ odakli,
elestirel ve cok katmanli bir disinme
bicimini gerektirdigini vurgular.
Sanl’nin egitmenlidi, bu distnceyi
pratige doénlstldren bir érnek niteligi
tasir. Saziment ve Neset Arolat’in
(2005) Mimarlik Dergisi’ndeki
degerlendirmelerinde de belirtildidi
gibi, Sanl’'nin egitmenligi 6Jrenciler
Uzerinde kalict bir etki birakmistir:
“Yasca bizden pek de blyldk olmayan,
ama mimarhga attigimiz ilk adimlari
etkileyen bir zekad ve enerjiyle

tanisiyoruz. Bir yandan yabanci
hocalarin terciGmanhgini yaparken,
Ote yandan projelerimizi bizim bile
rahatlikla anlayabilecegimiz bir
dille elestiriyor, meslege i1sinmamizi
sagliyor.” Sanl’nin meslek pratigi, ayni
zamanda bu pedagojik yaklasimin
Uretkenligini de yansitir. Arolatlar’in
(2005) ifadesiyle: “Sanli kivrak zekasi
ve analitik becerisi ile o ddbnem icin
alisiimamis, carpici ¢cdzUmler Uretiyor.
Ve devamli kazaniyor.”

Bu tanikliklar, Sanl’nin
mimarlik egitimi ile profesyonel
Uretim arasindaki iliskiyi butUnsel
bir yapi icinde disindigind;
kuramla uygulamay! birbirinden
ayirmadan, karsilikli dénUstlrerek
degerlendirdigini ortaya koymaktadir.
Bu yaklasim, ginimuUzde de
gecerliligini koruyan bir mimarlik
anlayisinin temel taslarini olusturur.

6. Yarismalar, Modernizm ve
Mimarlik Disincesi: Yilmaz
Sanli Uzerinden Okumalar
Bu bolim, énceki kisimlarda ele
alinan kimlik, baglamla kurulan iliskiler
ve mimarligin distinsel yonelimleri
temalarini, mimari yarismalar
araciligiyla bicimlenen tasarim kaltard
cercevesinde yeniden degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Yilmaz Sanli’'nin
1960’ yillarda katildigi yarisma
projeleri, yalnizca belli yapi
tipolojilerine dair ¢coézUmler dedil,
ayni zamanda mimarlik dislncesine
yonelik elestirel ve yaratici dneriler
olarak degerlendirilmelidir. Bu
baglamda, yarisma projeleri Sanli
icin mimarhgin ne oldugu, nasil
yapilmasi gerektigi ve hangi degerlere
dayanmasi gerektidi Gzerine dislnsel
denemeler Uretme imkani sunmustur.
TUrkiye’de 1960’ yillar, anayasal
degdisimle birlikte gelen toplumsal
6zglrlesmenin mimarlik ortamina da
yansidigi bir donemdir. Yarismalar
bu dénemde yalnizca proje Uretme
araclari degil, ayni zamanda mimarlik
kUltUrindn evrim gecirdigi dtslnsel
platformlara dontsmustlr. Bu
ortamda mimarlik, fiziksel ¢evrenin
Uretimi kadar, fikirlerin denendigi ve
mimari anlamin yeniden kuruldugu
bir alan olarak ortaya c¢ikar. Yilmaz
Sanli’'nin yarismalarda gelistirdigi
mimari dil, bu yeni arayislarin 6zgin
bir 6rnegdidir.

6.1. Mimarhgin Diislinsel Bir
Araci Olarak Yarismalar:
Giilhane ve Milli Egitim
Bakanhgi Ornekleri

Yilmaz Sanl’nin mimari proje
yarismalari aracihigiyla uygulamaya
doénlsen Milli Egitim Bakanhdi ve
Gulhane Askeri Tip FakUltesi projeleri,
1960’ yillarin Turkiye’sinde yarisma
kalttruyle sekillenen modernist
mimarlik ortaminin 6zgln érnekleri
arasinda yer alir (Gorsel 9). Her

iki projede de yalin plan semalari,
modUler organizasyon, slUslemelerden
arindirilmis cephe kurgusu ve
malzemenin dogrudan, értlslz
kullanimi dikkat ¢eker. Bu tasarimlar,
yalnizca belirli yapi tipolojilerine dair
¢c6zlmler sunmakla kalmaz, ayni
zamanda yarisma ortaminda gelistirilen
disUnsel stratejilerin somutlastigi
mimari érneklerdir.

Sanl’nin bu projelerde gelistirdigi
mimari dil, dislnce, bicim ve yapi
arasindaki iliskiyi sinayan; mimarhgin
nesne Uretiminin 6tesinde bir distnsel
arayis olarak nasil kurgulanabilecedini
ortaya koyan érnekler sunar. Tekrar
eden prizmatik kutleler, moduler
planlama anlayisi ve acik tasiyici
sistem, ddonemin modernist ilkeleriyle
ortismekle birlikte, yarisma slrecinin
sundugu yaratici serbestligin de
Grtnadar. Bu acidan bakildiginda,
yarismalar Sanli icin yalnizca
profesyonel Uretim alanlari degil,
ayni zamanda mimarlidin anlami ve
yontemi Gzerine distinme imkani sunan
kavramsal zeminlerdir.

Bu projelerde kullanilan tipolojik
kurgular, yalnizca mekansal dtzenleme
araclari olarak degdil; modernist
mimarlhigin rasyonel dislince
sistematigiyle butlnlesen Uretim
modelleri olarak degerlendirilebilir.
Yarisma ortami, bu tlr sistematik
yaklasimlarin sinandigi ve gelistirildigi
6zgUrlestirici bir baglam sunmus;
mimarhgin fiziksel form Uretimi kadar,
kuramsal temelleri Gzerine dUsiinme
olanagi yaratmistir.

Sanl’nin Millt Egitim Bakanhgi ve
GuUlhane projeleri, yarisma yoluyla
sekillenen mimarlik Gretiminin, ayni
zamanda mimarligin ne oldugu, nasil
yapilmasi gerektigi ve hangi ilkeler
Uzerine kurulmasi gerektigi sorularina
da yanit arayan dusUnsel Gretimler
oldugunu gosterir.
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6.2 Kentle Kurulan iliski
Uzerinden Mimarlik: Macka
Oteli Ornegi

Emekli Sandigdi istiraki Emek insaat
ve Isletmeleri tarafindan insa edilen
Macka Oteli, Yilmaz Sanl’nin yarisma
sUreciyle bicimlenen modernist
mimarlik anlayisinin kentle bUtlUnlesen
6zgln bir 6rnedini sunar. 1966 yilinda
yarismayla elde edilen bu proje, sade
fakat zamana direncli bir dil kurarak
Nisantasi’nin modern yUzlerinden

biri haline gelmistir. Sanl’'nin Macka
Oteli tasariminda modern mimarlik,

TC EMERL! SANDIG] MAGKA 0TRL ~7‘.\

akisi yonlendiren, kullaniciyi karsilayan
ve kentle karsilikl bir bag kuran bir
stratejiye donlsir. Kitlenin kdseyi
sarmalayan organizasyonu hem yén
bulmay kolaylastirmakta hem de yapi
ile sokak arasinda bir streklilik duygusu
yaratmaktadir. Boylece otelin kose
kurgusu kamusal dolasimi bicimlendiren
mimari bir hamle olarak islev gorir
(Gébrsel 10). Yaya hareketleri, sokakla
kurulan gecirgen iliskiler ve kent
peyzajina acilan bakilar, yapi ile

cevresi arasinda dinamik bir etkilesim
yaratir. Bu baglamda, Ingold’'un (2022)

E6EMEKL] SANDIG! ISTIRAKI EMEK INSAAT

VE [SLETMELERI TARAFINDAN INSA EDILEN
MACKA OTELIL YILMAZ SANLI'NIN YARISMA
SURECIYLE BICIMLENEN MODERNIST
MIMARLIK ANLAYISININ KENTLE BUTUNLESEN
OZGUN BIR ORNEGIN/ SUNAR 33

baglamdan kopuk evrensel bir dil degdil;
yerle kurulan fiziksel ve toplumsal
iliskiler Gzerinden yeniden tanimlanan
bir distince bicimi olarak belirir.

Yapl, Nisantas! ile Macka arasindaki
gecis bdlgesinde, Emlak ve Eytam
Caddelerinin kesistigi bir kavsakta
konumlanmistir. Bu 6zel konum,
yvapinin kent dokusu icinde bir esik,
bir yénlendirici ve bir ara ylz olarak
islev kazanmasina olanak tanimistir.
Bu noktada mimarlik, yalnizca fiziksel
bir kitle olusturmakla kalmaz; kentsel
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belirttigi gibi, cevre yalnizca gorsel
olarak algilanan bir arka plan degil;
bedenle deneyimlenen, yasamsal ve
kalttrel bir ortamdir.

Batiya bakan uzun cephede
kullanilan yatay ve dlisey beton
elemanlarin ritmik dizilimi, glines
etkisini azaltmakla kalmaz; ayni
zamanda cepheye derinlik ve hareket
kazandirarak yapinin kentsel 6lcekle
kurdugu iliskiyi de tanimlar. Sanli,
burada betonun 6rtldstz kullanimiyla
elde edilen yalinligi, yapi estetiginin

aylam cad

girly kat plint

merkezine yerlestirir. Bu yalinlk,
bicimsel bir sadelikten ibaret
degildir; yapi ile ¢cevresi arasindaki
iliskileri yonlendiren, ayni zamanda
iklimsel kosullari dikkate alan bir
mimari tutumdur. Moduler sistem
anlayisiyla bicimsel bir yakinhk
kurarken, ayni zamanda ikinci
boélimde tartisilan baglamsal
duyarlilik ve malzeme butunligu
kavramlariyla da ortUsar. Otelin kent
dokusuna entegrasyonu, yuksekligin
ve kltle yerlesiminin cevre yapilarla
dengelenmesi gibi unsurlar, Sanli’nin
mimari kararlarinda baglami
dislamayan bir modernizm anlayisi
gelistirdigini degil, bilin¢li olarak
tercih ettigini ortaya koyar.

Zemin katin ticari islevlere
ayrilmasi, yapinin sokakla kurdugu
iliskiyi glclendirir. Bdylece otel,
yalnizca bir konaklama yapisi
degil, kamusal yasamin sUrekliligini
destekleyen bir kentsel bilesen
haline gelir.

Bu yonlyle Macka Oteli,
“mimarlik nedir?” sorusuna, kentle
kurulan iliskiler Gzerinden verilen
gucll bir yanittir. Mimarlik burada
bir yapi Uretiminden 6te, kentsel
baglami dénlstluren, kullanici
deneyimini yonlendiren ve toplumsal
etkilesimi yapilandiran bir dislnce
pratigi olarak belirir. Sanl’nin
yaklasimi, modernist estetik ile
kent 6lcedi arasinda kurdugu bu
dengeyle, mimarhgin disltnsel ve
toplumsal boyutlarini bir araya
getirir.
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6.3. Mimari Yarismalar:
Diislinsel Bir Zemin

Yilmaz Sanli icin mimari yarismalar,
proje Uretmenin disinda mimarlidin
dusinsel sinirlarini sorgulamanin,
bicim ve anlam arasinda yeni iliskiler
kurmanin bir yolu olmustur. Bu ortam,
Sanl’nin mimarhga dair fikirlerini
gelistirdigi, tasarimsal ve kavramsal
denemeler gercgeklestirdigi bir
laboratuvar islevi gérir. Onun yarisma
projeleri, salt program ¢oézUmleri
sunmakla kalmaz; ayni zamanda
modernizmin yerel baglamda nasil
yorumlanabilecedine, yapi ve kent
iliskilerinin nasil kurulabilecegdine dair
elestirel dneriler icerir.

Sanl’'nin 1960’ ve 70’li yillarda
katildigi bircok yarismada, 6zellikle
kamu yaplilari ve egitim binalari
gibi kamusal programlara yénelik
tasarimlar Uretmesi, mimarlig! yalnizca
estetik bir disiplin degil, toplumsal
sorumluluk tasiyan bir meslek olarak
degerlendirdigini gdsterir. Milli Egitim
Bakanligi, Gulhane Askeri Tip FakuUltesi
ve Macka Oteli gibi projeler, yarismalar
yoluyla bicimlenmis ve onun mimarlk
distncesinin farkh yUzlerini aciga
cikarmistir. Bu projelerde gérllen yalin
striktirel mantik, moduler planlama
anlayisi ve baglamsal duyarlilik,
yarisma ortaminda gelistirilen dUslUnsel
stratejilerin Granadur.

Dolayisiyla Sanl’'nin yarismalara
katihmi, kariyerinin bicimlenmesinde
belirleyici bir rol oynamakla kalmamis;
ayni zamanda mimarhdin ne oldugu
ve naslil yapilmasi gerektigine iliskin
entelektlel bir sorgulamanin da
zeminini olusturmustur. Yarismalar,
onun icin mimarhgdi yalnizca bir sonug¢
degil, bir arastirma ve disinme slreci
olarak kurmanin aracidir.

Bu bélim, mimari yarismalarin hem
pratik hem kuramsal bir alan olarak
mimarlik distncesine sundugu katkiyi
goérindr kilmayr amaclamaktadir.
Yilmaz Sanl’nin Uretimi Gzerinden
bakildiginda, yarismalar; 6zgln
fikirlerin gelistigi, mimarhdin hem
bicimsel hem toplumsal boyutlarinin
yeniden kuruldugu bir zemin olarak
degerlendirilmelidir.

7. Sonug¢
Yilmaz Sanl’'nin mimarlik pratidi,
modernist ilkelerle yerel mekansal
Orgltlenme bicimleri arasinda kurdugu

6zgln diyalog araciligiyla mimarligin
fiziksel bir Gretimin &étesinde kimlik,
bellek ve baglamla 6rult cok katmanl
bir distnsel faaliyet oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu ¢calisma, Sanli’'nin
konut, kamusal yapi ve yarisma
projeleri GUzerinden, mimarhgin bi¢cimsel
ve islevsel sinirlarini asarak kulttrel
anlam Uretme kapasitesine nasil
doénUstligunl tematik bir cercevede
tartismaktadir.

Makalenin kavramsal omurgasini
olusturan yer — baglam — temsil —
kUltdrel sUreklilik — kimlik — aidiyet
zinciri, yalnizca kuramsal bir ¢cerceve
sunmakla kalmamis; secilen projeler
araciligiyla mimarhk kuramina iceriden
bir yorumlama imkani getirmistir.
Ozdemiroglu Yalisrnda geleneksel
Tlrk konut tipolojisinin cagdas yasama
uyarlanmasi; Polonezkdy ve Bodrum
konutlarinda baglamsal duyarhlik
ve dogal cevreyle kurulan iliskiler;
Beyti Lokantasr’'nda ise bellegin ve
kimligin ¢cok katmanli bicimde mekana
yedirilmesi, bu yaklasimin farkli
boyutlarini somutlastirmaktadir.

Yarisma projeleri ve egitim pratigi
ise Sanl’nin mimarlik anlayisini salt
yvapisal ¢cozimlerden ibaret gdérmekten
Ote, dUstnsel yénlyle ele alan Uretimler
olarak degerlendirilmistir. Ozellikle
Macka Oteli 6rnegi, modernist form
dilinin bicimsel bir tercih ama ayni
zamanda kent 6lceginde de baglamsal
duyarlihdi tasarima doéntstdren glcll
bir strateji oldugunu ortaya koyar.

Bu calisma, mimarlik kuraminda
sikca ele alinan ancak uygulamada
zaman zaman soyut kalan “yerin
ruhu”, “elestirel bolgeselcilik”, “kultlrel
sUreklilik” gibi kavramlari mimari
ornekler Gzerinden gérindr kilarak,
teorik ve pratik dizlemler arasinda
Uretken bir bag kurmayi hedeflemistir.
Sanl’nin Uretimi, bu baglamda, yerel ile
evrensel arasinda dengeli ve elestirel
bir iliski kurabilen mimarlik anlayisinin
glncel karsiliklarini yansitmaktadir.

Sonuc olarak, bu makale mimarlidi
valnizca yaplilar Uzerinden degdil; o
yapilar aracihidgiyla kurulan anlatilar,
temsiller ve kilttrel baglamlar
Uzerinden kavramsallastirir. Sanl’nin
mimarligi Gzerinden gergeklestirilen
bu okuma, “mimarlik nedir?” sorusuna
yerelden evrensele uzanan, ¢cok
katmanli ve disUnsel bir yanit dnerisi
sunmaktadir. [1
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soL USTTE Macka Oteli, Istanbul, 1967. Sanlrnin
yarismayla kazandigi bu otel projesi, modernist
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Yerebasan

YAYINEVIi Yem Yayin
YAZARLAR Bilge Kalfa,
Ceren Erdem, Melis Cankara
(editor)

BASIM Mayis 2025

Tanitim yazisindan...

2025 yilinda 19’uncusu dlzenlenen
Venedik Mimarlk Bienali’'ndeki TUrkiye
Pavyonu sergisinin klratérlGgana
Ustlenen mimarlar Ceren Erdem ve Bilge
Kalfa, Intelligens. Natural. Artificial.
Collective. basligini tasiyan bienaldeki
TUrkiye Pavyonu icin Yerebasan adl
sergilerini kurguladi, ayni zamanda
sergiye eslik etmek Uzere, Melis
Cankara’nin editérligunde bir kitap
hazirladi.

Yerebasan projesi, topragin duyusal
ve déngusel yapisindan ilham alarak,
sUrdUrulebilir ve cevreyle uyumlu
yasam bicimlerini mimarligin odagina
tasiyor. Klratorler Ceren Erdem ve Bilge
Kalfa, ziyaretcilerini insanin dogayla
olan iliskisini yeniden distinmeye
davet ederken topragdin derinliklerini
kesfetmeye cagdiriyor. Sergi, topradin
dokusunun, kokusunun ve sesinin
deneyimlenebilecedi, topradi ¢ok farkli
acilardan ele alan sanat eserleri ve
mimarlik projeleriyle cevrili bir alan
olarak tasarlandi.

“Mimar misiniz? Buglne dek ne
kadar topragdi sekillendirdiginizi ya da
yerinden oynattiginizi hi¢ distindiniz
mUG? Acaba etkilesime gectiginiz
katmanlar, yerylzU ile daha ahenkli
bir iliskinin anahtarini blnyesinde

barindiriyor olabilir mi?” sorulariyla aciliyor
Yerebasan sergisine eslik eden ayni baslikli
kitap. Sergiye badimsiz bir dUsltnsel zemin
olusturan kitap boyunca klratoérler Ceren
Erdem ve Bilge Kalfa’nin ele aldigi temalar
farkli mesleklerden yazarlar tarafindan,
farkli bakis acilariyla derinlestiriliyor.
Sergideki eser ve mimari projelerle ilgili en
ayrintili yazilar ve klratoérlerden sergiye
dair otobiyografik 6zellikler tasiyan
anlatilar da kitapta bulunabilir.
Editorliguni Melis Cankara’nin
Ustlendigi kitaba, Aytek Soner Alpan,
Sevince Bayrak, Enise Burcu Derinbogaz,
Ceren Erdem, OmUr Harmansah, Bilge
Kalfa, Burcu Serdar Kéknar, Asli Odman,
Bllent Tanju ve Evren Uzer yazilariyla katki
sundu. Kitabin tasarimi, serginin gorsel
kimliginden de sorumlu olan Paleworks’e
(Ozan Akkoyun, Yagmur Ruzgar) ait.

Macarlarin
Tasarimlan
Tirkiye’de -

19. ve 20. Yiizyilda
Macar-Tiirk Mimarhk
iliskileri

YAYINEVIi Yem Yayin
EDITORLER Mate Gergd Kovacs,

Zafer Sagdi¢
BASIM Haziran 2025

acarlarin

Tanitim yazisindan...

Zafer Sagdic ve Mate Gergd Kovacs’in
editérliginde hazirlanan, basta Tulrk-
Macar mimari iliskileri olmak Uzere,
TUrkiye ile Avrupa arasindaki henulz
kesfedilmemis ortak kultdrel baglarin
yeni bir alanini sunan “Macarlarin
Tasarimlari Turkiye’de” adli kitap
YEM Yayin tarafindan yayimlandi.
Tark mimarlik kiltGrantn oryantalist
sunumu ve kullanimindan modern
mimarlik ilkelerinin uygulanmasina
kadar uzanan sUreci anlatan kitapta
sunulan mimari ¢izimler, fikirler ve
mimari iliskiler, konuya hakim Turk ve

Nasil Yapilmali?
- What Is To Be
Done?

NASIL YAPMALIZ

g ]
', REVZAT SAYIN

YAYINEVI Yapi Kredi Yayinlari
YAZAR Nevzat Sayin, Hiilya
Hatipoglu (editor)

BASIM Haziran 2025
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Macar arastirmacilarin ortak isbirligiyle
hazirlanmis olup daha énce bu sunum
dizeninde kamuoyuna hi¢ sunulmamisti.
Budapeste Teknik ve Ekonomi
Universitesi Mimarlik Fakultesi Mimarlik
Tarihi ve Tarihi Eserlerin Korunmasi
Anabilim Dali Baskani Prof.Dr. Janos
Krahling’in kitaba yénelik dUsltnceleri
soyle:

“Osmanl imparatorlugu’nun
Avrupa’daki varliginin zayiflamasinin
ardindan, mimarlik camiasinin Turk
mimarlik kGltdrdne olan ilgisi sona
ermedi. Bu slrecte, 17. yUzyildan
itibaren giderek daha belirginlesen ve
Guarini’nin Magribi mimarisinin énemli
yapitlarini, 6zellikle de straktarlerini
6grenmeye ve uygulamaya acik
olmasiyla karakterize edilen bir ilgi
ortaya cikmistir. Bu dénemde, Barok
mimarisinin diger kualtlrlere, dolayisiyla
Tlrk mimarisine de acik bir perspektif
tasidigr gértlmektedir. Avusturyali
Mimar Johann Bernhard Fischer von

Nevzat Sayin:

| Diistinceler /
isler - Thoughts /
Works 1990-2004
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| YAYINEVI Yapi Kredi Yayinlan
YAZAR Tansel Korkmaz
BASIM Haziran 2025

Erlach, 1721 yilinda yayimladigi ve mimari
cizimlerle zenginlestirdigi ‘Entwurff
einer historischen Architektur’ adli
eserinde, Osmanli’nin mimari mirasindan
bazi dnemli anitlar sunmus ve bu tlr

bir acikhdi teorik dlizeyde goOstererek,

ilk evrensel mimarlik tarihi kitabinda
Osmanlr'ya da yer vermistir.

Macar mimarisinin anitlari arasinda, Macar
romantik tarihselciliginin énemli bir érnegdi
olan Tata sehrindeki Saray Bahgesi’nde
yer alan Turk mescidi gibi bu strece
uygun anitlari da bulabiliriz. Oryantalist
formlarin romantik cagrisimi baslangicta
bu iliskilerle karakterize edilmistir. Daha
sonra matat isveren, jUri, tasarim ve
insaat faaliyetleri kapsaminda Turkiye ile
ilgili mimari projeler profesyonel kamu
yasaminin bir parcasi haline gelmistir.
Kitapta yer alan mimari ¢izimler, Osmanl
imparatorlugu’nun dnemli eski Avrupal
ortaklari olan Macaristan, Almanca
konusan tlkeler ve italya arasindaki
mimari baglantilari sunmaktadir. (...)”

Osmanl Baroku:
On Sekizinci
Yiizyil
istanbulu’nun
Mimari Yenilenisgi

YAYINEVI Yapi Kredi Yayinlari
YAZAR Unver Riistem
BASIM Ocak 2025
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Mimarlar Odasi
Tarihinden
Portreler:
Besim Cegener

YAYINEVI Mimarlar Odasi istanbul
Biiyliikkent Subesi

YAYINA HAZIRLAYAN

Biilend Tuna

BASIM Kasim 2024

Cumhuriyetin 100.
=8 Yilina Armagan:
1S “Cumhuriyetin 100.
"“mﬂg Yilinda Mimarhk”

10

YAYINEVI idealKent Yayinlari
EDITORLER ipek Akpinar Aksugiir,
Sebnem Onal Hoskara

BASIM 2024

s g i
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Mimarlar Odasi
Tarihinden
Portreler:

Mete Goktug

YAYINEVI Mimarlar Odasi istanbul
Biiyiikkent Subesi

YAYINA HAZIRLAYAN

Biilend Tuna

BASIM Nisan 2025

KTU’niin Kurulus
Yillarinda Egitime
Adanmis Bir Yasam
iki Mimar: Ozgéniil-
Erdem Aksoy

YAYINEVI Yem Yayin
EDITORLER Tiirkan Ulusu Uraz,
Ahsen Ozsoy

BASIM Aralik 2024

e < "™ Homopoliticus:

¢« Devrimci Bir Praksis
Siirecinde Mekan-
Politik ve Oznesine
Dair Denemeler

GAVEN ARIF SARGIN " ~
homopoliticus J&

YAYINEVI Nika Yayinevi
YAZAR Giiven Arif Sargin
BASIM Ekim 2024

Prof. Dr. Biilent
Ozer'e Armagan:
Cagdas Mimarlik ve
Sanat

Cagdas
Mimarlik

ve
Sanat

YAYINEVI Yem Yayin
EDITOR Ebru Ozeke Tékmeci
BASIM Kasim 2024

it

MIMARI SEHIR ARKEOLOJISI:
ANADOLU'DA ROMA DBNEMI
KENT PLANLAMA l]YGUUMILAHI
VE TEKNIKLERI -N/KAL ORNEGI-

Sordal AXYURT
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UTOPIAS

Architectural Utopias
in Search of the Ideal City
[ee——

istanbul’daki Bizans
Kalintilarinin Mimari
Anlatimi - Sur igindeki
Kazilar ve Yiizey
Arastirmalari (1927-2021)

YAYINEVIi Kog¢ Universitesi Yayinlari
YAZARLAR Batu Bayiilgen,

Turgut Saner

BASIM Haziran 2024

Eko-Teknolojik
Bir Evin Oykiisii

YAYINEVI idealKent Yayinlan
YAZARLAR Onur Karabacak,
Alim Selin Mutdogan, Ozge
Yalg¢iner Ercoskun

BASIM 2025

Cumhuriyet
Utopyasinda ideal
Kent: Ankara,
istanbul, Bursa

YAYINEVi idealKent Yayinlari
YAZAR Erdal Sahin
BASIM 2025

Mimari Sehir Arkeolojisi:
Anadolu’da Roma
Dénemi Kent Planlama
Uygulamalar ve
Teknikleri-Nikaia Ornegi-
YAYINEVI Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari

YAZAR Serdal Akyurt
BASIM 2024

Felsefede Mimarhk

YAYINEVi Yem Yayin
YAZARLAR Hikmet Temel Akarsu,
Nevnihal Erdogan

BASIM Haziran 2025

Utopias:
Architectural
Utopias in Seach
of the Ideal City

YAYINEVI Listlab
YAZAR Ece Ceylan Baba
BASIM 2025

TURAN FARAJOVA

istanbul
Apartmanlan

EADIKDY

Georg Dehis
Alois Risgl
Restore
Etmeyelim,
Koruyalim!

ANKARA’DA
MEKAN, KULTOR
VE Eél.ENCE

Giin

Mimarlik ve Dil

istanbul
Apartmanlari -
Kadikéy

YAYINEVi Epona
4 YAZAR Turan Farajova

BASIM Mayis 2025

Restore Etmeyelim,
Koruyalim!

i YAYINEVI Arketon Yayinlar
* YAZARLAR Alois Riegl,

Georg Dehio
BASIM Mayis 2025

Ankara’da Mekan,
Kiiltiir ve Eglence

YAYINEVi ideal Kent Yayinlari
EDITORLER serife Genis,
Aksu Akg¢aoglu, Osman Ozarslan
BASIM 2025

Didim’in Oykiisii

YAYINEVI Arkeoloji ve Sanat
Yayinlarn

YAZARLAR Muhammet Nimet
Cavus, Hasan Kamaci

BASIM 2025

Mimarlik ve Dil

YAYINEVI Arketon Yayinlari
EDITORLER Giinther Fischer
BASIM Mart 2025

Kentsel ionia:
13 Sehrin Hikayesi

YAYINEVI Arkeoloji ve
Sanat Yayinlan

YAZAR A. Arda Yiiceyllmaz
BASIM Mayis 2025
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Ege Mimarlik Yayin Cizgisi
EGE MIMARLIK, mimarlik mesleginin

¢ok boyutlu sorunlarini tartismaya

agan, 6zgln mimari Uretimi ve yapisal
cevrenin olusumunda etkili disiplinlerarasi
karsilasmalari kapsayan, kentler, mekan ve
toplumsal yasami odagdina alan arastirmalari
yayinlar. Mimari kaltartn sarekliligini
saglamak adina, akademik ¢calismalari ve
glncel kuramsal tartismalari okuyucu ile
paylasir.

Bu baglamda, gecmis ve buglnden
hareketle, yerel ve klresel arasinda iliskiler
kurarak giindemi/gunceli yakalamaya,
tasarimi tim boyutlariyla ele almaya ¢alisir.
EGE MIMARLIK bir yandan Mimarlar Odasi
izmir Subesi tyeleri icin etkin bir mesleki
iletisim platformu olustururken, diger
yandan mimarlk 6grencilerine mesleki
ortamin olanaklarini ve olasiliklarini tanitarak
egitimi de kapsayan genis bir okuyucu
yelpazesine seslenir.

Yilda dort sayi halinde basili ve sayisal
olarak yayinlanan hakemli ve ulusal bir
dergidir.

Amag¢ ve Kapsam

Mimari GUrint merkeze alir.

Mimariye kulttrel bir olgu olarak yaklasan
akademik Uretimi tesvik eder.

Mimari Uretimi farkli élceklerde ve diger
tasarim disiplinleri ile iliskilendirir.

Kuram ile meslek pratigi arasinda tutarl
bagdlar kurar.

Mimari Uretimin teknoloji ve mUhendislik
alanlari ile iyi entegrasyonu igin
sUrdurUlebilir yapi endUstrisi uygulamalarini
yayginlastirmaya calisir.

Ozellikle Ege Bodlgesi’ndeki glincel Yerel
mimari Gretimin nitelikli érneklerini ve
bunlara ait tasarim sUreglerini yayinlayarak
yaygin etkiyi bayUtmeyi amaclar. Bu
anlamda tasarim ekiplerinin nitelikli
yaklasimlari kadar kullanicilar, yerel
yonetimler, yapi endUstrisi ve

planlama kararlari ile olan iliskileri de iceren
bir yapi tanitimi ¢izgisini hedefler.

iz birakan mimar ve tasarimcilar ile mimari
Grunleri yayinlayarak kent belledine katkida
bulunur.

izmir kentinin, yakin cografyasi ile iliskilerini
ve ulusal baglamda gorinrligunu artirmayi
hedefler.

Konu Kategorisi

Mimarlik ve mimarlik ile iliskili kuram,
tasarim, tarih, teknoloji konularini her sayi
icin duyurulan tema ¢agdrisi kapsaminda ele
alir. EGE MIMARLIK, Ege Bélgesi 6zelinde
cografi farkindalik yaratan, ayni zamanda
sUreklilik ve benzerlikleri, nedensellik iliskileri
icerisinde ele alan, elestirel bakis acisina
sahip, akademi ve pratik arasinda bag

kuran nitelikli yayinlara yer verir. Béylelikle,
mimarhk meslegdinin topluma daha iyi hizmet
edebilmesi amaciyla, 6zgln bilimsel verileri

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

paylasima ve tartismaya acar.
Anahtar kelimeler: Mimarlik, tasarim, kuram,
kent, tarih, Ege

Basvuru Dénemi

Basvuru tarihleri her sayi icin yapilan
tema cagdrilarinda duyurulur. Buna goére
her sayidan en az dort ay énce makale
basvurulari tamamlanir.

Etik llkeler ve Yayin Politikasi
Ege Mimarlk dergisine gdnderilecek
arastirma makaleleri arastirma ve yayin
etigine uygun olmalidir. Yayin Kurulu
Uyeleri ve Yayin Sekreteri acik erisim

olarak Committee on Publication Ethics
(COPE) tarafindan yayinlanan COPE Code
of Conduct and Best Practice Guidelines
for Journal Editors ve COPE Best Practice
Guidelines for Journal Editors rehberliginde
uluslararasi standartlari takip etmektedir.
Yazar, yayin kurulu, hakem ve okuyucularin
slrece katki saglamasi, etik ilkelere uymayan
durumlarin yayin sekreterligine bildirilmesi
gerekmektedir. Yiksekdgretim Kurulu
(YOK) Arastirma ve Yayin Etigi Yoénergesi
geregince;

(D Bilimsel arastirma ve yayin etigine aykiri
eylemler sunlardir:

a) Intihal: Baskalarinin 6zgun fikirlerini,
metotlarini, verilerini veya eserlerini bilimsel
kurallara uygun bicimde atif yapmadan
kismen veya tamamen kendi eseri gibi
goOstermek,

b) Sahtecilik: Bilimsel arastirmalarda
gercekte var olmayan veya tahrif edilmis
verileri kullanmak,

c) Carpitma: Arastirma kayitlari veya elde
edilen verileri tahrif etmek, arastirmada
kullanilmayan cihaz veya materyalleri
kullaniimis gibi gdstermek, destek alinan
kisi ve kuruluslarin ¢ikarlari dogrultusunda
arastirma sonuclarini tahrif etmek veya
sekillendirmek,

¢) Tekrar yayim: MUkerrer yayinlarini
akademik atama ve yuUkselmelerde ayri
yayinlar olarak sunmak,

d) Dilimleme: Bir arastirmanin sonugclarini,
arastirmanin bUtdnligunld bozacak sekilde
ve uygun olmayan bicimde parcalara ayirip
birden fazla sayida yayimlayarak bu yayinlari
akademik atama ve yuUkselmelerde ayri
yayinlar olarak sunmak,

e) Haksiz yazarhk: Aktif katkisi olmayan
kisileri yazarlar arasina dahil etmek

veya olan kisileri dahil etmemek, yazar
siralamasini gerekc¢esiz ve uygun olmayan
bir bicimde degistirmek, aktif katkisi
olanlarin isimlerini sonraki baskilarda
eserden c¢ikartmak, aktif katkisi olmadigi
halde ntfuzunu kullanarak ismini yazarlar
arasina dahil ettirmek,

(2) Diger etik ihlal tarleri sunlardir:

a) Destek alinarak yuruttlen arastirmalar
sonucu yapilan yayinlarda destek veren Kisi,

kurum veya kuruluslar ile bunlarin katkilarini
belirtmemek,

b) Henlz sunulmamis veya savunularak kabul
edilmemis tez veya c¢alismalari, sahibinin izni
olmadan kaynak olarak kullanmak,

c) insan ve hayvanlar Uzerinde yapilan
arastirmalarda etik kurallara uymamak,
yayinlarinda hasta haklarina saygi
gobstermemek,

¢) insanlarla ilgili biyomedikal arastirmalarda
ve diger klinik arastirmalarda ilgili mevzuat
hakUmlerine aykiri davranmak,

d) incelemek Uizere gérevlendirildigi bir
eserde yer alan bilgileri eser sahibinin acik izni
olmaksizin yayimlanmadan énce baskalariyla
paylasmak,

e) Bilimsel arastirma icin saglanan veya ayrilan
kaynaklari, mekanlari, imkanlari ve cihazlari
amag¢ disi kullanmak,

f) Dayanaksiz, yersiz ve kasith olarak etik ihlal
isnadinda bulunmak,

g) Bilimsel bir calisma kapsaminda yapilan
anket ve tutum arastirmalarinda katilimcilarin
acik rizasini almadan ya da arastirma bir
kurumda yapilacaksa ayrica kurumun iznini
almadan elde edilen verileri yayimlamak,

h) Arastirma ve deneylerde, hayvan sagligina
ve ekolojik dengeye zarar vermek,

1) Arastirma ve deneylerde, calismalara
baslamadan 6nce alinmasi gereken izinleri
yetkili birimlerden yazili olarak almamak.

i) Arastirma ve deneylerde mevzuatin

veya Turkiye’nin taraf oldugu uluslararasi
sdzlesmelerin ilgili arastirma ve deneylere dair
hakUmlerine aykiri calismalarda bulunmak.

j) Arastirmacilar ve yetkililerce, yapilan bilimsel
arastirma ile ilgili olarak muhtemel zararh
uygulamalar konusunda ilgilileri bilgilendirme
ve uyarma yukdimlagine uymamak,

k) Bilimsel calismalarda, diger kisi ve
kurumlardan temin edilen veri ve bilgileri,

izin verildigi dlctde ve sekilde kullanmamak,
bu bilgilerin gizliligine riayet etmemek ve
korunmasini saglamamalk,

1) Akademik atama ve yukseltmelerde bilimsel
arastirma ve yayinlara iliskin yanlis veya
yaniltici beyanda bulunmak.

Yazarlarin Sorumluluklari
Yazarlar bilim arastirma ve yayin etigine
uymali; arastirmaya 6nemli 6l¢ctde katkida
bulunmali; makaledeki verilerin 6zgln ve
gercek oldugunu beyan etmeli; kaynakca
listesini eksiksiz hazirlamali; ayni arastirmanin
birden fazla dergide yayimlanmasina izin
vermemelidir.

Hakemlerin Sorumluluklari
Hakemler tarafsiz bir degerlendirme yapmali;
arastirma, yazar(lar) ve/veya arastirmaya fon
saglayicilar ile ¢cikar ¢atismasi icinde olmamali;
makale i¢cinde atifta bulunulmamis eserleri
belirmeli; intihal oldugundan stphelendigdi
durumlari editoére bildirmeli; gizlilik esaslarina
uymalidirlar.



Editoryal Sorumluluklar
Editér/Yayin Kurulu kabul edilen veya
reddedilen makalelerle ¢ikar ¢atismasi icinde
olmamali ve hakemler ile yazarlar arasinda
olasi bir ¢cikar ¢catismasina izin vermemeli;
makale secimlerinde alana saglanacak katki
dikkate alinmali; hakemlerin ismini sakli
tutmali; intihal ve yaniltici veriye engel
olmali; hakemlik sUrecinin iyilestirilmesi

ve korunmasi 6n planda tutulmalidir.
Basvuran makalelerin adil olarak koér

hakem degerlendirme slrecini yonetmeli;
yayimlanmadan 6nce tum bilgilerin gizliligini
korumalidir. Gerekli goértlen durumlarda
hakemlerin degerlendirmelerini diger
hakemler ile paylasabilir.

Okurlarin yayimlanan bir makalede fark
edecedi yanlislari egemim@izmimod.org.tr
adresine mail atarak bildirmesi énerilir.

Yayin Asamalari:
intihal Taramasi ve Yayin Kurulunun On
Degerlendirmesi: Calisma, dergi yayin
ilkelerine ve basvuru sartlarina uygunluk
acisindan Yayin Sekreteri tarafindan
incelenir. Ardindan Yayin Kurulu Gyelerine
kor degerlendirme icin sunulur. Basvuran
makaleler dergi yayin etigine uygunluk,
tema cagdrisi iceridi, akademik dil acisindan
incelenir. Bu inceleme en fazla 15 gln icinde
tamamlanir.
Hakem Degerlendirme Siireci: Yayin
Kurulu’nun incelemesiyle segilen ve olumlu
olarak degerlendirilen makaleler en az iki
hakemin géristne sunulur. Hakem streci
kor hakemlik uygulamasi cercevesinde
gizlilik icinde yuratultr. Hakemin inceledigi
calisma hakkindaki degerlendirmesini Hakem
Degerlendirme Formu’na islemesi ve bunun
Uzerinde en az 150 kelimelik bir aciklama
ile gerekcelendirmesi talep edilir. Yazar ile
hakem arasindaki iletisimi, gizliligi koruyarak
Yayin Sekreteri/Editér saglar. Hakem
degerlendirme sUreci en fazla U¢ turda sona
erer. Yazar(lar)in en fazla iki revizyon hakki
bulunur.

SUrecin sonunda hakem raporlarinin
her ikisi de olumlu (kabul g6rtstnde) ise
calisma dergide yayimlanmaya uygundur.
iki hakemden biri olumsuz (ret) goéris
belirttiyse ¢alisma U¢lncl bir hakeme
goénderilir. Makale, en az iki hakemin olumlu
karari sonucunda yayimlanabilir.
Yayin Sekreteri/Editér Kontrolii: Yayin
Sekreteri/Editdr, yazar(lar)in talep edilen
dlzeltmeleri yapip yapmadigini kontrol
eder; atif ve kaynakga kontrolinU yapar;
makalenin dil kontrolinU yapar.
Dizgi ve Mizanpaj Asamasi: Yayimlanmasina
karar verilen makalelerin dizgi ve mizanpaji
yapilarak yayina hazirlanir.
Dagitim: Yayimlanan saylya ait matbu nUsha
en ge¢ 30 gln icinde yurt icindeki referans
kUtUphanelerine ve dagitim merkezine
iletilir.

Makale Degerlendirme Siireci
-Basvuran makale Yayin Sekreteri/Editdr
tarafindan dergini amag¢ ve kapsamina
uygunluk, etik degerlere bagliik yéninden
kontrol edilir (Bkz. Etik ilkeler ve Yayin
Politikast).

-Yayin Kurulu basvuran makaleleri én
degerlendirmeye alir. Makaleleri, belirlenen
tema, dergi yayin ilkeleri, arastirmanin konu,
ydéntem ve sonuglari agisindan degerlendirir
ve hakem sirecine alinip alinmamasina
karar verir. Yazarlarin kimligi bu strecte gizli
tutulur.

-On degerlendirmeden gecen makaleler

en az iki hakeme gdnderilir. Hakemler
makale konusu ile ilgili konularda arastirma
yapan ve en az doktora derecesine sahip
arastirmacilardan secilir. Hakemlerin kimligi
yazarlara, yazarlarin kimligi hakemlere gizli
tutulur. Hakemler makaleyi konu, yontem ve
sonuclarl yéninden degerlendirir. Yazarlara
en fazla iki revizyon hakki taniyarak en fazla
Uc¢ turda tamamlanan hakem degerlendirme
sUreci sonunda iki hakemin olumlu gorisu
aranir. Hakemlerden birinin olumsuz goérus
belirtmesi halinde makale, G¢lncl bir
hakeme gonderilir.

Hakem degerlendirme raporu; makalenin
dergi kapsamina uygunluk, amaclarin netligi,
6zgunliak, ydntem/kanitlar, sunum ve
straktir, tartismanin/argdmanin gucd, dilin
yalinligi ve anlasilirlidi, ifade ve Gslup netlidi,
gorsellerin ve tablolarin kalitesi, referanslarin
gecerliligi ve gerekliligi alt basliklarini
icerir ve hakemlerden goruslerini en az 150
kelimeyle aciklamalari talep edilir. Ayrica
isteyen hakemler metin lGzerine notlar alarak
da yorum ve goéruUslerini belirtebilirler.

-iki hakemden kabul gériusi alarak
yayimlanmaya uygun gorutlen makale Yayin
Sekreteri/Editér tarafindan okunur, gerekli
gorulurse yazarlardan referanslar ve dil
acisindan revizyon talep eder.

-Revize edilen makale dizgiye gdnderilir.
Tamamlanan mizanpaj ¢alismasi yazarlarla
paylasilir. Onaylandiktan sonra baski
slUrecine hazirlanir.

Acik Erisim Politikasi

Ege Mimarlik, 2025 yilindan itibaren tim
akademik makaleleri Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC
4.0) lisansi kapsaminda yayinlamaya
baslamistir. Dergi, acik erisimlidir ve derginin
tim icerigi okura ¢cevrimigi olarak, Mimarlar
Odasl izmir Subesi Uyelerine ise ayrica basili
haliyle Ucretsiz olarak sunulur. Okurlar, ticari
amac haricinde, yayinci ya da yazardan

izin almadan dergi makalelerinin tam
metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir,
arayabilir ve link saglayabilir. Derginin acik
erisimli makaleleri, Creative Commons Atif-
GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC

4.0) olarak lisanshdir. Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC

BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari kullanim

disinda her boyut ve formatta paylasiimasina,
kopyalanmasina, ¢codaltilmasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla
yeniden dlzenleme, dénlstlirme ve eserin
Uzerine insa etme dahil adapte edilmesine izin
verir.

CC BY-NC 4.0:https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr

Lisans sartlarini yerine getirdiginiz sUrece,
lisans sahibi bu 6zgurltkleri (belirtilen haklari)
iptal edemez.

Bunlari yapmakta 6zglrsiniz:

Paylas —eseri her ortam veya formatta
kopyalayabilir ve yeniden dagitabilirsiniz.
Uyarla —her tlrlG amag i¢in (ticari amag da
dahil) karistir, aktar ve mevcut eserin Uzerine
insa et

Lisans sartlarini yerine getirdiginiz siirece,
lisans sahibi bu 6zgiirliikleri (belirtilen
haklari) iptal edemez.

Asagidaki sartlar altinda:

Atif —uygun referans vermeli, lisansa baglanti
saglamali ve degisiklik yapildiysa bilgi
vermelisiniz. Bunlari uygun bir sekilde yerine
getirebilirsiniz fakat bu, lisans sahibinin sizi ve
kullanim seklinizi onayladigini géstermez.
Gayri Ticari —Bu materyali ticari amaglarla
kullanamazsiniz.

Yayimlanan Versiyon

Yayim Tiri: Acik Erisim

Acik Erisim Lisansi: CC BY-NC 4.0

Arsiv Yeri: Kurumsal Arsiv, Dergi Web Sitesi,
Kurumsal Site, Yazarlarin Kisisel Web Sitesi,
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