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BASYAZI

egerli meslektaslarimiz,

Dergimizin bu sayisinin temas! “Diyalog”.
Ne demek diyalog? Tirk Dil Kurumuna
gore karsilikh konusma ve konusmaya
dayanilarak yazilmis eser. Yani en az iki kisinin
fikir paylasiminda bulunmasi, muhtemelen birbirini
anlamaya calismasi. Bizler icin ne kadar blyUk
bir ihtiyactan bahsediyoruz. Salgin hastaliklarla,
ekonomik cikmazlarla, deprem gibi afetlerle basa
cikmaya calisan bir ekip olarak aslinda diyaloga
ne kadar cok ihtiyacimiz var. Yayin Komitemiz
bu ihtiyacl derinden hissetmis olmali ki bu
sayimizin temasi bu yénde belirlenmis. Aslinda
mesledimizin 6zellikle kamusal alan tasarimlari ile
toplumla iletisim kurdugunu ve hatta kimi zaman
yoénlendirme yapabildigini biliyoruz. Bu nedenle
kamusal mekan diyalogu 6rnegdi olarak Taksim
Meydani yarismalari lGzerine inceleme yazisi
dergimizin bu sayisinda yerini aliyor.

Mimari projeleri 1966 yilinda acilan “Mimari
Proje Yarismasi” sonucu elde izmir Blyuksehir
Belediyesi Hizmet Binasi Uizerinden de izmir
BUyUksehir Belediyesi ile diyalog halindeyiz. Bahsi
gecen binanin yarisma jUrisi olan, Prof. Utarit
izgi, Dr. Muhtesem Giray, Muhlis Turkmen, Affan
Karaca ve Emin Ertam’l ayrica birinci olan projenin
mdellifleri olan Ozdemir Arnas, Altan Akl ve Erhan
Demirok’u saygi ile aniyoruz. Kim bilir ne blyuk
emek harcanarak olusturulmus bu tasarimin,
kent belleginde yer etmis bu yapinin korunmasi
gerekliligi Gzerinden iletisimimizi strdtriyoruz.
Dergimizin bu sayisinda binanin yeniden
kullanimi ile ilgili agcmis oldugumuz éJrenci proje
yarismasinin sonugclarini da bulacaksiniz.

Aslinda kentin ve kentlinin uyumu ve birlikteligi
Uzerine her kurumla devam eden diyalog
sUreclerini subemiz devam ettiriyor. Kimi zaman
bu diyalog “Monolog” hélini alsa da subemiz
sizlerden aldigi glc ve destek ile kent icin kentli
icin dogru bildigini sdylemeye devam ediyor.
Diyalogda sesimizin daha ¢ok duyulmasi igin
sizlere ihtiyacimiz var. Subemiz su anda dahi kenti
ilgilendiren cesitli konularda tium paydaslar ile
diyalog halinde. Diyalogun kesildigi ve kulaklarin
sagir oldugu durumlarda dava sUrecleri ile sesimizi
duyurup dogru bildigimizi aktarmaya devam
ediyoruz. Onimuzde zorlu stirecler var ancak
yanimizda sizler varsiniz.

Umutlu yarinlar elde edebilmek ve birlikte
Uretebilmek icin sizlerle bir arada olmak istegimizi
yineliyor, Yayin Komitemizin ve teknik ekibimizin
cok degerli katkilari ile olusturulmus dergimizi
sizlere 111. kez ulastirmanin gururunu yasiyoruz.
lyi okumalar dileriz.

YONETIM KURULU

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

SUBE'DEN

EGE MIMARLIK' TAN

ivalog kurmaya en ¢ok ihtiya¢c duydugumuz,
bununla birlikte diyalog kurmanin yeni yollarini

aradigimiz dénemlerden birini yasiyoruz.
Klresel 6lcekte sosyal, ekonomik, kulttrel
sikismalar ve bunlarin iklim kriziyle iliskisi; bireysel
Olcekte ise bu klresel sorunlarin yansimalarini kendi
hayatlarimizda deneyimliyor olusumuz, salgin slreciyle
birlikte iletisim bicimlerimizin ayni anda hem daralmasi
hem genislemesi, dijital iletisim araclarinin glindelik
hayatlarimiza bir anda nifuz etmesi... Yasadigimiz bu
dénUsimUn hayatin her alanini ve &zellikle mekanlari
derinden etkilemesi; mimarlik meslegdinin tim calisma
alanlarinin bu sorunsallar batintnden etkilenmesi
kacinilmaz. Bu nedenle, Ege Mimarlik 111. sayisinda

bu acil ve uzun vadeli tartisma alanini “Diyalog”
kavraminin zemininde tartismaya aciyor.

Tema etrafinda sekillendirdigimiz sayimizin
Yarismalar boliumuinde, yarisma ile elde edilmis
bir mimari miras olan ancak 30 Ekim 2020 izmir
depreminin ardindan bosaltilan izmir Blytksehir
Belediyesi Hizmet Binasi’ni ele alan Yapisal Boslugun
Kentle Diyalogu “izmir Blyuksehir Belediyesi Hizmet
Binas!” yarismasina yer veriyoruz. Yapinin kentin
kamusal yasamina katilimi ile ilgili tasarim ve kullanim
senaryolarini aramak Uzere Mimarlar Odasi izmir
Subesi tarafindan dlzenlenen &éJrenci mimari fikir
projesi yarismasinda 6dul almis projelerin, kentimizi
ilgilendiren bu 6nemli konuda gelistirdigi fikirleri
énemsiyoruz.

Tema kapsaminda inceleme bdlimimuze davet
ettigimiz degerli yazarlarimizdan Emel Kayin bizi
diyalog 6ncultigunde kavramlar ile distnilenler,
yvazilanlar, konusulanlar ve yapilanlar Gzerine bir
duslnsel gezintiye cikariyor. Canan Ganic ve ipek
Akpinar ise kentsel mekanin toplumsal iliskilerin
kurucusu ve dlUzenleyicisi olmasindan hareketle, Taksim
Meydani Uzerine son ddonemde gerceklestirilen katilimci
yarisma slreclerinin kurulan diyaloglar baglaminda
6nemli bir incelemesini yapiyorlar.

Bu sayimizda, Diyalog temasi baglaminda
dért makaleye yer veriyoruz. Degerli yazarlarimiz
calismalarinda diyalog kavramini tarihi yapi ve ek yapi
kapsaminda tartismaya aciyor; bellek-mekan arasindaki
diyalog tarihini Bab-1 Ali Semtindeki Kanaat Kitabevi
binasinin koruma slreci Gzerinden acikliyor; bilgi ve
iktidarin mekansal diyaloguna dair grid tGzerinden bir
okuma gerceklestiriyor; kenti deneyimlemenin bir yolu
olarak zaman-mekan kesisiminde yeni kent anlatilari ile
ilgili kurgularini tema baglaminda aktariyorlar.

Ege Mimarlik’in klasiklesmeye aday bélimlerinden iz
Birakanlar’da ise Ela Cil ve Deniz GUner; izmir’in mimari
Uretiminde 6zgln ve dnemli bir yer tutan, “Yasamini
Derin Zamanda iz Birakmaya Adamis Bir Mimar” Nafi
Cil'in mimarlik, sanat ve yazin alaninda yaklasim ve
Uretimlerini aktariyorlar.

“Diyalog” tartismamizda heyecanla bize eslik eden
ve emek veren tim yazar, hakem ve okuyucularimiza
tesekklr ediyoruz.

YAYIN KOMITESI
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COMPETITION

The Dialogue of the Structural Space
with the City: “lzmir Metropolitan
Municipality Main Service Building”
Chamber of Architects Izmir Branch, National and Single
Stage Architectural Ideas Student Project Competition

Modern Architectural Heritage,
Maintaining a Building Carrying the
Spirit of an Era

Mert Uslu, Architect, Jury Chair of the Competition

MEMORABLE FIGURES

Lifelong Commitment to Leave Traces
In Deep Time: NAFI CIL

Ela Cil, Assoc. Prof. Dr., Izmir Institute of Technology
Department of Architecture

Deniz Guner, Prof. Dr., Dokuz Eyldl University
Department of Architecture

“DIALOG”

PROJECTING

Dialogues and the Transformation

of Concepts from Architecture to
Conservation in “The End of the Age of
Innocence”

Emel Kayin, Prof. Dr., Dokuz Eylil University Department
of Architecture

A collection of concepts that sometimes
improves the area they reflect on, and
sometimes makes the controversial
developments invisible by shining the
place they touch, with intertemporal
and interdisciplinary leaps, is in front

of us today in the fields of architecture
and conservation, as in every field.

“The End of the Age of Innocence?”

the question of Rem Koolhaas, who
refers to the paradoxical state of 1980s
architecture and concepts borrowed
from other disciplines, can be asked for
this concept stack as well. Within this
framework, it can be determined that
the current equivalents of the concept
of “dialogue” in the philosophy of the
ancient period include various deadlocks
and sometimes fall beyond the truth.

PROJECTING
Can Taksim and Dialogue Come
Together?

Canan Ganig¢, M. Arch, Istanbul Technical University
Graduate School, PhD. Candidate

Ipek Akpinar, Prof. Dr., Izmir Institute of Technology
Department of Architecture

The relationship between space and
language is transformational and both
are directed and led by everyday life.
For this reason, there is a need for

both a common language in order to
strengthen the communication between
stakeholders, and new languages that
are not limited to the language used by
the “habitus” to which the participants
in the production of space belong, that
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can reveal diversity and pluralism.
Taksim Square is a transformed

and transforming urban area under
the influence and power of various
social and political groups. For this
reason, it is in the position of being a
symbolic space for the new dialogue
environment to be developed. This
study reads how urban space can
establish a dialogue environment,
with Bourdieu’s habitus and language
approaches, Taksim Square through
the process, results and discussions of
the Taksim Urban Design Competition.

ARTICLE
From Monologue to Dialogue:
Historical Building and Additional

Structure
Serap Faiz Blylkcam, Asst. Prof. Dr., Ondokuz Mayis
University Department of Interior Architecture

Monologue and dialogue that allow
use, communication and transfer
establishes a close relationship

with architecture, which is a textual
representation tool. In this study,

it is aimed to open the concept of
dialogue to discussion within the scope
of historical structure and additional
structure. The study, which aims to
make the dialogue visible through the
encounter of the old and the new, is

an attempt to re-read and interpret.
The sample determined was discussed
through semantic and syntactic
relationships with concepts that point
to dialogue. As a result, it can be said
that the study suggested an alternative
analysis method and that the dialogue
was revealed in the group of structures
that were focused on.

KEYWORDS dialogue, monologue,
historical building, additional structure,
new addition

ARTICLE
Dialogue of Memory and Space in
Holistic Conservation: The Case of

Bab-1 Ali - Kanaat Bookstore
Gllferah Corapcgioglu, Asst. Prof. Dr., Arel University
Department of Architecture

This paper explains the dialogue
between memory and space through
the conservation process of the Kanaat
Bookstore in Bab-1 Ali District, which

is located within the boundaries of the
Historical Peninsula of Istanbul. The
subject is explained in the article with
a dialogue based on past experiences
about the historical place. It was
emphasized that conservation can be

successful if it provides an opportunity to
dialogue with a place in the individual’s
memory. The loss of original values in the
reconstructed building and the preserved
facade features are questioned in the
context of conservation problems.
KEYWORDS holistic conservation,
memory, dialogue, Bab-1 Ali, Kanaat
Bookstore.

ARTICLE
Drawing out the Grid: A Spatial Dialog

Between Knowledge and Power

Hatice Cansu Clrgen Gurpinar, M. Arch.; Ph.D. Student,
Istanbul Technical University Architecture Design Ph.D.
Program

Examining spatial gridding practices

in dialogue with power/knowledge
structures, this paper discusses how

and through which technologies does
grid become an available apparatus for
forming and disciplining architectural
thinking and its praxis. As a part of

its methodology, this study suggests
evaluating grids as dispositifs, particularly
in formations and validations of Western
architectural conceptions and their
disseminations.

KEYWORDS grid, architectural knowledge,
norm, discipline, dispositive.

ARTICLE
Re-experiencing the City: New Urban
Narratives at the Intersection of Time and

Space

Sevcan Ayta¢c Sénmez, Assoc. Prof. Dr., Yasar University
Department of Architecture

Tuba Dogu, Ph.D., Architect; part-time lecturer, Izmir
University of Economics Department of Architecture

Today’s communication technologies
contribute to making our relationship with
space visible, while also opening up space
for spatial dialogues. These experiences,
realized with interactive digital product,
environment and system designs

that have gained popularity in recent
years, trigger the forms of interaction
between individuals and space not only
in the virtual but also in the physical
environment. In this context, the article
focuses on the user experience of urban
narratives set in the Kemeralti district of
Izmir and constructed on Disappear, an
interactive mobile app-game. The aim

of the article is to convey to the reader
the method and research process behind
this experience, which suggests a new
dialogue between the urban space and
the user.

KEYWORDS interactive digital tools,
urban narratives, Kemeralti, disappear.
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Izmir Biyiiksehir
Belediye Hizmet
Binasi ile ilgili
Calismalar

Mimarlar Odasi izmir Subesi, izmir
BlyUksehir Belediyesi Hizmet
Binasi’nin 30 Ekim 2020 tarihinde
izmir'de yasanan deprem sonrasi
durumu hakkinda izmir BiyUksehir
Belediye Baskani Sayin Tunc¢
Soyer’in 27 Kasim 2020 tarihli
“Izmir BlyUksehir Belediye binasini
depremden bu yana kullanmiyoruz.
Yaptirdigimiz incelemede

binamiz az-orta hasarl cikti ve
glclendirilerek kullaniimasi énerildi.
Ama biz bunu tercih etmiyoruz.
Binay! yikip yerine tarihi HiOkimet
Konagdi ile butlnlesen sembolik bir
baskanlik ve meclis binasi yaparak
kalan alani Atatirk Meydanr'na
katacagdiz.” aciklamasi Uzerine,
yapinin yikilmasi énerisine karsi
¢cikmis; yapinin mimari, yapisal ve
kultlrel degerine vurgu yaparak
BlyUksehir Belediyesi ve kamu

ile konu hakkindaki goéruslerini
paylasmisti.

Konu ile ilgili bilimsel
calismalarin 6nemini vurgulayan
Subemiz, bu konuda yUrdtulen bir
dizi toplantiya katilim saglayarak
mesleki bakis agisini sunuyor.

Yapl ile ilgili karar alma
sUrecinde, yapinin mimari, yapisal
ve kultlrel durumunun okunmasi
ve yerinde tespiti amaciyla,
Mimarlar Odasi, insaat Mihendisleri
Odasl, Peyzaj Mimarlari Odasi izmir
Subeleri temsilcileri ve BlyUksehir
Belediyesi’nden yetkililer ile
istanbul Teknik Universitesi insaat
FakUltesi’'ni temsilen bir heyetin
katihmiyla yaplya bir teknik ziyaret
gerceklestirildi.

Kentimiz ve meslegimiz icin
6nemli kaltdr varliklarindan olan
izmir Buylksehir Belediyesi
Hizmet Binasi ile ilgili yarGttlen
calismalar ve raporlariyla ilgili
bilgilendirmelerimiz devam
edecektir.
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Yapisal Boslugun
Kentle Diyalogu
“izmir Biyiiksehir
Belediyesi Hizmet
Binasi” Yarismasi
Sonugclari

Mimarlar Odasi izmir Subesi’nin
dlzenledidi, “Yapisal Boslugun Kentle
Diyalogu izmir BlyUksehir Belediyesi
Hizmet BinasI’” adli serbest, ulusal ve
tek asamali 6grenci mimari fikir projesi
yarismasl sonuclandi.

*Yarisma ile ilgili detaylar ve &dul alan
projeler, sayimizin Yarismalar bélimua
altinda gorulebilir.

1. ODUL Sude Yilmaz, Beykent U Mimarlik B&l.

2. 6DUL Ertugrul Akdemir, Osman
Cagdine, Stleyman Pisken; ivTeE Mimarlik Bsl.

3. 6DUL Gamzenur Kurel, irem Metin;
(hepsi: MEF Universitesi Mimarlik B&IUm)

1. MANSIYON Pinar Ay, osmangazi U. Mimarlik Bo.
2. MANSIYON Merve Cakirgdz, Ravza
Kabaktepe, ilkay Dilan Taskirec; chepsi)
istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Balimu

3. MANSIYON Tamim Babimasri, Al
Salmanli (Danisman); chepsi) Mersin U. Mimarlik B3
SATIN ALMA Berfin Tas, Sude Arslan, Zeki
Batuhan Nart; (hepsi) istanbul Teknik Universitesi
Mimarhk Bolumu

SATIN ALMA Bora Bodur, Halis Arda
Ozdemir, Merve Hilal Aktas, Merve Turan;
(hepsi) Yasar Universitesi Mimarlik BoIUmu

SATIN ALMA Berkay Turk, Alp Okan
Atakan, irem ince Tuzcu; chepsi) Yeditepe
Universitesi Mimarlik Béluma

SATIN ALMA Aysenur Alli, Furkan Ozata,
Furkan Sahin, Goktug Gulsever, Kivilcim
Yavuz; (hepsi) Yasar Universitesi Mimarlik Bolumu
SATIN ALMA Deniz ipek Karatas, Zeynep
Ezgi Kaya, Naz Nar; (hepsi) istanbul Teknik

Universitesi Mimarlik B&IUmu

6. Uluslararasi Tas
Kongresi

2008 yilindan bu yana dlzenlenmekte
olan Uluslararasi Tas Kongresi 6.kez
“Tas Deger Katar, Tasa Deger Katanlar”
tema basligi ile 24-27 Agustos 2021
Tarihleri arasinda izmirde MARBLE
Fuari ile es zamanl olarak TMMOB
Mimarlar Odasi izmir Subesi, TMMOB
Jeoloji Muhendisleri Odasi izmir
Subesi, IZFAS ve TiIM Maden Sektdr
Kurulu’nun organizasyon ve destegi ile
dlzenleniyor.

izmir Mimarlik Merkezi’nde baslayip
bir diinya markasi haline gelen izmir
MARBLE Fuari catisi altinda devam
edecek olan Kongre, sanal ortamda
da yayinlanacak olup sektérindeki
ticari gelismeleri, Gretim, teknolojileri,
tasin geleneksel ve yenilikci mimari
kullanim bicimlerini, arkeolojik ve
sanatsal gelismeleri, yerli ve yabanci
katilimcilarin bilimsel ve teknik bir
ortamda daha etkin ve islevsel bir
sekilde bulusturulmasini hedefliyor.
Kongre kapsaminda ayrica bir sunumda
VR teknolojisi kullanilmasi i¢in
calismalar strdurUlayor.

* 6. Uluslararasi Tas Kongresi ile ilgili
detayl bilgiye ulasmak ve Kongre’ye ve
kapsaminda gerceklestirilecek gezilere
kaydolmak icin web sitesi ziyaret
edilebilir: uluslararasitaskongresi.com
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Kultirpark Raporu
ve Calismalar

izmir BuyUksehir Belediye Baskanhgi
plan calismalari dogrultusunda

Belediye teknik ekibi ile TMMOB izmir il
Koordinasyon Kurulu’nu temsilen Sehir
Plancilari Odasi, Peyzaj Mimarlari Odasi
ve Mimarlar Odasi izmir subelerinden
temsilcilerin katilimi ile buglne kadar on
iki adet toplanti gerceklestirildi.

izmir BUyUksehir Belediyesi teknik
ekibi Mimarlar Odasi izmir Subesi’nin
uyarilari dogrultusunda; Kultdrpark’in
kent ekosistemine katkilari,
Kalttrpark’in kullanim-kullanici profili,
KuUltUrpark’in tasima kapasitesinin
degerlendirilmesi, afet acil toplanma
mekani olarak KultUrpark, KaltGrpark
yapl! envanteri, KtltUrpark florasinin
glncellenmesi ¢alismasi, Klltlrpark
faunasi,KultUrpark’in kent ekosistemine
katkilari, KtltlUrpark heykelleri ve
korunacak yapilarin tespiti ve heykel,
yapay g0l, havuz vb. kentsel sanat ve
tasarim unsurlarinin envantere islenerek
korunacak nitelikte olanlarin saptanmasi
yonldnde bilimsel ¢calismalari yaptirdi.

Planin analiz ¢calismalari
cercevesinde hazirlanan bu bilimsel
raporlara ve daha énceden yapilan
KaltUrpark’in bitki envanteri raporuna
istinaden kurulumuz bir calisma
gerceklestirerek, taleplerimizi,
Kalturpark’'in Koruma Amacli imar Plani
calismalarinin nihai haline kavusmasi
dncesi izmir BUylksehir Belediyesi’ne
sundu.

KUltUrpark ile ilgili yaratilen
calismalari, slreci ve ortaya cikan
sonuclari iceren kapsamli rapora
izmimod.org.tr web sitemizden
erisilebilir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

Yarimada Calistayi
Sonug¢ Bildirgesi

Antik cagdan ginimduze bilimin,
felsefenin, sanatin merkezi olan; dogal,
kUltdrel ve tarihi mirasi bir btlin olarak
glndmuze tasiyan; tarimi, ormani, flora
faunasi, endemik yapisi, topradi ve suyu
ile korunmasi gereken Yarimada icin,

4 Haziran 2021 tarihinde izmir Kent
Konseyleri Birligi’nin cagrisiyla, TMMOB
izmir il Koordinasyon Kurulu ve sivil
toplum isbirligi ile “Yarimada’ya Sahip
Cik” Calistayini dizenlendi.

Calistay kapsaminda gerceklestirilen
oturumlarda; Gazeteci Emin Capa, Eski
Turizm Bakani Bahattin Yucel, Gazeteci
Dogan Tili¢, Prof. Dr. Melek Goregenli,
CHP PM Uyesi ve Bursa Milletvekili,
onceki dénem Tarimdan Sorumlu Genel
Bsk. Yrd. Orhan Saribal tarafindan
yapilan sunumlarda konusmacilar,
Ulkemizde cilgin projelerle yagmalanan
yasam alanlarimiza ve bu politikalarin
yasantimizda yarattigi etkilere iliskin
gorulslerini paylastilar. Yarimadada s6zde
projeye konu olan bdlgenin mevcut
durumu, Dog¢ Dr. Koray Velibeyoglu,
GuUven Eken, Prof. Dr. Erdogan Atmis
tarafindan aktarildi. TMMOB izmir I
Koordinasyon Kurulu adina yapilan
degerlendirmeler ile TMMOB izmir IKK
Cesme Raporu paylasildi. Asadida bir
kismina yer verilen raporun tamamina
ve sunuma www.tmmobizmir.org web
sitesinden erisilebilir.

(...) Ulkemizde son 20 yil boyunca
sUrdUrulebilir ekonomik bir model
yerine uygulanan ranta dayali ekonomi
politikalari nedeniyle kentlerimiz, tarim
alanlarimiz, kiyilarimiz, ormanlarimiz,
derelerimiz, dogal karakteri korunmasi
gereken alanlarimiz, mevzuat

degisiklikleri, plan degdisiklikleri, ayricalikli
imar haklari dizenlemeleri, sit alanlarinda
yapilan degdisiklikler ile kullanim amaci
dedistirilmis, satilmis, plansiz yapilasma ve
talana acilmistir.

izmir'in en dnemli dogal ve
ekolojik zenginligi, ayni zamanda kent
halkinin nefes alma alani olan izmir
Yarimada Bélgesi de bu slreclerden
ve soylulastirma politikalarindan
etkilenmis ve son yillarin cazibe merkezi
olarak, yasadigimiz olumsuz kentlesme
sUreglerinin sonuglarini yasamaya
baslamistir. (...) izmir kentinin hedefi olan
sUrdUrulebilir, doga ile barisik, yasanabilir
bir izmir icin Yarimaday anlamak ve
tartismak, Yarimadanin kentin butint
icin degeri, anlami, planlama sUreclerini
degerlendirmek ve “Nasil bir yarimada
istiyoruz?” sorusuna kentin tim bilesenleri
ile, birlikte cevap aramak icin gerceklesen
calistayda tim konusmalar ortak bir
cimleyle son buldu: “Yarimada’yi
Koruyalim”

(...) Cesme Turizm Plani olarak sunulan
proje bilimsel dayanaktan yoksun, kamu
ve doga yararina aykiridir. Kalkinma ve
turizmin gelismesi adi altinda bize sunulan
proje, izmir halkini yoksullastiracak, nefes
alma alanlarini elinden alacak, sermaye
sahiplerinin elinde kélelestirecektir.

Bu sadece bir doga yikimi degil ayni
zamanda kentimizin ve tUm Ulkenin

dogal zenginliklerini bir avu¢ sermaye
sahibine kurban eden; sosyal adalet,
cevresel adalet gibi temel yasam ilkelerine
aykiri bir turizm plani olarak, kamunun
alanlarini ve kaynaklarini kisa vadeli rant
politikalarinin hizmetine sunmaktir.

Ulkemizin her k&sesinde yiritilen
ekolojik talan projelerinin en
blyuUklerinden birisi Cesme Projesi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Cesme Projesi izmirin KANAL
iISTANBUL'UDUR...

izmir icin, Yasam Hakkimiz,
Gelecegimiz, Yasam Alanlarimiz icgin,
Cesme Projesine DUR DIYECEGIZ..

Basta Calistayimiza katilarak; Kenti
Korumakla sorumlu oldugunu ve bu
mUcadeleye devam edecedini belirten
izmir BUyulksehir Belediye Baskani
Tunc SOYER olmak Uzere, kentin tim
y&neticileri, milletvekillerini, izmir Halkini

YARIMADA’YI KORUMAYA,
MUCADELEMIZE ORTAK OLMAYA
CAGIRIYORUZ!
iZMiR KENT KONSEYLERI BiRLiGi, Haziran 2021
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HABERLER
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Yapisal Boslugun Kentle Diyalogu
“|zmir Bliyliksehir Belediyesi
Hizmet Binas!I” Yarismasi

Mimarlar Odasi izmir Subesi Serbest, Ulusal ve Tek Asamali
OJrenci Mimari Fikir Projesi Yarismasi

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

arismanin amaci, 1966 yilinda
acilan bir mimari proje
yarismasi ile elde edilmis

ve sonrasinda uygulanmis

olan izmir BlyUksehir Belediye
Binasrnin, 30 Ekim 2020 izmir depremi
ardindan hasar goérdigu gerekgesi ile
bosaltiimasi sonrasinda, kentin kamusal
hafizasinda yakin ¢evresi ile birlikte
kurdugu iliskinin korunarak devam
etmesini saglamaktir.

Daha énce yarisma ile elde
edilmis bir mimari mirasin, yeniden
bir yarisma ile kente kazandirilmasi
hedeflenmektedir. Amag; yapinin
strUktlrel olarak glclendirilecegi
varsayllarak 6zgln tektonik nitelikleri

ile kentsel gecirgenliginin korunmasidir.

Bu baglamda gelecekte de kentin
kamusal yasamina katilimi Gzerine
tasarim ve kullanim senaryolari
konusundaki yeni fikirleri aramaktir.

Ayrica, yapinin su ana kadar
olan sUreci boyunca mekan/zaman
birlikteligi ile kente kazandiriimis
kamusalligin yeniden aranmasi ve
boylece yeni 6nerilerle bir dnceki
déneme ait 6zgln mimari kurgunun
zenginlestirilmesi ve glnUmuze ait
kilinmasi da hedeflenmektedir.

Baska bir amac ise var olan degerin
ekonomik gerekcelerle yok edilip
yeniden Uretilmesi yerine; mevcut
yapinin potansiyel degerlerinin klltlre,
zamana ve kamuya ait gerekgelerinin
yeniden Uretilmesi ile karsiligini
aramaktir. Bir &nceki sdylem, simdiye
ait sdylem ve gelecede ait sdylemlerin
birbirine karismasi, cogalmasi ve daha
glclt sekilde var olmasidir.

TUm bunlarin 1siginda; modern
mimarinin énemli miraslarindan birisi
olan bu yapinin, yeni fonksiyonlar
ve onarim ¢alismalari ile yasamina
devam etmesi ve mekéansal butinligu
ile beraber gelecek nesillere nasil

aktarabilecegdi sorgulanmaktadir. Bu
baglamda, izmir BlyUksehir Belediye
Binasinin, gerek Atatlrk (Konak)
Meydani ile kurdugu iliski, gerek
tarihsel izlekte kiyi seridindeki idari yapi
kurgusunu bugline tasimasi, gerekse
kiyi seridinde yer alan ticari ve idari
gundelik fonksiyonlardan beslenen
ve kentsel yasami besleyen Kemeralti
bolgesiyle kurdugdu iliski distnuUlerek,
binanin kentsel &lcekteki gecirimli ve
UcUncl boyuttaki bosluklu yapisinin,
yakin cevresi ile birlikte ele alinarak
kente dahil edilmesi beklenmistir.

Secici Kurul Danisman Uyeleri
ilker Kahraman, pr.0gr.0yesi, Mimar

Seckin Kutucu, pr.ogr.0yesi, Mimar, YU

Feyzal AvcCl (")zkaban, Dr.Ogr.Uyesi, Mimar, DEU
Ugur Belger, ins.y. Muh.

Muzaffer Tunc¢ag, ins.y. Muh.

Orhan Ersan, y.Mimar

Secici Kurul Asli Uyeleri
Seden Cinasal Avcl, Mimar

Alisan Cirakodlu, v.Mimar

Alper Derinbogaz, v.Mimar

Hakan Evkaya, Mimar

Pinar Goékbayrak, v.Mimar

Nurbin Paker, Do¢.Dr.Ogr.Uyesi, Mimar, iTU
Mert Uslu (Juri Baskani)

Mimar Secici Kurul Yedek
Uyeleri

Melis Varkal, v. Mimar

Anil Binay, Mimar, Kentsel Tasarimci
Emrah Akpinar, Mimar

Raportoérler

GUllcan Afacan, v. Mimar
OzUm Birgin, Rest. Uzm. Y. Mimar
Bugra GUngdr, Mimar

Bora Orgulu, Y. Mimar

Engin Yavuz, Mimar

. Juri Gyeleri ve raportorler listesi, juri baskani ayri olmak
Uzere, soyadi harf sirasina gére dizenlenmistir.

. Metin ve gorsel kaynagdi: Yarisma sartnamesi
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Modern Mimarlik Mirasi, Donem Ruhu Tasiyan Bir
Yapiyil Ayakta Tutmak

zmir BUyUksehir Belediye Hizmet

BinasI’nin ¢ceperlerinden birini

olusturdugu Atatlrk (Konak)

Meydani; Kemeraltl Carsisi'nin
kiyiyla bulusma alanini, Saat Kulesi,
Yal Camii, Hikimet Konagdi gibi
o6nemli unsurlari icerdiginden art
alani itibariyle izmir’'in en dnemli
meydanlarindan birisidir. Bu
meydana yUz veren izmir Blyuksehir
Belediye Hizmet Binasi, 1966 yilinda
aciimis ulusal bir mimari proje
yarismasiyla elde edilmistir. 1982
yilinda tamamlanan yapli, zemin
kattaki kamusal kullanim fikrini
dnemsemis ve meydanla kurdugu
iliski, kentli hafizasinda énemli bir yer
etmistir.

30 Ekim 2020 Turkiye saati ile
14:57de, merkez UssU Yunanistan’in
Sisam Adasi aciklarinda olan deprem,
izmir'de yikicr etkide olmus ve
izmir Blyuksehir Belediye Hizmet
BinasI’'nin az-orta hasar gbérmesine
sebep olmustur. Ardindan yapi
bosaltiimis ve izmir Blyulksehir
Belediye Baskani Tunc¢ Soyer’in
yapinin yikilmasina yonelik beyanda
bulunmasiyla, Mimarlar Odasi izmir
Subesi tarafindan yapinin énemini
vurgulamak icin 6grenci yarismasi
fikri dogmustur. Yarisma ile elde
edilen ve modern mimarlik mirasi
niteliginde olan bu yapl, zemin
katinda ve avlusunda yer alan
bosluklariyla, tektonik &zellikleriyle,
nitelikli bir dizenlemeye elverisli
goérindtgunden, jari tarafindan
da heyecanla karsilandi. 42 adet
projenin teslim edildigi yarismada,
pandemi sartlarindan nedeniyle
cevrimici bir degerlendirme yapildi.
27-28 Haziran 2021 tarihlerinde
bireysel degerlendirmeler yapildi.
29 Haziran 2027de ise video
konferans yontemiyle eksiksiz

bicimde toplanildi. Her yarismayi
degerlendiren jdrinin kendine has bir
ruhu oldugundan bahsedilebilir. Bu
yarismadaki jari ruhunun, yarismanin
6grenci fikir proje yarismasi olmasi
sebebiyle koruma gerekliliklerinden
ziyade, nitelikli ve yenilikci fikirleri
tesvik eden projeleri belirlemek ve
vurgulamak oldugu séylenebilir. JUri
degerlendirme slUrecinde genel olarak,
meydan ve yapi iliskisine énem veren,
yapinin tektonik &zelliklerinin farkina
varan ve yeni bir séz séyleme fikri
olan projeler Ust turlara gecebilmistir.
Ogrencilerin Uzerinde nitelikli
s6z soyleyebildigi bu yarismanin
da gdsterdigi gibi yapi; korunmasi,
glclendirilmesi ve nitelikli tasarim
mUdahaleleri olmasi halinde,
barindirdigi 6zelliklerle kentlinin
kamusal yasantisina eklemlenerek
farkli islevlerle kullanilabilecek
glclU bir potansiyel tasimaktadir.
Cogdunlukla mimarlarin elestirdigi ve
“yapinin baska bir binanin benzeri
oldugu” gibi sig tartismalardan ise
ayrica uzak durulmasi gerektidi
belirtilmelidir. Ayni dénemde
tasarlanan yapilarin benzer
ruhu tasimasi ve tektonik olarak
benzerlikler gdstermesi cok normaldir.
GUnUmuzde var olani yikip yapmak
anlayisindan ziyade, eldeki var olan
degerleri distinmek, degerlendirmek
ve rehabilite etmek bUyUk énem
tasimaktadir. Kent hafizasini olusturan
bu tlr yapilar yikildik¢ca, hafizanin
getirdigi kentlilik ruhu silinip,
bellekteki tim anilar kaybolacaktir.
Dénem yapilarint koruma bilincinin ve
farkindaliginin TUrkiye’de oturmadigi
net sekilde ortadadir. Doneminin
ruhunu yansitan bu tarz nitelikli
yapilar yikilmak yerine deger verilip,
kentliye bu durum aktarilmalidir.
Kultar ve Tabiat Varliklarini Koruma

Kanunu’nda yer alan tanimda, “Kultar
varliklar1” icin; “Tarih 6ncesi ve tarihi
devirlere ait bilim, kalttr, din ve
glzel sanatlarla ilgili bulunan veya
tarih dncesi ya da tarihi devirlerde
sosyal yasama konu olmus bilimsel
ve kulltlrel agcidan 6zgln deger
tasityan yer UstlUnde, yer altinda
veya su altindaki butln tasinir

ve tasinmaz varliklardir.” olarak
tanimlamaktadir. izmir BUyuksehir
Belediyesi Hizmet Binasli da modern
mimarlik eseri olarak bircok yonden
deger tasimaktadir ve bu sebeple
korunmalidir. Modern mimarlik
eserlerinin kaltir mirasi olarak
nitelendirilmesi ise o toplumun
gelismisliginin géstergesidir.

Sonug olarak, modern mimarlik
kavraminin toplumumuzca
yeterince kavranamamis olmasi ve
yoénetmeliklerde detaylandirilmamis
olmasi nedeniyle bircok énemli eser
yikilmistir. Yurt disinda ayni kent
icinde farkli dénemlerin olusturdugu,
nitelikli korunmus cok sayida yapl
oldugunu ve bu yapilarin olusturdugu
katmanlarin cok degerli oldugunu
hatirlatarak, izmir BUyuksehir
Belediye Hizmet Binasrnin kente
tekrar kazandirilmasini temenni
ediyorum.

Mert Uslu, Mimar, Yarisma Jlri Baskani

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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1. ODUL

Sude Yilmaz, Beykent Universitesi Mimarlik BaIima

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

izmir konumu, iklimi, kaltara

ve yasantisi bakimindan diger

iller arasindan kolayca ayrilarak
belleklerimizde farkh bir yer edinir.
Oyle ki, kendine has yasantisini, sokak
kaltarand, dis mekan kullanimini, kaltar
sanat faaliyetlerine olan yakinhgini;
hic bilmeyen biri dahi kente adimini
attiktan kisa bir slire sonra bunlari
hisseder ve kendini bu yasantinin
icinde buluverir.

izmir BUyulksehir Belediye
binasi, konumu itibari ile gerek
yerel kullanicinin gerekse turistlerin
belleklerinde uzun yillardir dnemli bir
yere sahiptir. Kentin énemli ¢cekim
merkezlerinden biri olan saat kulesinin
hemen yaninda yer alan yapi, uzun
yillar boyunca kamunun ihtiyaclari
dogrultusunda kullaniimistir.

Saat Meydani, izmir’e gelen her
turistin mutlaka ugradigi bir noktadir.
Bu kapsamda dénlsecek belediye
binasina izmir’in degerlerini, kaltur
- sanat - Uretim - egitim - tarih gibi,
vurgulayacak, daha genis kitlelere
tanitilmasini saglayacak fonksiyonlar
atanmistir.
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Doénustlrilmesi planlanan
belediye binasinin kamusal
faaliyetlerini etkin bicimde
sUrdUrmesi, alternatif fonksiyonlar
ile desteklenerek toplumun
her kesimi icin davetkar ve
kapsayicl olmasi dnerilmektedir.

Bu baglamda 6ncelikli olarak

saat kulesi meydani ile glclU bir
diyalog kurmasi, yapinin zemin
katinin olabildigince bosluklu -
gecirgen bir sistem ile tasarlanmasi,
meydan ile yapl arasinda alternatif
etkinliklerin dGzenlenmesi ve
sinirlarin esnetilmesi dnerilmektedir.
(@)

Yapiya yénlenmenin
vurgulanmasi ve ¢ekim glcinin
arttirilmasi icin meydan ile
iletisimi gUc¢lendirecek hem de
katlar arasinda alternatif bir
sirkUlasyon saglayacak bir bagla¢
dnerilmektedir. iklimin potansiyeli
ile kurgulanan bu baglag, katlar
arasinda dis mekanda sirkllasyonu
saglarken meydandaki butin
potansiyeli yapinin Ust katlarina dek
tasir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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2. ODUL

Ertugrul Akdemir, Osman Cagine, Stleyman Pisken; (hepsi) izmir Yiksek Teknoloji Enstitliisi Mimarlik BaIuma

Bosluklarin Sentezi

(...) Proje, zemindeki seffaf meclis
birimlerinin érneklerinin islevde
uygulanamadigini gérmustar.
Oncelik alarak zemindeki
resmiyeti yukariya tasiyarak
hiyerarsiyi yeniden olusturmustur.
Meclis yapisinin kaldirilip
yukariya tasinmasiyla mekansal
zenginligi artan avlu, yolculuk
deneyiminin baslangicidir.
Zemindeki birimlerle kultrel
etkilesimi artirarak aktif kullanim
saglar. Tabaninda kullaniciya
zengin program sunarak, yasayan
tarihi bir belediye binasi olmasi
yolunda yardim eder. (...) Sahil
seridine ve meydan bosluguna
kentsel saygisiyla acilimi, kentin
ve kentlinin kaltdrel birikimini
glclendirecektir.

Mevcuttaki 3 dikey sirkllasyon
kovalarindan meydan cephesinde
bulunani kamu kullanimlari icin
Ozellesmistir. Onu saran rampa
hatti, kamu-resmi ayrimini dogal
sinirla olusturmay! amaclar.
Kesisim noktalarinda dUsUnUlen
karsilama mekanlari resmi
birimlere hazirlayici islev gérar.

C.)
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3. ODUL

Gamzenur Kurel, irem Metin; (hepsi) MEF Universitesi Mimarlik B&IUmu

aktiv[izm]

18.,19. ve 20. yy. yapilarini bir
arada goérdigimuiz bir konumda
(...) bu katmanl yapiya saygi
duyan “aktiv[izm]” projesi yeni
dénemin gerekliliklerine cevap
veren bir aktivizmm merkezi olarak
yeniden kurgulanmistir.

Yapinin kentsel hafizasindaki
yerini korumasi yalnizca o
mekanda olusan hareket/eylem
ile saglanir (yasayan bosluk).

(...) Yapi ve kamusal mekanin
gerekliliklerine olanak saglayan
zemin kot iliskisi arasindaki
tansiyonun potansiyelini arastirir.
Proje yapliy! ve cevresini
canlandirici bir katalizér olarak ele
alir. (...)

Projeye gére bosluk
yorumlamasi, 6ngoérilmemis
programlara izin veren, orada
islevsiz bulunabilmeye imkéan
veren mekanlari temsil eder. (...)
Proje, bu mekanlar ile yapinin
var olan gecirgenlik potansiyelini
arttirip, strekliligi saglamayi ve
kamusal yasantiya katilimi tesvik
etmeyi, beklenmedik karsilasmalar
yaratmay! hedeflemektedir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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1. MANSIYON

Pinar Ay, Eskisehir Osmangazi Universitesi Mimarlik B&Iimu

2. MANSIYON

Merve Cakirgdz, Ravza Kabaktepe, ilkay Dilan Taskirec; (hepsi) istanbul Teknik Universitesi Mimarlik B&lama

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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3. MANSIYON

Tamim Babimasri, Ali Salmanli (Danisman); (hepsi) Mersin Universitesi Mimarlik B&IUm

SATIN ALMA

Berfin Tas, Sude Arslan, Zeki Batuhan Nart; (hepsi) istanbul Teknik Universitesi Mimarlik B&IUmu

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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SATIN ALMA

Bora Bodur, Halis Arda Ozdemir, Merve Hilal Aktas, Merve Turan; (hepsi) Yasar Universitesi Mimarlik B&Iimu

SATIN ALMA

Berkay Turk, Alp Okan Atakan, irem ince Tuzcu; (hepsi) Yeditepe Universitesi Mimarlik BaIGmu

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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SATIN ALMA

Aysenur Alll, Furkan Ozata, Furkan Sahin, Goktug Gulsever, Kivilcim Yavuz; (hepsi) Yasar Universitesi Mimarlik BoIima

SATIN ALMA

Deniz ipek Karatas, Zeynep Ezgi Kaya, Naz Nar; (hepsi) istanbul Teknik Universitesi Mimarlik B&IUmu

e R et
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IZ BIRAKANLAR

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

Yasamini Derin Zamanda
Iz Birakmaya Adamis
Bir Mimar: Nafi Cil

ayat bir ¢cizgiye sigmiyor.
|—| Zaman cizelgesi hem cok sey,

hem de tek bir sey anlatiyor

bir insanin hayatinin dékimu
s6z konusu olunca. Neticede hem
cok Uretken olan hem de hayatini
bir sanatc¢i gibi yasamaya calismis
biriyle karsi karsiyayiz. Mimar olarak
yaptiklari da, yapilari da deneyim
dUnyasini sarip sarmalamasi ile
yakindan ilgili. Kendini énce ressam,
sonra mimar olarak gdéren birinin,
kendini sanat¢i olmaya yazgilamis Nafi
Cil'in gorece arka planda kalan mimari
kariyerini baslangicindan ginimuze
ilk kez serimlemeyi hedefledik bu
zaman c¢izelgesinde... Resimden siire,
kitaplarindan yapilarina tim bu yasanti
deneyimini hayatin kendisi gibi bir ¢izgi
Uzerinde bulusturmayi hedefledik...
Bu cok verimli ve Uretken 6mrin
farkli kesitleri Ust Uste gelerek hayatin
telasesini ve yogunlugunu, zaman
zaman da sakinligini ve dinginligini
goérunur kildilar.

Bu dosyada yer alan armagan

yazilar, 82 yasindaki ressam-
mimar Nafi Cil'in derinlikli ve
cok katmanli dinyasini, ontolojik
mimarlik anlayisini tasarimlari ve
yazilari Gzerinden okumayi, mimari
corpus’unu Tdrkiye mimarhk ortami
icinde konumlandirmayi ve ginimuz
mimarlari Gzerindeki dolayiml
etkisini gorunar kilmayi hedefliyor.
Nafi Cil ve mimarlidi ile tanisikligi
farkli dénemlere uzanan U¢ mimarin,
Nevzat Sayin, Deniz GUner, ve Erdem
Erten’in, onun dislnsel ve mimari
izleklerini, kaynaklariyla ve ortaya
koyus bicimleriyle birlikte ele aldiklari
yazilarini sunuyoruz. Arseli Uslay-
Gencer, Nail Egemen Yerce, Ozel Kilig,
Ozlem Ddnmez-Orhan, ve Yelda Tuna,

Nafi Cil’den 6grendiklerini, calisma
ortamlarini ve onlarda kalan izleri
paylasiyorlar. Bes yazi da mimarlhk
ofisinin sadece tasarim yapmakla ilgili
olmadigini, cok boyutlu bir yasam
ortami oldugunu ve “calisma”yl ancak
boyle ele alan birinden “usta” olarak
bahsedilebilecegdini anlatiyor.

Nafi Cil, bu dosyanin son
sayfasindaki zaman cizelgesinden
takip edilebilecedi Uzere, yaptiklarini
ve arkasindaki fikir ve istenclerini
yayinladigi kitaplarla israrla anlatmaya
calismis bir kisilik. Yine de, Ege
Mimarlik iz Birakanlar dosya daveti Nafi
Cil’'in calismalarinin farkli bir bakisla
ele alinmasina ve butanldklU bir arsiv
calismasinin baslamasina da vesile
oldu. Bu nedenle Ege Mimarlik Dergisi
yayin kuruluna dosya daveti icin ayrica
tesekklr ederiz.

Bu dosya icin bu glne kadar hic¢ bir
yerde yayimlanmamis gorsellere yer
vermeye 6zen gosterdik. Kullanilan
gorsellerin cogu Nafi Cil’in kisisel
arsivinden. Mimari fotograflarinin
cekiminde her zaman yer alan ve kimi
yapilarinin fotograflarini kendi ¢ceken
Cil’'in 6zellikle ilk ddbnem yapilarinin
fotografcisi ise Naci Orcan’dir (DIAFO).
Nevzat Sayin’in metnine eslik eden
Kula fotograflari ise Ela Cil ve Kula
Belediyesi arsivindendir.

Nafi Cil'in bir dmre adanmis
mimarlik ugrasisinin ve iz birakmaya
icten ugras vermis sanatci tutkusunun,
genc kusaklara ilham vermesi,
eserlerinin yeni okumalara vesile olmasi
dilegiyle...

Ela Cil, poc. br., izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii
Mimarlik BéIimu

Deniz Gﬁner, Prof. Dr., Dokuz Eylil Universitesi
Mimarlik BéIima
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Projesi, IDGSA

IDGSA Mimarlik
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1939
Kula'da
1960-1967
1965
Akvaryum

Mimar Olmaya Calisirken
Mimar Olanla Karsilasmak

ikinci sinifta tanidigimiz Cesil,
hayranlikla izledigimiz, sira disi bir
hocaydi. Onun stlidyosunda, Serhat’la2
birlikte ddnemin mimari proje konusu
olarak “Kula’da bir ev” calisiyorduk.
Kula’ya gitmis, konuyu da Kula’yl da
sevmis, sorularimizla Cesi’yi canindan
bezdirmistik.

Cok guizel, ¢cok etkileyici, masal
gibi bir yerdi Kula. Divlit Yanardadrnin
da icinde oldugu volkan konilerinin
glneyinde yer alan Kula, az énce
yanmis gibi gorinen koyu renk
topraklar Gzerindeydi. Eski adinin yanik
yer anlamina gelen “Katakekaumene”

olmasi rastlanti degildi. Ege’nin tektonik

cukurlarindan Gediz Olugu’ndaydik.
Az dnce yanmis gibi gbérlinse de en
son 10.000 vyil énce patlamisti Kula
Volkanizmasi’ndaki koniler. Ve bu
boélgedeki patlamalardan énceki
ddnemden, 10-12.000 yil &dnce yasamis
insanlara dair ayak izleri oldugu
soyleniyordu.

Evlerin ardinda ve arasinda etkileyici
koyu renkleri ve dokulariyla blyuk yerli
kayalar beliriyor ve bu kayalar Kula’nin

SAG USTTE Kula 1940’lar (Kula Belediyesi Arsivi)

ALTTA Kula Peri Bacalari
(commons.wikimedia.org, yazar: BSRF)
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disina dogru renkleri acilip, bicimleri
degiserek peri bacalarini andiran
ve oldukc¢a blUyUk alanlari kaplayan
goérkemli kayaliklara déntstyordu.
Kula, bu muhtesem kayaliklarin
yani sira evleri, sokaklari, sokak
kesismelerinin meydana benzeyen
genislemelerindeki ¢cukur cesmeleri,
catilari, kapilari, pencereleriyle
inanilmaz goértntyordu. Daha yakindan
bakinca ahsap isciliklerindeki incelikler
butlinlyle ayirt edilebiliyordu. Kapi
ve pencerelerdeki kollar, Kilitler ve
menteselerdeki zarif demir iscilikleri
de cabasiydi. Birka¢ eve girmeyi
becerebilmis, ev sahiplerinden
evlerinin hikayelerini dinlemistik.
O kadar farkindalardi ki evlerin ve
kendi evlerinin. Nasil yapildiklarindan
nasil kullandiklarina varincaya kadar
ballandira ballandira anlatabiliyorlardi.

(C)]
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Gelenedin en 6nemli ayricaliklarindan
biri buydu; kisilerle nesneler arasinda
kurulan anlamli, derinlikli bag. Ve
evler de mimarlik nesneleri olarak en
goérindr parcgalariydi bu bagin.
Sokak kapisindan girilen tasliklarin
acildigr arka bahceler, tashktan
bir merdivenle c¢ikilan, kiminin
hayat, kiminin sofa dedigi yari acik
mekénlar, sofadan gecilen eyvan,
basoda ve odalar birbirine eklenerek
evi kuruyordu. Simdi bdyle bilmis-
bilmis yaziyorum ama o gln bu
terimleri ilk defa Kula’da duyuyor,
bu mekanlari da bu aciklikta ilk kez
burada goriyorduk. ClnkU bdyle bir
eve o glne kadar hi¢ girmemistim.
Geleneksel yapi diye bildigim
sey cocuklugumdan beri bildigim
Bodrum evleriydi ve tamamen baska
bir seydi.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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Ressam
Mehmet ileri
Evi, Buca

1973
Omer

ALTTA Kula Evi Hayat (Ela Cil)

Kula Sokaklari (Ela Cil)

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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Tasliktan sofaya cikan ahsap sanat eserleri gibi her birinden sadece
merdivenlerin limon Kirisleri, bir tane vardi...
basamaklari, rihtlari inanilmaz Hepsi koyu renkliydi. Saridan
detaylarla birbirine baglaniyordu. turuncuya, turuncudan kirmiziya,

Merdiven klpestelerinin bitimi ya da kirmizidan kahverengiye giden
baslangici olan babalar hep bir nar renklerin Uzerinde, renkleri ortlp
heykelcigiyle bitiyordu. Nerdeyse 1/1 koyulastiran siyahi bir sis perdesi vardi
Olcekte ahsap bir nar vardi merdiven sanki. Uzaktan bakildiginda ayrintiyi

babalarinin Gzerinde. azaltiyormus gibi gérlinen bu értl
Evler, kitleleri ve cepheleriyle izmir daha da dikkatle bakmamizi sagliyordu.
ve ¢evresinde de gorebilecedimiz Belki orada oldugumuz zamanla
geleneksel dokulardaki érnekleri ilgiliydi ama bu siyahi ort batlin
andiriyordu ama sokaklarin kesistikleri Kula’da vardi. Dikkatle baktik¢ca her
yerde genisleyip, meydanlasan birinin essiz ayrintilarini gérebiliyorduk.

alanlardaki “cukur cesmeler”i baska Taslyabilecedimiz kadar testiyi alip,

bir yerde gdérmemistik. Yol kotundan aklimizi alamadiklarimizda birakip

bir kat kadar asagdi inilerek ulasilan izmire donduk.

bu benzersiz cesmeler serin, los, Kula fotograflarini masaya yaymis,

siriltih su mekanlariydi. Asadi inip, tam bu harika evlerin arasina “simdi ve

karsidan bakildiginda “nyphaeum”lara burada” ne yapabilecedimizi bulmaya

benzedigini simdi bunlari yazarken fark  calisiyorduk. Caliskan 6grencilerdik

ediyorum. Bazilarinin kurnalari eski ama bu kez kayaya toslamistik; hem

mezar lahitleriydi. de ne kaya; Kula volkanizmasi denilen
Yapilarin ve sokaklarin yani sira yerdeydik...

Kula kilimleri ve halilari da ¢ok glzeldi Calismak yetmiyordu. Bilmemiz

ama en c¢cok testilere takilmistik. O gereken ama bilmedigimiz cok sey
kadar cesitliydi ki testiler, “testi ici icin vardi... Gelenek ve bugln Uzerine

yaplilir’ 1afini bosa c¢ikariyorlardi; igi Cesi’yi -yine- canindan bezdirince

icin yapiliyorsa ayni hacimdeki testiler Serhat’la beni Alsancak’ta bir mimarlk
neden bu kadar farkl bicimlerdeydiler? ofisine davet etmisti. Bir apartman

Cok farkli boyutta ve farkh formda dairesiydi geldigimiz yer ama yerine
olmalarinin yani sira ayni boyutta go6re yapilmis mobilyalarla donatiimis
olanlarin da formlari farkliydi. Ortak ve bildigimiz apartman dairelerine gore
Ozellikleri pismis toprak olmalariydi. bambaska bir yer olmustu. Az isikli,

Piserken yer yer yanan testi kahverenginin baskin oldugu, diger
ylUzeylerinde, icinde bulunduklari “yanik  renklerin de kendilerinin koyu tonlarini

Ulke”den olduklarini hatirlatan yanik denedigi bir mekan kalmis aklimda.
toprak lekeleri, modern sanatin soyut Simdi, neredeyse elli yil sonra bunlari
resimleriyle magara duvarlarindaki yazarken o mekani bdyle hatirliyorum.

Bildigim calisma mekanlarina, ofislere
duruyordu. Heykelsi formlariyla benzemiyordu. Calisma mekéani degdil
benzersiz olan testiler, resimsi de yasama mekani gibiydi. Sabah acilip,
yUzeylerindeki doku, leke ve renkleriyle  aksam kapanan mesai mekanlarindan
de benzersizdi; bdyle bakinca, tipki farkli, hep yasaniyormus gibi

arkaik resimler arasinda bir yerde
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Davetli Yarisma

Bornova (72)
Restoran-Bar
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Ozden-Nafi
Cil konutu
ic mekani,
Konut
Arabistan
Riyad (13)
Palmiye

goérinlyordu. Az i1sik ve koyu renkler
dingin, mistik bir etki yaratiyordu.
Koyu, kizil kahverenginin yani sira nefti
yesil hatirliyorum en ¢ok. Duvardaki
resimlerin de kahverengi ve yesilleri
kalmis aklimda.

ilk bakista soyut lekeler gibi
gobrinen resimler, bakislarimiz
uzadikca bildigimiz seylere
benzemeye basliyordu. Magdara
duvarlarindaki resimler gelmisti aklima.
O magdaray! ismiyle hatirladigim icin
“Altamira” demistim icimden.

Serhat insani kiskancliktan
catlatacak kadar iyi resim yapar.
Sadece ben degdil, o da dikkat
kesilmisti resimlere. Altindaki ylUzeyin
ayrintilarini da gdsteren incecik boya
tabakalarinin Ust Uste surtlmesiyle
elde edilen kalin ama gecirgen renkli
resim yUzeyi bir duvarin Uzerinde
kazinarak elde edilmis katmanlari
da hatirlatiyor diye distnlrken Kula
testilerinin yanik toprak yUzeylerini
hatirlamistim. Neredeyse ayni hissi
veriyordu testiler ve resimler. Ofis
gercekten koyu renklerden mi
olusuyordu yoksa resimler mi bu
etkiyi yapmisti simdi emin degdilim
ama o mekanin bende kalan etkisi
buydu. Resimlerle testilerin ylzeyi
birbirine karismisti zihnimde ve
giderek resimler ve testilere siyahi
taltyle birlikte, tasi, topradiyla Kula
topografyasi da eklenmisti.

Ofisin sahibi, Cesi’nin arkadasi,
mimar Nafi Cil’di. Uzun boylu, uzun
sacli, yakalari kaldirilmis géomlegdiyle
bakiml, gller yuzll, yakisikl, bizim
daginikligimiza inat tip-top bir adamdi.
Mimarlik okuyor olmakla iyi bir sey
yvaptigimizi hissettirecek kadar iyi bir
figlrdl. Onu dnemsemistik...! “Mimar
olmak” boyle bir sey olmaliydi...
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= .. . L. ALTTA Kula’da ¢cukur cesme
Once Serhat gosterdi projesini.

Avludaki kayrak taslarinin boyanmasini Kula Evi hayataltindan aviuya dogru
sevmis, “resim gibi” demisti. Hakliydi,
Serhat kaptirmis ve kayrak taslarini
Oyle cizmisti ki projenin “punktum”u
onlar olmustu. Her ikimizle de, planlar,
kesitler, cepheler, catilar, sacaklar,
bacalar, merdivenler Gzerine konusmus,
caliskanhg@imizi ve cizim kalitemizi
begenmisti. Uzun uzun anlattiklarini
dikkatle dinleyip, mest olmustuk.
Cesi’nin uc¢ uca ekledidi sigaralarinin
olusturdugu duman bulutu icinde,
beni biraz daha buglne yakin gbrse
de her ikimizi de fazla gelenekgi
bulmus, buglnln olani ve buglnin
olan icinde kendimize 6zgU olani bulup
ctkarmamizi &énermisti. GUzel olsalar
bile simdi “cizim” olan seyler ancak o
zaman “proje” olur, bu projeler anlamli
bir bicimde gelistirildiklerinde de
“mimarlik” olurdu... Bu konusmadan en
cok aklimda kalan kelime “buglne ait
olan” anlaminda kullandigi “cagdas”
olmustu. Cagdas olabilirsek hakiki
olabilir, hakiki olarak kalici olabilir, kalici
olabilirsek 6lime karsi durabilirdik gibi
bir seyler hatirliyorum. Cesi de “alt
anlamlar” konusunda siki biri oldugu
icin serbetliydik bu “derinliklere” ve bu
derin konusmayi da tam anlamasam
bile cok sevmistim.

Kendimize 6zgl olani, caga
6zgl olani ve mimarliga 6ézgl olani
bulmak icin calismamiz gerektigini
anlamistik. Sanirim konusmamizin
ana fikri buydu. Nasil olacagini henlz
bilmiyorduk ama bunu yapmamiz
gerektigine inanmistik. Gelenegdi bilmek,
gidebildigimiz kadar geriye gidebilmek
ve bu bilgileri edinmek énemliydi ama
gecmiste olan gecmiste kalmisti ve
onlari oldugu gibi, yeniden Uretmek
yanlisti. Anladigim kadariyla, her seyin

Kula Evi Odadan Hayata dogru

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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hizla degdistigi bir dinyada bUtln
zamanlarin ve mekanlarin icinden ve
neredeyse degismeden gecip gelen
bir “blyUk bilgi”den sbz ediyor ve
onu bulmamizi, o bilgiyle “simdi ve
burada” olmasi gerekeni yapmamizi
6gatltyordu.

Benim “keskin devrimci” evremde
bu “degismeyen blyUk bilgi”
meselesine katilmam beklenemezdi
ama antik kentlerde hissettigim ve
tam olarak anlayamadigim, bitln
zamanlarin olan bir seyden séz
ediyordu sanki... Priene antik kentinde

ve Didim Apollon tapinaginda beni
sarip sarmalayan sey bu “zamansiz
bUyUk bilgi” olmaliydi. Etkilenmistim.
-Yine- “mimar olmak” béyle bir sey
olmali diye distnUrken énce Cesi'ye
baktim, sonra Nafi Cil’e; tamamen farkl
gbérinen bu iki adami birlestiren sey
“takintili/tutkulu” olmalariydi. Ve ben
de bunu aklimda tutmaliydim...
Toparlanip ¢cikarken “biraz daha
kalin, konusalim” dedi. Kaldik. Genel
olarak mimarlhk UGzerine gelisen,
Ozel olarak da geleneksel mimarlik
Uzerinden yUrldyen ve bizim ara sira
katildigimiz, daha ¢ok Cesi’yle Nafi Cil

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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arasinda gecen konusmayi izlemek ¢cok
keyifliydi.

Okulda konusulmayan seylerdi
konusulanlar; geleneksel olanin
izlerini sGrdirmek mi yoksa tamamen
birakmak mi gerekiyordu, tamamen
birakmak mimkdn maydd, yoksa
bir kere gbérip 6Jrendikten sonra
-Kavafis’'in dedigi gibi- bu sehirler
ardimizdan gelir miydi? Yepyeni bir sey
olabilir miydi, o “blyUk bilgi” vardiysa
“yeni” nasil olabilirdi? Can kulagdiyla
dinlemis ve hepsini degilse bile 6nemli
bir b&IUMUNG anlamistim; “dedismeyen

blylk bilgi”’yle Parmanides’in “evrende
degisen hi¢ bir sey yoktur” diyerek
savundugu duraganlik ve “cagdas
olan’la Herakleitos’un “ayni nehirde iKi
kere yikanilmaz” diyerek savundugu
degiskenlik bir arada konusuluyordu ve
anhyordum ki, benim de “mimar olmak”
icin bunlari disinmem, bu sorularla
(da) yatip kalkmam gerekiyordu...
Sonraki zamanlarda birka¢
gorismemiz daha oldu ama biz daha
6grenciyken ofis acma sevdasina
kapilinca zaman fukarasi olduk ve
ilk tanismanin etkisiyle, olacagini
varsaydigim kadar ¢cok gortisemedik.

Kusadasi (18)
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Buna ragmen hep izlemeye calistim ne
yvaptigini Nafi Cil’in.

ilk yapisi olan Uslay Evi (1972),
Buca’da bir Le Corbusier/Villa Savoye
etkisiyle iyi bir baslangi¢ sayilirdi
ama hemen sonrasinda oradan
uzaklasmis, baska bir yere dogru
gitmisti; Kusadasr’nda yaptidi ilk imbat
Oteli'nin (1974) dis cephesindeki uzun,
biraz torpulendidi icin sivri olmayan
uzun kemerlerin gotik etkisi bana
hep peri bacalarina benzeyen Kula
kayaliklarini hatirlatir. Kitle etkisi
de, sivanin dokusundan gelen ylzey
etkisi de bu hatirlamayi giclendirir. ic
avlusu ise Kula’nin cukur cesmelerini
hatirlatmisti gérdigimde. Disariyla
iliskisini kesip, kendi mikrokosmosunu
olusturan bu avlunun mekansal etkisi
cukur cesmeye indigimizde yasadigimiz
etkiye cok benziyordu. Ne yazik ki
bu yap! yeni imbat Otel’i yapmak icin
yikildi. Oysa hem Nafi Cil mimarhginin
hem de zamanin ruhunu tasiyan
Akdeniz moderninin ¢cok iyi bir érnegdi
olarak korunabilmeliydi. Cesme, Aya
Yorgi koyundaki Selvili Evi'nde (1979)
geleneksel Kula evlerinden ¢cok sey
vardir. Bize séylediklerini yapmis,
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aynen tekrar etmeden, sadece Kula’da
kalmayan, Ege’de, cok daha genis

bir alana yayilan gelenek izleriyle
tasarlayip, insa etmistir bu yapiy!.
Kusadasi’ndaki Tuntas Evi'’nde (1985)
iki parcall yapinin arasindaki havuzun
oldugu avlu da imbat otelinin i¢c avlusu
gibi Kula’nin cukur cesmelerinden

cok sey tasir. Dar uzun bir parselde
parlak bir fikirle ikiye bélinlp, havuzla
birlestirilen evin ara avlusu ¢ok
etkileyicidir. Cesme’deki Cider Evi'nin
(1987) iki parcali yapisinin arasindaki
merdivenli mekan, Kula evlerinin
gecmis zamanlarindan alinip daraltilmis
bir tasliktir. Gelenekte “karniyarik”
dedigimiz orta sofall plan tipine
gdnderme yapar. ki kitle arasinda
biraz geriye cekilerek abartisiz ve sakin
olsa da anitsal ana girisi hazirlayan
taslk, Kula’nin da icinde oldugu kadim
bir gelenekten uzayip gelmesine
ragmen buglnin mekanidir. Akdeniz
ikliminin yazlariyla basa ¢ikabilmek icin
bu rlzgar tineli, cok iyi ¢cdzUmlenmis
bir iklim yapisinin omurgasini
olusturur. Bitez'deki (1992) Ambrosia
Oteli’nin ortak alanlarini iceren
boélimdeki mekan kurgusu ve titiz

Ali Riza Ozbas
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detaylarla bratalist malzeme kullanimi,
Pantheon’dan Ayasofya’ya uzanan ¢ok
genis bir alandaki gelenek izlerinden
giderek “simdi ve burada” yapilacak
olana ¢ok iyi bir 6rnek olusturur.
Urla’daki Siraselviler Sitesi’ni (1995)
kaba yapisiyla gérdigimde, yikiliyor
mu yoksa yapiliyor mu olduklarini
anlamaya calisirken bulmustum kendimi
ve yerleskenin butltnlyle bir “harabe
estetigi” tasidigini disinmuistim. Keske
Oylece korunarak kullanilabilseydi.
“Modern zamanlarin Arkaik mimarhigi”
icin harika bir 6rnek olurdu ama
eger projelendirildigi gibi ve mimari
tarafindan denetlenerek bitirilebilseydi,
tipki Kusadasr’ndaki ilk imbat Oteli
(1974) gibi Nafi Cil mimarhginin batdn
sdylemini tasiyan bir basyapit olabilirdi.
Bence Nafi Cil, tipki Carlos Ferrater,
Alvaro Siza Vieira, Eduardo Souto
de Moura gibi, iber yarimadasinin
modernleriyle birlikte “Akdeniz
Moderni”’nin énemli bir aktéraduar.
Braudel’in deyimiyle Otranto Kanalr’nin
dogusunda kalan bir cografyadan
oldugu icin tipik bir “bati kérlGga” ile,
Akdeniz’in batisi tarafindan yeterince
fark edilmemis, Ege Denizi’nin

Donustirme ve
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sSoL USTTE Tuntas evi zemin kat plani
Cider evi zemin kat plani

soL ALTTA Cider evi giris ara mekani
Tuntas evi, avlu havuz

SOLDA Ambrosia Oteli Kubbe ve Galeri
Ambrosia Oteli, capraz tonozlu Lobby

ALTTA Sira Selviler Sitesi insaat

dogusunda yasadigi i¢cin de bu fark
edilmemislik iyice blyUimus olsa da
onu tanidigmizda bize 6gutledigi seyi
kendi mimarliginda israrla uygulamistir;
kendine ait olani, cagina ait olani ve
mimarliga ait olani...

Nevzat Sayin, mMimar

DIPNOTLAR

1 Neredeyse tum taniyanlarinin Cesi diye hitap ettigi
Y. Mimar Yuksel Ceztirnak, cok geng yasta hayata
veda edene kadar izmir G.S.F. Mimarlik Bslim{’'nde
6gretim Gyesi olarak gérev yapmistir.

2 Y. Mimar Serhat Akbay.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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21.Ylizyilda Bir Polimat: Nafi
Cil ve Ontolojik Mimarhgi

TUrkiye’nin yasayan en dnemli
sanatci-mimarlarindan biri olan

Nafi Cil'in ve mimarliginin glnimuz
TUrkiye mimarlik ortaminda az
biliniyor ve konusuluyor olusunu

nasil aciklamaliyiz? ilk mimari eserini
verdigi 1972 yilindan ginimuze
yaklasik 120 mimari proje tasarlamis
bu Uretken mimar ve calismalari
hakkinda az sey yazilip c¢izilmis
olmasi, onun bilin¢li olarak ana akim
mimari egilimlerin disinda kalisiyla, bu
cografya icin oldukca aykiri gbérllen
ontolojik kaygilari ve derinlikli sanat
felsefesiyle, sahip oldugu pek ¢cok
farkli disipline dair engin bilgisi
nedeniyle ginUmuazin alisilagelmis
tasarimci-mimar-sanatci rollerini

asan hezarfen kisiligiyle dogrudan
iliskili olmalidir. Bunlara ek olarak,
Nafi Cil'in, anlati dili ve mimarisinin
glndelik ve siradan olanin &étesine
gecen derinligi nedeniyle Turkiye
mimarlik ortaminda goénullt olarak
kuytuda kalmayi tercih etmis oldugu
ve sebatla anlasiimayi bekledidi de
sdylenebilir. Ote taraftan, resimden
mimarlida, siirden heykele bircok
sanat dalindaki calismalari, felsefeden
estetige uzanan genis eylem ve
sdylem alaniyla yanls cagda yasayan
bir “homo universalis,” 21. yUzyilda
yasayan bir R&nesans ustasi olusu,
Cil'in ve mimarhginin anlasilabilirligini
ve taninirhdi daha da sinirlamis gibidir.
Resim alaninda Akattnvel Grubu’na
ait olusuna ve takipcileri bulunmasina
karsin mimarlik alaninda hep tekil bir
figlr olarak kalisi ise Tlrkiye mimarhk
ortaminin getirdigi bir kader gibidir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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“(...) yasam 6lunmeyecek kadar
gulzel oluyorsa, (...)1”

Anlasilma Arzusu ve Digerkamlik

Nafi Cil'in kendi dinyasini,
dlslncelerini, cevresini, calismalarini,
yazilarini, 6z yasam 0ykUsund, hatta
varolus kaygilarini ve istenclerini kendi
yvayimladigi kitaplari yoluyla israrla
anlatma cabasli mimari modernitenin
6ncl ve aykiri mimari Adolf Loos’un
1921 tarihli “Ins Leere Gesprochen”
baslikli calismasini hatirlatir. Yillar
once verdidi bir derste Prof. Dr.

ihsan Bilgin, Loos’un bashginin hem
“bosluktan konusmak” anlamina
geldigini, bu nedenle de zeminsiz bir
alandan, 6ncild ve kanonu olmayan
bir pozisyondan konusarak Loos’un
modern olmanin o kacinilmaz sancisi
ile seslendiginden, 6te taraftan
bashgin “bosluga seslenmek” anlamina
da gelerek, ucurumun kenarindan
bosluga dogru seslenen, karsidan

bir yanki, tepki gelmesi beklentisi ile
vazildigindan bahsetmisti. Loos’un
tipkl “Bosluga/Bosluktan Seslenmek”
calismasi gibi Nafi Cil'in bu dinmeyen
yazma gayreti de karsidan yanki
bekleyen, kendini digerinin gézinden
gbérmek, 6teki Gzerinden kendini

insa etmek, varligini ve sesini
cogaltmak isteyen bir arayis olarak
degerlendirilebilecedi gibi diger yandan
bu anlasilma arzusu, monologdan
cikarak diyalog kurmak isteyen birinin
muhatap bulma arayisi olarak da
gorllebilir. Anlasilma arzusunun (ve
kaygisinin) bireyin digerkamlik yéninuin
asiri gelismis olmasiyla dogrudan
iliskili oldugu g6z énlne alindiginda
Cil’in, yazdigi tim bu kitaplar yoluyla,
mimari ve sanat ¢alismalarinin yani sira
biyografik detaylar ile zenginlestirilmis

Anit (yikildi)
Yasar Tuntas
Evi, Kusadasi
Blue Sky Hotel
(Grand imbat
Otel), Kusadasi
27)

is Merkezi
Cephesi, izmir

1986

anilar, gezi notlari, yeniden yaziimis/
duzenlenmis/glincellenmis sdylesi
metinleri ile 6z yasam &éykUsun
sUrekli glincel tutmaya calistigi
gorUllr. Diger tUm eserlerinin yani sira
yarattigi bu “matbu kisilik,” yaptiklari-
distndukleri-séyledikleri yoluyla
“kendini tarihsellestirmek” isteyen

bir modern 6zneyle, kelimelerin-
metinlerin-kitaplarin icine gizlenmis
bir “doppelganger” ile karsi karsiya
olundugunu okuyuculara derinden
hissettirir. Cil'in sebat ve &zenle
yarattigi bu kitabi persona, varolus
kaygisini ve insan olmanin sancisini
icinde tasiyan sanatc¢inin, élUumIGligu
asmaya yonelik giristigi bitimsiz
yaratma ediminin kayitlari ile doludur.
Bu yUzden Cil'in calismalari ve yapilari,
salt mimarlik ve tasarim UrGnU olarak
okunamazlar. Her sanatsal yaratinin

Cankaya (28)
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fikrin-bedenin-eylemin-uzantisi,

yvani insanin kendini dissallastirma
girisimi oldugu ve bu nedenle de
&zne-nesne ayrimini imkansiz kilan
organik bir strekliligin, hemhal olma
durumunun UrUinG olduklari akilda
tutuldugunda Cil’in her bir mimari
tasariminin dogrudan onun sanatsal
yaratimlari olduklari séylenebilir. Bu
bakis dogrultusunda Cil'in mimarlhigi,
insai bir pratik olmaktan cikip,
dinyada var olmanin sanat yoluyla
gerceklestirilmis bir kanitina, “ontolojik
yarati”ya dénusurler. Cil'in bu “ontolojik
mimarlik” anlayisi yazilarina da sirayet
etmis, resim ve heykel mimarlikla, siir
ve retorik ise felsefeyle i¢ ice gecerek,
sdylemsel bir butlnsellik yaratmistir. Bu
ic iceligi resimleri ile siirlerini bir araya
getirdigi calismalarinda, ama en ¢ok da
kendi mimari cizim ve fotograflarina
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yvaptigl 6zgln sanatsal miUdahalelerde
gorebiliriz.

“(...) Zamani harcamaliyim ideal
gerceklere

Vaktim yok benim

ilerleyen irmak gibi simdi kendirge
¢.n="

Yaratici Arzunun Gergekligi Biikkmesi
Modern mimariyi “modern” yapanin,
fotograf ve medya gibi kitle iletisim
araclariyla kurdugu yeni iliskiler
oldugunu sdyleyen mimarlik kuramcisi
Beatriz Colomina, Le Corbusier’nin
Villa Schwob gibi erken dénem
yapilarini fotograflayip, yayimlamadan
once fotograflarin Gzerinde rétustan
fotomontaja kadar nasil farkli
mUdahalelerde bulundugunu gdsterir.
Bu fotografik mtdahalelerden daha
sanatsal ve radikal eylemleri ise

Nafi Cil kendi mimari projelerinde
gerceklestirir. Aydinger Uzerine yapilan
mimari teknik ¢izimlerin arkalarini
cevirerek cok tinerli yagliboya ile
boyadigi gbkylzleri, kdbmuUr siyahindan
vagmurlu griye uzanan cesitlenmeleri
ile bir dizi dramatik atmosferler yaratir.
Zaman zaman yapisal bosluklara
verilen koyu golgeler hatlari yUksek
vurgulu hale getirerek, iki boyutlu
cizim Uzerinde kontrasthgi artiran,
carpici derinlik katmanlari olusturur.
Bazi projelerde ise gdkyUzunln yerini
alan gri ton yapilari 6ne firlatan arka
planlar yaratarak cizimleri sentetik
kolajlara dénUstarar. Cizimlerine
oldugu kadar kendi projelerine ait

soL ALTTA Nafi Cil cephe ¢izimini yagh boya
ile boyarken

SOLDA Blue Sky Oteli insaati fotografi,
arkaplanin Nafi Cil tarafindan boyanmis hali

1Z BIRAKANLAR
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cektigi siyvah-beyaz fotograflara

da benzer sanatsal midahaleleri

ve estetik siddeti uygulayan Nafi

Cil, cekim esnasinda fotografin
kontrasthgini artirarak gékyudzini
neredeyse acik griden kursuniye
doénUstlrlr. Bu sayede, ylzeylerin
pUrGzlG dokulari goérandrlik kazanip
canlanirlar; ylzeydeki pencere, kapi
ve arkad gibi bosluklar ise koyu
ritimler ve hatlar olusturarak de
Chirico’nun derin ve uzun goélgeler ile
yarattigi zamansizlik ve kalicilik hissini
yaratirlar. Cil, yaratmak istedigi bu
dramatik ve zaman 6tesi senfoniye
uymadigini disindigu dissal kosullari
fotograflarindan silmek Gzere uyumsuz
direkleri, yanlis zamanda orada bulunan
park etmis araclari ve hatta kimi cevre
yapilari bir iki genis firca hamlesi ile
Orterek, yerlerine hayal ettigi koyu ve
genis bosluklari, dingin arka fonlari
Uretir. Yaratici arzunun gercekligi
estetik bir siddet ile bdylesine
blkebilmesi, benzerini sanat¢i Gerhard
Richter’in yagliboya fotograflarinda
goérdigimuiz arzu yoluyla gercekligi
yeniden-insa eylemidir.

“(...) glnluk yasama tutsak olmanin,
herkes icin yasamanin
anlamsizhidgini duyarsin (...)3”

Cifte Biling: Ortogonal Organiklik

Bir ucunu aklin, rasyonalitenin ve
modern mimarligin sarp ve glvenli
kayaliklarina baglamis, diger ucunu
ise sezgiye, duyular dlemine, organik
mimarligin kadim bilgisine teyellemis,
glclnl her iki kutbun ¢cekim
tansiyonundan alarak, surekli sallanan,
gerilen ipin Uzerinde gecmis bir
mimarlik kariyeri olarak tanimlanabilir
Nafi Cil'in mimarlik serGveni... Mimarlhk

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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okurken de mezun olduktan sonra
da mimarhgin yani sira resim ve
heykelden, fotograf, felsefe ve siirden
de vazgecmeyen, daha dogrusu
hicbir seyden vazgecemeyen,
6grendiklerini, duyumsadiklarini
birbirine tercime etme cabasinda
bir cogul kisilikten ve onun bUtUnsel
yapitlarindan bahsediyoruz. Bu
cogulluk ve buttnsellik arayisi, Cil'in
mimarhdina égrencilik yillarindan
itibaren 6zgln karakterini vermis
gdzlukmektedir.

Guzel Sanatlar Akademisi’nde
okurken atélye yUraticlis Muammer
Onat’in destedi, heykeltiras Sadi
Calik’tan aldigi heykel derslerinin
etkisi, bUyuk bir ilgiyle takip ettidi
sinif arkadasi Cengiz Eren’in
cesaretlendiren calismalari onu
organik mimarliga, Akdeniz
vernakUlerizmine ve ulusalcilik yerine
evrenselci 6zclligin yoénlendirdigi
arkaizmin kiyilarina ulastirmis gibidir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

1989

Kusadasi
Belediyesi
Ticaret ve
Sosyal Tesisleri
Mimari Proje
Yarismasi
Ergln Dingmen
Mezari

Oktay
Pulcuoglu
Sitesi ve
Turistik Tesis

TUm mimarlk kariyeri boyunca
okulda 6grendigi modernizmin
ortogonal ilkeleri ile zamandisi

bir kaliciligi vaat eden arkaizmini
bUtlnsellestirmeye calisacaktir.
Corpusunun bir ucunda ortogonal
duzlemler ile olusturdugu modernist
dilinin izleri olsa da ipin 6teki ucunda,
diger bilin¢c devreye girecek, genis
kemerlerin, tonoz ve arkadlarin
mimari repertuarini olusturdudu, iri
serpme sivall haptik ylzeylere sahip,
arkaik oldugu kadar organik da
olabilen diger mimarlk ideali siklikla
kendini gdsterecektir. Cengiz Eren’in
masalsi organikligi ile Ziya Tanal’nin
dramatik modernizmini bulusturan,
bir anlamiyla Turkiye mimarhginin
bu mindér damarlarini Akdeniz
cografyasi ile diyaloga sokabilen
Nafi Cil'in bu etkileyici dili kendini en
gOsterisli ve disavurumcu bicimiyle
britalist Ambrosia Oteli’nde (1992)
ve Akdeniz topografyasinda usulca
akip giden egdrisel kltlelerin arasinda
yarattigi derin vadileri ile Blue Sky
Oteli'nde (1984) gosterir.

Bu nedenle onun eserlerini
“ortogonal organiklik” ya da
“modern arkaizm” olarak tanimlamak
da olasidir. Cil'in uclari birbirine
dogu cekerek akil ile sezgiyi her
ikisinden de vazgecmeden birbiriyle
bulusturmay! hedefleyen mimari
arayisl, ip cambazi edasiyla her
adimini hesap eden, her mimari
jestin gerekliligini tartan, dikkatli ve
kontrolli ama disavurumcu, 6zguln
bir dil Gretmesini saglamistir. Nafi Cil,
tim bu sebeplerden 6turG Turkiye
modern mimarlik ortaminda israrla
g6z ardi edilen organik damarin en
6zgln, aykiri ve yetkin icracilarindan
birisidir.

Projesi, Manisa
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“Tas Ustlnde tas

insanla basladi duvar
Yasama yeni bir deger katti.
Aklin gelistigi her yerde
Yaratici akildir duvar (...)4”

Israra Kulak Vermek

TUm arkaik mimar figUrleri gibi,

ama en ¢ok da Gilgamis gibi 61Umu
ve Olumluligu asmak Uzere Tanri
olmak isteyen, ama olamadidi icin de
kendi yarattigi dinyanin kahramani,
demiourgos olmayi tercih eden Nafi
Cil, resimden mimariye, heykelden siire
yarattigi bu dlnyalarda kendi bicim
ve ifade dilini, mimari repertuarini da
iradi bir tavirla olusturma gayretinde
olmustur.

Duvar, onun ic¢in insanin dinyada
olusunun arketipal izidir. Uzerinde
acilacak her girinti ve oylum da
bu ylUzden varlik ile iliskilidir. Cil'in
bu oylumlari ve bosluklari itina ile
acma girisimi, mekansalliklari israrla
kemerler ve tonozlar ile olusturma
cabasi insanligin arkaik dinyadan
glndmuze biriktirdigi ve “kultar” adi
verilen birikimi i¢sellestirme ve ona
eklemlenme c¢abasinin sonucudur. Bu
Israra kulak verildiginde ise kemerin
sablona dénlUsemedigi, bir tarld ikna
olunamayan ve sUrekli kusku duyulan
bir form oldugu hemen fark edilir. Cil'in
mimari repertuarinin kurucu 6gesi olan
bu kemerler, her projesinde gizli kalmis
potansiyelleri gin isigina ¢cikarmak
Uzere cesitlenirler. Basik kemerden
sivri kemere, gecitlerden tonozlara tim
bu cesitlenmeler kemer formunun her
seferinde klcUk farklilhiklar ve nGanslar
ile nasil bir dil-anlam-ifade kurucu
6geye donlsebilecegini gbsterirler.

Cil icin kemer, tarihin icinden bulup
cikariimis ve hep ayni sekilde kullanilan
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hazir-imge, bir buluntu-form degil,

her denendiginde baska olanaklarin
kesfedildigi sonsuz bir potansiyeller
kaynagdidir. Bu nedenle her sanatc¢i gibi
eyledikce malzeme ve formun yeni
olanaklarini kesfeden Cil icin kemerler,
israrla ve tekerrUrle arastirdigi, kendi
dilini adim adim olusturmaya imkan
veren, Le Corbusier’in deyimiyle
“kuvvetli” formlardir. Boslugun
cercevelenmesi anlamina da gelen bu
sembolik arayisin en carpici 6rnegi ise,
ylUzeyinden ve duvarindan kurtulmus
iki kemerin, boslugun icinde ic ice
gecerek kendi bosluklarini kurabilmis
olmalaridir.

“Hayalimde hep o i1ssiz sokaklar;
Eskiden kaleymis uykumdaki duvar
Saklandigim bu oyuklar
Pencereymis bir zamanlar...>”

Varolusun Kaniti Olarak Haptik Evren
Fransiz dUstnUr Jacques Derrida’ya
gbdre dokunma, “duyularin duyusudur”.
Varlik konusunda bize en fazla fikir
saglayan temel duyumun dokunma
duyusu oldugunu ve diger duyularimizi
kaybetmenin kendimize iliskin bir
oOzelligi kaybetmek oldugunu, ancak
dokunmayi kaybetmenin 6lmek
anlamina geldigini sdyler fenomenoloji
okulunu kuran Alman filozof Husserl ve
sdyle devam eder: “(...) cUnkl dokunma
olmadan var olamayiz.”

Nafi Cil'in yapitlari bizi temasa
cagiran “doku(n)sallik’lari ile hem
var oldugumuzu kendi bilincimize
hatirlatirlar, hem de dlinyada
olmanin, bedenlesmenin, kisacasi
varhdimizin yeniden ayirdina varmamizi
sagladiklari icin bir o kadar da
irkiltici ve cezbedicidirler. Hikayeye
tersinden bakarak dokunulmazhgin,
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kutsallik, seckinlik, biriciklik ile d6rtisen
anlamlarini aklimizda tuttugumuzda
Cil'in heykelsi ve zamandisi mimarhgi
askinhgi ve kutsalligr ylcelten dedil,
tam tersine dinyeviligi derinden
hissettiren, temas etmeye, icine dahil
olmaya ¢adiran haptik bir evrene davet
eder bizleri... Bu nedenle varlik, ancak
kendi bilincinin farkina vardiginda
dinyada ikame edebilir. Nafi Cil’in
mimarhdl da tam bu araliktan seslenir
bizlere... Yaratilar yoluyla bilincimizi
uyandirip, diinyada mesken tutmaya
cagirir bizleri...

Deniz Gﬁner, Prof. Dr., Dokuz Eylil Universitesi

Mimarlik B&IGmu

Yalikavak
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DIPNOTLAR

1 Siir 1, icinde Nafi Cil, Hisnt Birman, (2006). Bu
Dunyada Ask da Var, Cil Sanat Merkezi Yayinlari, s.9.
2 Siir 2, icinde Nafi Cil, HisnU Birman, (2006). a.g.e.,
s.10.

3 Siir 57, icinde Nafi Cil, Hasnt Birman, (2006). a.g.e.,
s.114.

4 “Duvarla Yasam” adli siirinden alinti. Nafi Cil,
Mimarlik, Plastik Sanatlar, Yaratici SUrec, istanbul: YEM
Yayinlari, 2019, s.29.

5 Siir 56, icinde Nafi Cil, Hisnu Birman, (2006). a.g.e.,
s.13.

SOL ALTTA ilk imbat Otelin Bari, arka planda
mekanla buttnlesen cam agdaci ile serpme sivali
kemer (yikildi)

ALTTA Kusadasi merkezde kemerli anit (yikildr)
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Miizmin Bir Romantigin
Daginik Giincesi: Nafi Cil
ve “Mimar Olmak” Uzerine
Izlenimler

“Her sey suskunluk icinde... T

“Ben glinimUz yasantisindan ¢ok
uzaklarda, cagimizin disinda bir
dinyadayim (...)2”

Nafi Cil'in kim oldugu sorusunu
ilk kez izmir Mimarlik Merkezi’'nde
gbérdigim bir tablosu UGzerine
sormustum. Oniinde uzunca bir
sUre durdugum soyut kompozisyon,
daginik kirmizi bir lekenin sert firca ve
spatula darbeleri ile karanhk bir fonun
icine gdbmulmesinden olusuyordu.
Asina oldugum soyut disavurumculuk
orneklerine benzemiyordu. Figlratif
soyutlamaya dair izler tasiyor olsa da
figUratif referanslarini anlamakta gtc¢luk
cekiyordum. Etkilenmistim.

Cil’'in ismi bir kez de Kusadasr'nda
gerceklestirmis oldugu Blue Sky
otelinin 6nlinden gecerken glindeme
geldi. ilk gérdigimde belki de otelin
geriye dogru cekilen tasiyicilari
nedeniyle yapinin bir stadyum
oldugunu disindim. Sonradan, otelin
yerlestigi tepeyi parcalara ayrilmis
dev bir amfi tiyatro gibi sardigini fark
ettim. O tabloyu yapan ressam ve bu
oteli tasarlayan mimar ayni kisi olabilir
miydi? Ya da nasil olabilirdi?

Bu kisa denemede Nafi Cil’in
2007 yilinda yasamini konu ederek
kaleme aldigi ve dlinyay! bir mimar
ve sanat¢i olarak nasil gérdiguna
aktardigr “Mimar Olmak” kitabi Gzerine
izlenimlerimi paylasacagim. Oncelikle
belirtmeliyim ki niyetim akademik
bir tarih anlatisi 6rmek dedil, Cil’'in

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

MILTA Tatil
Koéyl, Bodrum
Mimar Kamil
Yildirm Evi,
Cesme

Bulent Cizmeci
Villasi, Cesme
Muhendis

yazdiklari ve yaptiklarina biraz daha
yakindan bakmay! denemek, mimarlk
ve sanat Uretimi adina dile getirdigi
kaygilara taniklik etmek, yazdiklari
ve yaptiklari arasindaki baglantiyi
anlamaya, kurmaya callsmakg.

Yazimin basliginda kitap i¢cin daginik
bir glince egretilemesini kullanmamin
nedeni Cil’in metnini, cildi koparak
dagilimis ve sayfalarina atilmis tarihler
secilemediginden ézgln kurgusu
kaybolmus bir glinceye benzetmem.
Eger yazar boyle tercih etmemis
olsaydi, derli toplu bir otobiyografiye
de donuUsebilirdi. Nafi Cil’in bunu
secmedigini distntyorum, simdiye,
tarihlenmis olana dair bir yadsima, bir
Oteleme de iceriyor bu secim.

“Mimar Olmak,” parca parca
okudugunuzda, bazi bélimleri
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SAG USTTE Nafi Cil, Yagh boya resim,
Mimarlar Odasi izmir Subesi Kolleksiyonu

USTTE Blue Sky Oteli Dogu Cephesi

disinda anlamasli ¢ok zor olmayan

bir icerige sahip. Bununla birlikte
bazen ani ve bellek yénU agir basan,
bazen yarim kalmis manifestolara
benzeyen boélumleriyle, kitaba bir
bltunltk atfetmeye kalktiginda
okuyucuyu zorlayan, alisiimadik bir
karakteri de var. Cil'in sectigi projelerin
mimari ¢cizimleri ve fotograflari

-eger dogrudan konu edilmislerse-
yazmis oldugu metne eslik ediyor.
Metnin bitmesi ile birlikte sadece
projelerin kronolojik bir siralama ile
dizilmis fotograflari ve cizimlerinin

yer aldigi bélum basliyor. Resimleri

ve yapllarina iliskin farkli yazarlarin
yvaptigi bazi dederlendirmelerle devam
eden kitap, Uyesi oldugu Akatlnvel
sanatc¢l grubunun lideri olan, (ayni
zamanda Nafi Cil'in dayisi) psikiyatrist
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ve ressam Suleyman Velioglu’'nun
grubun sanat anlayisi Gzerine yazdigi
manifesto ile son buluyor. Cil'in
mesleki gecmisine dair bélimler
kitapta dogrusal bir kronoloji
gbdzeterek birbirini takip etmiyor,
yazarin anilarini belleginin getirdigi
sirada aktardigina dair bir izlenim
veriyor. Cogu bolum tarihlenmedigi
icin anlatilanlarin yasaminin tam
olarak hangi bélimUne ait oldugunu
da bilemiyorum, ancak tahmin
edebiliyorum.

Aklima gelen ilk soru, bu metnin
neden bdyle kuruldugu, ani temelli
ama baskin bir nostalji duygusu
da icermeyen fragmanlardan
olusturuldugu. Her halikarda yalin
bir monografi ve kronolojik bir anlati
ile yetinilebilirdi. icimde yazarin zorla
disipline etmeye calistigi bellegini
serbest biraktigi ve bir 6ykld kurma
hevesini terk ettigi duygusu uyandi.
Hatta bazen metne fazlasiyla
baglandidi, bazen de onu bir yluk
gibi sirtinda tasidigi distncesine
kapildim. “Mimar Olmak” bdyle bir
seydi.

Gelelim “mizmin romantige”:
Cil’in anlatisi bGrosunun yogun
calisma atmosferi icindeki sessizlik,
disaridaki kasvetli hava, yazarin
ne yapmak istedigini bilemedigine
dair bir tedirginlikle basliyor ve
buradan hizla gencligine kayiyor.
Anlattigi ilk 6ykt yasaminin baslica
iki tutkusu olan resim ve mimarligin
birini meslek olarak secmek zorunda
hissetmesi, mimarligin ona yasamini
sUrdUrebilecegdi bir gelir vaat eden
sanat dali olmasi Uzerine. Sanatcli
olma yolunda tek basina kalmanin
getirdigi acmazi mimar olarak asmak
zorunda kalan, ya da bunu tercih
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eden sanatc¢i adaylarindan biri Nafi
Cil. Bu ikilik tim yasamini etkilerken,
mimar olmak ve ressam olmak
arasindaki gerilim mesleki macerasini
da sekillendirmis gérintyor. Bitin
bunlarin Ust cercevesini sanata ve
insanin varolus muicadelesine iliskin
kavrayisinin ¢izdigini anliyorum.

Cil, Kula sokaklarinda gecirdigi
cocukluk gunlerini bir tir masalsi
atmosfer icinde anlatiyor.

Erken Cumhuriyet déneminin
cagdaslasma projesini benimsemis
bir ailede, sair amcasinin onunla bir
yetiskinmiscesine yaptigi sohbetler
ve gercek anlamda istanbul’a
gittiginde taniyacagi dayisi Stleyman
Velioglu’'nun hem sanatci hem de
hekim olmasi Uzerine anlatilan

aile ici efsanelerle blylUduginden
bahsediyor. izledigi filmlerde,
okudugu romanlarda tanistigi
kahramanlarin adeta benligini ele
gecirdigini, hayran kaldigi sanatcilarin
tutkularini benimsedigini ve
6grendiklerini hizla kendi yaptiklarina
aktarmak icin sahip oldugu heyecani
aktariyor. Cosku ile karamsarlik
arasinda salinan bir sarkacin Gzerinde
gecmisiyle simdisi arasinda kalanlari
tariyor.

Degindigim romantizm, glindelik
dilde duygusallikla 6zdeslestirilen bir
kisilik 6zelligi degil elbette. Ozellikle
yansimalari 19. ylzyil sanati ve
sonrasinda daha fazla belirginlesen
ve bazi tarihciler tarafindan karsi
aydinlanma olarak anilan distinme
bicimi. Aklin belirleyiciliginin karsisina
insan varolusunun kirilganhgini,
bireyin duygulanim dldnyasini ve
imgelemin gercedin 6tesine uzanan
glclnl koyan ve bu saiklerin
tanimladigi idealist sanatci kimligini

1996
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Ureten Romantizm. Kahraman ve
kurban, dahi ve kacik, lider ve minzevi,
istisnai ama yalniz... Cil bu parcaci
yasam OykUsunuU bir yanda mucadeleler,
catismalar, savrulmalarin durdugu,
ObuUr tarafta bu mUcadele sirasinda
onunla kader birligi yapanlar Gzerinden
yaziyor, ama hep sanata verdigi yer
Gzerinden. ilkelerinden édiin vermemek
adina yapmaktan vazgectidi isleri,
catistigl meslektaslari ve sanat anlayisi
dogrultusunda slren arayislarinin timu
bu portrenin olusumunda sahneye
cikip sessizce ayriliyorlar. Ornegin
ani kararlar ardindan c¢iktigi yurtdisi
seyahatlerinden bahsedip, hayranlikla
deneyimledidi yapilar ve sanat eserlerini
okuyucuya kendi gézinden aktarmayi,
zamaninda baskalarinin gbdzleriyle
goérdigl baskalarinin sézleriyle
bildigi seylerin yerine kendi bedeniyle
deneyimlediklerini koyabilmenin hazzini
ne kadar 6nemsedigini gérlyorum.
Blrosuna bir sanat merkezi goézlyle
baktigini -ki birosunun adi da boyle
konuyor- tipkl kendi é63rencilik
caginda ona el veren ustalar gibi bir
usta olmaya, éJrencilerine bir ustayla
bltlnleserek calismanin degerini
aktarmaya calistigini anliyorum.
BUronun salt patronu ya da calisani
olmak gibi bir durumun kapidan
girildiginde bir kenara birakilmasi
gerektidi mesajini aliyorum. Bununla
birlikte Turkiye'nin calkantili tarihi
icinde yasadiklari ve Uyesi oldugu
kusaga dair yargilar, ‘60lar, ‘70ler,
‘80ler bu dyklUnln bir parcasi degdil gibi,
ya da o baska bir Nafi Cil’in, belki baska
bir yerde, baska bir kitapta anlatmak
isteyecedi bir 6ykda.

Cil, belki Velioglu'nun etkisiyle belki
kendi sezgileriyle, belki de yasamini
geriye donlUp okudugunda daha

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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egitim yillariyla birlikte Turkiye
modernlesmesinin pek cok mimar
ve sanatciya dayattigr boélgeci ya
da uluscu anlayisin disinda kalmak
istedigini fark ediyor. Akademide
Sedad Hakki Eldem atdlyesindense
Muammer Onat atélyesinde

olmayi seciyor érnedin. Sanatin
yer ve insan 6zelinde bir sorunsala
degdinmesi icin evrensel bir Ust
kimlige referansla gercgeklestirilmesi
gerektiginde i1srar ediyor. Sanatcinin
ya da sanat eserinin, dinya Uzerinde
durdugu nokta ile kurulan bir
iliskisinin bulundugunu, insana ya
da nesneye dair zaman 6tesinden
gelen izlerin yer ile kurulan iliskide
goérindr hale gelmesi gerektigini
sdylUyor. Cagdaslasmanin glindelik
referanslarindan uzaklasmayi
tutkuyla istedigini, bunu Akatlnvel
grubunun manifestolarinda da
siklikla dile getirilen arkaizm
anlayisiyla gerceklestirmeyi
denedigini anliyorum. Mimarhgdiyla
ressamliginda ortaklasan en
O6nemli ilke zaman &tesi, tarih disi
olana erisebilmek; arkaik olanin
gelecek deneyimleri adina icerdigi
potansiyeli kesfetmek. O ylzden
-buglin ne yazik ki yikilmis olan-
imbat Oteli’nin yerle baglantisini
dogrudan ve alintici bir yoresellik
ile kurmak yerine topografyayla,
carpma sivanin ifade potansiyeli
ile tas, su ve topragin alabilecegdi
roller Uzerinden arastiriyor. Benzer
kaygilar Tuntas Evi’nde, dlnyevi
olanla olmayan arasina suyun

bir ayirici ya da bir belirtec gibi
konmasiyla, dinyevi olanin su ile
baskalasmasiyla dile getiriliyor.
Bodrum Ambrosia Oteli ya da
Atlantis Evleri, malzemeye dayali

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

Carsamba

Pazari Kentsel

Tasarim Mimari
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insai bir rasyonelin disina ¢ikarak,

mimari mekanin kubbe, tonoz
gibi kurucu égeleri ve hacimsel
birimlerin idealize edilmesiyle
olusturulmus. Cunkt Cil’e gbre
“Mimar, mimar olmanin en énemli
kosulu olarak, mekan denen
boslugu dUsUnmeIidir.4”

Cil'in mimarlik ve sanat Gzerine
kurdugu temel anlati gtindelik,
siradan, benzer ve tekrarlanir
olanin dlUinyasinda, érnedin kent
ve turizm alaninda, zorlu bir
meydan okumayla karsilasiyor.
Tasarladigi konut bloklarinda, ya
da Blue Sky gibi otel yapilarinda
ayrintilart mUmkudn oldugunca
azaltip dramatik bir anitsalligi
on plana ¢ikartmayi yegliyor. Bu
yapilarin sert, keskin ve prizmatik
geometrileri ile Ambrosia Oteli'nde
ya da Atlantis Evleri’nde tercih
edilen mimarlik arasindaki -ya da
Cil'in arkaik referanslar Gzerinden
bir mimari dil kurmay! tercih
ettigi tum yapilari arasindaki-
gerilim acik bir bicimde okunuyor.
Bu gerilimin meslek yasaminin
erken evresiyle sinirl olmadigi
anlasiliyor. Yapilari sanki 20. ylzyil
modernizminin temel mirasi olan
bu gerilimi sogurup sessizlesirken,
resimlerindeki derin kontrastlar ve
bicimsel muglaklik arttirarak disa
vuruyor.

Nafi Cil’e gbre yaratma edimi
insanin dUnyadaki buttnltk
arayisi icinde 6lim ve yokluga
karsi tek diren¢ noktasy;
varolusunu sarmalayan celiskileri
ve catismalari benligine iliskin
bir kavrayis Uzerinden dlnyaya
birakisi, kendi gizemine dogru
ciktigr zorlu yolculuk. Cil “Mimar

Belediyesi

Rekreasyon

Alani Tasarimi
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Olmak”ta bu yolculuga kendi aynasini
tutarken okuyucusunu aynanin
disinda kalanlari aramaya, bulmaya
zorluyor...

Erdem Erten, rrof. Dr, izmir Yiiksek Teknoloji

Enstitisd Mimarlik Bélimd

DIPNOTLAR

1 Nafi Cil. Mimar Olmak: Nafi Cil'in Yasam Oykusu ,
Yaratma Etkinligi icinde Sanata ve Mimariye Bakisi.
izmir: Mimarlar Odasi izmir Subesi, 2007, s. 155.

2 a.g.y, s. 159.

3 Cil tzerine kisa ama ayrintili, bir o kadar da
etkileyici bir degerlendirme icin bkz. Ela.Cil. “Nafi
Cil” icinde Turk Mimarisinde iz Birakanlar Il, Ankara:
Cevre ve Sehircilik Bakanhgi, Afsar Matbaasi, 2015,
ss. 465-476l.

4 Nafi Cil,. a.9.y., s. 177.

ALTTA Nafi Cil, Mimar Olmak Kitap kapadi

Sitesi Carsisi
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Hocama

Babam, “mimar ol kizim” derdi,
ben cok klclkken... Ne demekti
bilmiyordum.

Derken evimiz yapilmaya
basladiginda goérdim ilk kez O’nu...
Hemen her glin elinde paftalarla gelip
ustalara talimatlar verir, baslarinda
konusur, bir seyler gdsterip anlatip
giderdi.

GUn gun, gidip uzaktan bakardim.
Kaliplar hazirlanir, demirler islenir,
beton doékualurda.

insaata girmem yasakti. Bir giin
babami cadirmak icin gittigimde,
ayagima civi battiginda anlamistim
nedenini bu yasagin... Ama merakim
da giderek artiyordu. O neler anlatiyor,
nasil yapiyordu evimizi. Ozendim; 8
yasinda aklima yatti, mimar olacaktim!

Sinava girip ilk tercihimi
kazandigimda, O’nun blrosuna gidip,
“mimar olmaya geldim” dedim.

Her sabah, 6greneceklerimin
heyecaniyla gidip, hi¢ duymadigim,
bilmedigim kavramlarla tanisiyordum.
Onceleri cizim teknikleri, araclari,
sablonlar, cay demleme usulleri, pafta
silme, yazi karakterleri, 6lcimleme,
maket yapimi... Derken tasarim
kavramlari, plan-kesit-cephe iliskileri,
yaratim felsefeleri, karakter ve ruh
katma, malzeme &zellikleriyle bunlari
birlestirip ortaya koyma, santiye
glnlukleri...

Mimarlik nedir, ne olmamalidir,
mimarca yasamak nasildir, yeniyi
aramak, yaraticiigr kovalamak,
populler olani dedil, evrensel olani
hayal etmek, farkli kaygilar icinde
yasamak...

BUtln bu asli degerlerimi size
borcluyum Hocam. Fakuiltenin
bana kattiklarindan cok fazlasini
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goérdigim, izledigim, 6grendigim
bu mimarlk merkezinde 5 yil
ciraklik egitimindeydim. Bu vyillar
boyunca sizin cevrenizde olan
sanatci kisiliklerden ve etkinizdeki
dgrencilerinizden de ¢cok degerler
ve anilar edinme firsatim oldu.

Yasamim, dinyam bu merkez
olmustu.

Mimar olarak burada yaslanirim
ve hep talebeniz olarak burada
calisirim saniyordum. Mezun olup
birkac ay daha calistiktan sonra,
bir aybasinda, elime maas zarfini
verirken, “artik gitmelisin” diyerek
beni yeni ortamlara ydnlendiren
de yine siz oldunuz. Cok sasirip
tedirgin olsam da, bunun ne kadar
gerekli oldugunda anlamistim
bir sGire sonra. Baska bulrolarda
calisirken de, sonradan kendi
bUromda da, santiyelerimde de,
villarca gelip gidip hocaliginizi
esirgemediniz. Oyle ki, her yeni
projeme baslarken, “hocam olsa
nasil distnlrdd, nasil yaklasirdi”
diye aklimdan gecerdiniz.

Bana kattiginiz tim degerler
icin sizi her zaman saygiyla ve
minnetle antyorum...

Arseli Uslay Genger, v. Mimar

Mimarlik meslegdini secmemin

en &dnemli etkeni resim sanatina
olan ilgimdi. Ortaokul yillarinda
baslayan resim yapma sevdam
sanatin ve fen bilimlerinin birlestigi
meslede, mimarhga yonlendirdi
beni. Ve ne mutlu bana ki, daha
mimarlik 6grencisi iken hayat beni

Canan Sahin

Akinturk Evi
ic Mekani,
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Nafi Cil ile gercek sanatci bir mimar
ile karsilastirdi.

Sevgili Nafi Cil, sevgili ustam,
sanat ile yogrulmus bir duayen...
Onunla beraber mimarlik hep vardi.
Sabahin erken saatlerinde baslayan
mimari tasarimlar, mimari proje
cizimleri aksama kadar sUrerdi.
Bazen mesai bitimine yakin ustamiz
tarafindan ikram edilen biralar tim
yorgunlugumuzu alir, ofisten mutlu
ayrilirdik. Tam bu yodunlugun
aralarinda kalan klc¢Uk bosluklarda
Nafi Cil kitap okur, hatta bazen biz
ciraklarina okuturdu. Sonrasinda
kitap Uzerinde konusur, yorumlar
yapardik.

Onunla beraber resim hep vardi,
siir hep vardi, heykel hep vardi.
Sanki biz ciraklar, bir mimarlik
merkezinde dedil de, bir sanat
merkezinde calisiyorduk. Belki
de izmir'de tim sanat dallarinin
var oldugu tek mekandi. Usta
ne &gretir ise, ¢cirak onu égrenir.
Usta ne kadar ¢cok calisirsa cirak o
kadar cok calisir. Usta, meslegini
ne kadar cok severse cirak da isini
bir o kadar keyif alarak yapar. Ve
cirak ustasindan 6grendikleri ile
meslegine devam eder... Oyle de
oldu.

Nafi Cil’den aldiklarimla
meslek hayatima devam ettim,
hald da devam ediyorum. Ondan
6grendiklerimi gen¢ meslektaslarima
aktariyorum, kendisini anlatiyorum.
Daha 6grenciyken yollarimizin
kesistidi, iyi ki de kesistigi Nafi Cil,
hayatimda olmaya devam ediyor ve
hep edecek. Ne mutlu bana... lyi ki
varsin Ustam...

Yelda Tuna, Mimar

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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NAFI CIL ismi benim icin tek bir
sifat ile tanimlanamaz.

Ofiste patronum, proje
calismalarinda hocam, resim
atolyesinde ustam, keyif sofrasinda
arkadasim...

Kendisi ile 1980 yilinda tanistim.
Henlz Guzel Sanatlar G¢clncl
sinif dgrencisiydim ve dersler
disindaki zamanlarimda bulrosunda
calismaya basladim. Hatirliyorum,
ilk glinlerde yanlarinda oturup
calismalari izliyor ve glin sonunda
masalardaki eskizleri toplayip silgi
artiklarini temizliyordum.

Fakultede sansli bir
dénemdeydim, cok degerli
hocalarimiz vardi. Atilla Cimcoz,
Ahmet Eylce, Namik Arkun, Bedri
Kokten ve digerleri... Ogrettiklerini
ve bendeki emeklerini
yadsiyamam. Onlardan mimarligi,
Nafi Hocadan ise mimar olmayi
Ogrendim.

“Varolusu ve bUtlnlesmeyi reel
alanda gerceklestiremeyen insan
varhgi, yaratarak irreel alanda
butlnlesmeyi saglayabilir.”

Nafi Hoca bu tanimlamayi
ezberleyip ezberlemedigimi
kontrol ederdi ki anlamini zamanla
kavradim. Mimar olmak bizim icin
sadece bir meslek degdil, yasama
anlam ve deger kazandirmak, kalici
olabilmekti. Zamansiz ve araliksiz
calisma temposu, o yaslarda bazen
cok asiri geliyordu.

On bes yila uzanan bir birlikte
calisma sUreci. Dolayisiyla
yazabilecedim cok fazla ani var.
Ancak benim ic¢in en keyiflilerinden
olan, santiye gezilerimizden
bahsetmek isterim. Sabah
projelerimizi alip yola ¢cikardik.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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Yol boyunca ¢cok sohbet olmazdi, Mimarlik egitimime yeni baslamistim.
zira santiyede karsilasabilecegimiz Her sey yeniydi, Universite hayati,
sUrprizleri dUsundr, icimiz acir, dersler, tasarim egitimi... Ozellikle
gerilirdik. Santiyeye varinca yogun tasarim egitimine yeni baslamis cicedi
bir calisma temposu, kosturmalar, burnunda 6grenciler olarak yeni bir
toplantilar, kavgalar... Projelerin alfabe ile tanismistik ve onunla yeni
uygulanmasi gercekten sancili bir seyler yapmaya cabaliyorduk.
bir sGre¢. Sonunda dogrulari Tabii cokc¢a sorularimiz oluyor
yaptirmak, kagit Gstindekilerinin bunlari arastiriyor, hocalarimiza da
Uc¢ boyuta gecmesi ve sonu¢ almak danisiyorduk. Neyin, nasil oldugu
bUyUk keyifti. Bunu 6dullendirmek sorulari daha oturmamisken “okul
ve keyfini cikarmak tam da Nafi disinda gercek hayatta mimarlik
Abinin tarziydi. Biliyoruz ki Ege nasil oluyor acaba?” sorusunu,
cok zengin bir cografya ve tarih, 6grendiklerimizin gercek hayattaki
gorlp yasamamiz gereken cok yer karsihgini merak etmeye baslamistim.
var. Santiyeden ayrilinca izmir’e Tam o glnlerde bir tanidigim bana,
dénmezdik, Karine, Priene, Milet ya bir mimarlik bUrosundan bahsetmis ve
da Knidos ve sonunda da raki-balik... stajyer &6Jrenci aradiklarini sdylemisti.
Dolu dolu saatleri sirdirmeye “Ne glzel imkan” diye distnlp ben
devam ederdik. Buglne kadar de kendileriyle tanismaya gittim. Tabii
ulasan butlin bu degerleri gdrmek, kim bilebilirdi ki 5 yili askin sUrecek bir
onlari konusmak, dinlemek bizi birlikteligin ilk adimlarini attigimi... Cil
bazen zenginlestirir, bazen klcUk Mimarlik ve Nafi Hoca ile tanismam bu
hissettirir, bazen de hirslandirir, sekilde biraz da sans eseri oldu.
ama sonunda yaptiklarimizi ya Bu slUrecte hem kendisinden, hem
da yapacaklarimizi sorgulatirdi. onun kurdugu dizenden ¢ok sey
Yenilenir ve kazanc¢lh c¢cikardik. Geziyi 6grendim. Benim icin ikinci bir okul
muhakkak bir keyif sofrasiyla bitirir, ddénemi orada gecti. Blroda sadece
huzurla izmire dénerdik. mimarlik yoktu, insanin kendisini
Dogru kisilerle dogru zaman da gelistirmesi, insa etmesi icin oldukca
karsilasmak blyUk sans, bunun icin glclU bir zemin vardi. Bu glclu
kendimi ¢cok sansli hissediyorum. zeminin temelinde ise sanat ve felsefe
Tesekkurler Nafi Hoca... 6nemli bir yer kapliyordu. Bunlar
ayni zamanda mimari Uretimlerin de
Ozel Kilig, Mimar kaynadl ya da parcasiydi. Bazen bir

felsefe kitabindaki bir bélim bazen de
sevdigimiz bir sairin siiri, bUtln gln
bir ugrasimiz haline gelebiliyordu. Bu
tar ugraslar, kendimi kesfe ¢ciktigim
icsel yolculuklara vesile oluyordu.
Genis anlamda etrafa ya da dlinyaya
bakmayi, baktiklarimizi anlamayi,
anladiklarimiz Gzerine konusmayi ve
gorinenin arkasindakini kesfetmeye
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calismayi, blUronun bu ortami icinde
&Jreniyordum.

Bunlar bir taraftan boyle ilerlerken
Nafi Hoca’nin ressam olmasi ve
yvaptigi resimler de blroya ayri
bir heyecan ve enerji katiyordu.
Birlikte resimler Uzerine konusuyor,
yorumlar yapiyorduk. Bu konusmalar
esnasinda bana bir gun fircay! verip
“al bakalim sen de bir dene” diyerek
devam etmekte oldugu resim icin bir
seyler yapmami istedi. Neresinden
nasil baslayacagim konusunda epey
zorlandigimi hatirliyorum ama bu olayla
birlikte ben de resme baslamis oldum.
Proje calismalarinin yaninda yaptigim
resimler icin vakit ayirip fikirlerini
benimle paylasirdi. Bu fikirler, benim
icin son derece ufuk acici olurdu.
Heyecan ve merakla tekrar resmin
basina dénerdim.

Yillar cabucak gecti. Buglinden
o déneme bakinca farkli alanlarda,
basta mimarlik, sanat, felsefe ve hatta
glnltk hayat, bircok sey 6grendigim
dolu dolu gecen bir stre¢c gériyorum.
Ogrendiklerimin buglin de kiymetini ilk
glunkU gibi korudugunu dustndyorum.
Bu dislnceler icinde minnet
duygusuyla birlikte sevgili hocamiza
verimli ve yaratici nice glzel seneler
diliyorum, YASSU...

Nail Egemen Yerce, v. Mimar

Resim Sergisi

Pasa Konaklari
Projesi, Alacati
Enis Safi

Evi, Ankara
Golbasi

2014
2015

Usta-cirak iliskisinin ne anlama
geldigini, bunu 6grenecedim
en dogru ya da tek kisi ile
tanisacagimi bilmeden, 1994
EylUl ayl sonunda “Ben Nafi Cil
ile tanismaya geldim” diyerek
girdim Cil Mimarlik Merkezi’nin
Alsancak’ta bulunan ofisinden iceri.

O genc¢ halimle saniyordum
ki, okuldan yeni mezun olmus bir
mimar olarak tecrlbe kazanmak
icin usta bir mimar ile birlikte
yola cikmak bir baslangicti ve
aslinda yeterliydi. Ancak o gln
yaptigimiz tanisma gorismesinin
sonunda tarif edemedigim bir
tuhaflik hissettigimi hatirliyorum.
En azindan “mimar” olmak icin
okuldan mezun olmanin yeterli
olmadigini anladim. Gunler
gectikce, insanin yasami boyunca
mimarliga, sanata, yasama, insana,
degerlere, kendine bakisinda bir
kilavuzun varhgdi ve destegdini
hissettikce hem biraz huzursuz,
hem biraz rahatlamis, hem de
bUyUk heyecan ile 6grenebilecedim
her seyi, elimden geldigince, Nafi
Cil'den 6grenmeye basladim.

Nafi Cil, tam da Ortega y
Gasset’in tarif ettigi gibi bir
“Aydin.” Ortega sdyle sdylUyor:
“Aydin, pek verimli olan
yalnizhdinin icinde kesfettidi
seyi baskalarina bildirmek
durumundadir.” O’na goére aydinin
varhgdi insanlari mutlu etmek icin
dedildir, tedirgin etmek icindir.
Gercek aydinin goérevi ylceltmek
ya da pohpohlamak dedgil, ¢carpik
go6rdugine karsi ¢cikmak ve
dizeltmektir.

Nafi Cil icin de bu boyle...
Ancak bir farkla; ben hayatimda
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onun kadar karsisindakinin potansiyelini
ortaya cikarabilen ve o kiside bulunan
degerler ile kendi kendisini bulusturup
ona cesaret vererek yolunu acan, bildigi
her seyi aktarmak icin ¢irpinan, birlikte
yeni seyler 6grenmek icin cabalayan bir
kisi tanimadim, duymadim. Karsisindaki
kisi bir meslektasi, bir 6grencisi,
santiyede genc bir kalfa, bir isveren ya
da apartman goérevlisi olabilir. Nafi Cil,
sahip oldugu degerlendirme yetenedi
sayesinde, eger karsisindaki kiside o
Is1g1 yakalarsa, onu cesaretlendirecek
Ovguleri ile gerekirse ylcelterek,
gerekirse de bir baskasindan
duyamayacagdi elestirileri ile gelismesi
yolunda elinden geleni yapar.

Nafi Cil ile basladigim é6grenme
serlivenim, sadece usta bir mimardan
mimarligin ne demek oldugunu
icsellestirmem ile sinirli kalmadi.
Sanatin, felsefenin, insanin ve
yasamanin da ne demek oldugunu
ondan 6grendim. Hatta Nikos
Kazancakis’in Alexis Zorba’dan
d6grenmesi gibi, hayati hep merak
ederek ve ilgi ile yasamasini da ben
Nafi Cil’den 6grendim.

Nafi Cil, 1994 yili EKim ayindan
bu yana ve halg, benim tek ve biricik
ustam, hocam. Yazdidi ¢cok sayida kitap
ve makale ile 6grenme serlvenimin en
6nemli yoldasi.

F. Ozlem Dénmez Orhan, Mimar

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021
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Koray Arslan

VI

YAPISAL, ESTETIK VE ALGISAL KURGUSU YERIN VERILERI ILE KULLANICI
IHTIYACLARINA GORE HASSASIYETLE OLUSTURULAN YAPI, BU
KURGUYU YERINE GETIRMEK ICIN TASIYICI SISTEMIYLE SEKILLENDIRILEN
KABUGUNDAN GENIS SEFFAF YUZEYLERINE, iC MEKANDA YARATILAN
CESITLI KULLANIMLARA BUTUNSEL BIR TASARIM ANLAYISININ URUNU

Mert Uslu Mimarhk

PROJE ADI Koray Arslan Evi

PROJE YERI izmir, Glizelbahge, Yelki

PROJE OFisi Mert Uslu Mimarhk

TASARIM EKiBi Mert Uslu, Nilay ©zcan Uslu

MIMARIi PROJE EKiBi Mert Uslu, Nilay ®zcan Uslu, imge
Yurtseven Kog, Melek Giineysu, Farida Rashidova
PROJE YONETICIiSI Mert Uslu

ISVEREN Koray Arslan

UYGULAMA PROJESI Mert Uslu Mimarhk

STATIK PROJESI DA Miihendislik

MEKANIK PROJESI Baloglu Miihendislik

ELEKTRIK PROJESI Bolelli Miihendislik

PROJE BASLANGIC YILI 2016

PROJE BITIS YILI 2017

INSAAT BASLANGIC YILI 2017

INSAAT BITIS YILI 2019

ARSA ALANI 934 m2

TOPLAM INSAAT ALANI 410 m2

FOTOGRAFLAR ZM YASA Architectural Photography
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elki'de 934 m2’lik parsel
icerisinde konumlandirilan yapi,
cevresini saran kadim ¢cam ve

zeytin ormanlari arasinda lineer

plan kurgusuyla kendini g&sterir. Dogu-
bati ekseninde 240 cm’lik kot farki
bulunan parselde uzanan yapl, iki ve
Uc kath galeri bosluklari ile ic mekanda
farkli mekansal algilar yaratarak konut
ici glndelik akisin izlerine dair ipuclari
verir. Bu noktada yapi, kullanicisinin
glndelik hayatina eklemlenen dogayla
bUtlnlesik bir sahneye donlslr. Sahne,
ortak alanlarda son derece gecirgen
ve aydinhktir. BUyUk acikliktaki seffaf
cam cepheler salondaki iki kath galeri
boyunca devam eder. Glney ve bati
cephelerindeki 4,5 metrelik konsollar,
doért mevsim boyunca gln 1siginin i¢c
mekandaki iz disimuun( farkh acilarda
ve kotlarda okutur. Yapinin her bir
bileseninde (zeminler, galeri bosluklari,
dUsey ylzeyler, merdiven vb.) ayri
bir gérsel etkiye donlsen yansimalar,
ic mekana zengin perspektiflerle
dogal cevreyi katar. Kirissiz mantar
doésemelerin icine celik kirislerle takviye
yapilarak Uretilen genis konsollar
glineslenmeyi optimize eder ve yazin
golge saglarken kisin glines isinlarinin i¢
mekana stzUlmesine izin verir.

Yap! boyunca kendini okutan

betonarme plak désemenin altinda
beliren hacimler yer yer i¢ ice gecerek
bUtUnlesen yapisiyla kendine ézgu
mekansal akisi olustururken, ayrisip
kesinleserek mekansal 6zellesmeyi
vurgular. ic mekandaki ciplak brut
beton dlsey ylzeyler yapisal anatomiyi
kullanicisina aktarir. insanin dogal
slUrecinde malzemenin baslangi¢c halinin
gorsel ve dokunsal kesfi, mekan-birey
arasinda kurulacak bagda farkh algilara
zemin hazirlar. Kullanici baglaminda
konut ici yasanti ve mekéanla kurulan
iliski, alhsilmisin disinda kat yUkseklikleri,
ic mekanda olusan sayisiz yansima,
malzemenin ya da striktdrin dogal
haliyle okutulmasi, i¢c ice akan
hacimlerin yarattigi devingenlik ile
siradanliktan siyrilir.

Dogu ve bati aksinda lineer ilerleyen
yapl, alt zemin, Ust zemin ve birinci kat
olmak Uzere Uc¢ kattan olusur. +0.25
m’lik yol kotundan asadiya inen dis
mekandaki merdiven yapl girisinin yer
aldigi alt zemin kata erisimi saglar.
Genis giris holUnU ciplak brit betonda
3 kat boyunca uzanan ahsap merdiven
karsilar. Merdivenin asil oldugu G¢ kath
galeri boslugu, katlar arasi mekansal ve
gorsel baglantiyi pekistirir. Giris hollnln
gerisinde misafir yatak odasi ve banyo
konumlanirken, solda mutfak ve yemek
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§E6GUNDELIK HAYATIN TASVIRINDE VE SEKILLENMESINDE KENDINE

BICILEN ROLU TEMSIL EDEN BIR KONUT YAPISI OLARAK KORAY
ARSLAN EVI ICERISINDE YER ALDIGI DOGAL CEVREYE BUTUNUYLE

SERGILENEN BIR OBJE OLARAK YERLESIR3
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alani yer alir. Yemek masasi icin ayrilan
alandan iki kat yuksekligindeki galeriyle
zenginlesen oturma alanina gecilir. Genis
aciklikli cepheler ve brit beton ylzeyler
galeriyle bUtlnleserek mekana 6zgl bir
kimlik yaratir. Betonarme mantar ddésemeden
sarkan ve bati cephesine tedet gecen metal
sdmine, mekani fiziksel olarak isitirken gorsel
bir obje olarak da mekan ici referans noktasi
héaline gelmeyi basarir. Dis mekanda bati
cephesine konumlanan havuz ayni zamanda
oturma alaninin yonlendigi manzaranin bir
parcasidir. Havuz kenarinda kullanilan ahsap
tik doseme, (teras zemininde kullanilan tik
ddsemenin bir yansimasi da UstUndeki dis
mekan konsolun tavaninda kendini g&sterir)
su Ogesi ve yesil peyzaj arasi gecise yumusak
bir zemin hazirlar. Parsel icerisinde mevcutta
var olan zeytin agaclarinin dizenlenen

yeni peyzajda kullanimi saglanirken limon,
portakal gibi meyve veren agaclar ile cam
agaclari dikilerek yesil doku kuvvetlendirilir.

YAPI TANITIM
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Yap! etrafinda tasarlanan peyzaj alani,
yogunluklu bir yesil alan ile ¢evrili olan
parselde yapinin s&z konusu dokuya
entegrasyonunu sagdlar.

Giris holUnU karsilayan ve i¢
mekana gdrsel zenginlik katan bir obje
olarak eklemlenen merdiven ile Ust
zemin kata erisilir. Bu katta ebeveyn
yatak odasli, ebeveyn banyosu,
giyinme odasi ile birlikte iki ¢ocuk
odas! ve banyo yer alir. Merdivenin
ciktigl ara mekan oturma mekanini
saran galeri bosluguna bakar. Yapinin
birinci katinda ise; sauna, calisma, hobi
odalari ve teras mekanlarina ek olarak
konut ici hizmet birimlerinin (GtU ve
camasir odasi gibi) yer aldigi mekanlar
bulunur.

GUndelik hayatin tasvirinde ve
sekillenmesinde kendine bicilen rolU
temsil eden bir konut yapisi olarak
Koray Arslan Evi, igerisinde yer aldigi
dogdal cevreye bUtinlyle sergilenen
bir obje olarak yerlesir. Bdylece
glndelik hayatin dogal akisinin
izlendigi bir sahne olmanin yaninda
kendisi de bu akista sergilenen bir
tasarim nesnesine dénUsur.
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ZAMAN ve MEKAN ALGISI, INSANIN CEVRESI ILE KUR-
DUGU ILISKIYI BELIRLIYOR. BU BAGLAMDA SUREKLI
ILETISIM ICINDE OLDUGUMUZ “CEVRE” ve BU KAPSA-
MA DAHIL OLAN TUM KAVRAMLAR, BAHSEDILEN ILIS-
KININ ANA BELIRLEYICILERI OLARAK ROL OYNUYOR.
EGE MIMARLIK'IN BU SAYISINDA, MIMARLIGIN ZAMAN,
MEKAN, KULLANICI, TEKNOLOJI, DOGA GIiBiI FARKLI
MECRALARDA ve KAVRAMLARLA OLUSTURDUGI Di-
YALOG ZEMININI TARTISIYORUZ.

Mart 2020 itibariyle, yasamimiza “Covid-19” gbélgesinde devam etmek durumunda kaldik.
Bu baglamda, EGE MIMARLIK olarak yasadidimiz sUrec icerisinde hissettiklerimizin,
zorunluluklarimizin, sinirlarimizin, celiskilerimizin, yaptiklarimizin, yapamadiklarimizin,
yapacaklarimizin ve 6grendiklerimizin mekanla iliskisini kurmaya calisarak bu durumu sistematik
bir bicimde dergimizin sayilarina yansitmaya gayret ettik. Temalarimizi, icinde bulundugumuz
pandemi ortamini gbéz dnline alarak ardisik kavramlar olarak ele alarak, giderek olumlayan bir
bicimde belirledik. Bu temalar, ayni zamanda sUrecin de bir 6zeti gibi sekillendi:

TEMAS ve TAMIR.

Bu sayilari takiben yayinladigimiz, ézel iceriklerle Uretilen 109. ve 110. sayilarin ardindan bu
sayimizda surekliligin saglanmasi amaciyla, anlami “karsilikli konusma, anlasma, uyum saglama
veya bu yolda calisma” olan DIYALOG temasina odaklaniyoruz.

MEKANSAL-DIYALOG / MEKANDA-DIYALOG KAVRAMLARIN/DEGERLERIN
CERCEVESI ICINDE FiZIKSEL, KENTSEL, MUSTEREKLIiGi, MEKAN
SOSYAL, KULTUREL, TARIHSEL, EKONOMIK, ARACILIGIYLA OLUSAN
SOSYOLOJIK SONUCLARI ve iCERIKLERI EMPATI, MEKAN UZERINDEN
BELIRLERKEN SU TARTISMA ALANLARINA DAYANISMA, MEKANIN ORTAKLIGI,
ODAKLANDIK: KOLEKTIF ¢6zZUM ONERILERI,

DiSiPLINLERARASI BiRLIKTELIK, SAGDA Yapisal Boslugun Kentle

.. .. . . - Diyalogu “Izmir Buyuksehir
ESKI ILE YENININ GERILIMI/CEKIMI! Belediyesi Hizmet Binasi” Yarismasi

DiYALOGSUZLUK 1. Odul, Sude Yilmaz
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“Masumiyet Cagrnin Sonu’nda
Divaloglar ve Mimarliktan Korumaya
Kavramlarin Donusumu

Emel Kayin

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

imarlk tarihinin yakin
déneminin en dikkat cekici
metinlerinden biri de mimar

olmanin disinda yazar olma
vasfina da sahip Rem Koolhaas’in
“Masumiyet Cagrnin Sonu mu?” baslikli
metnidir. 1980’ler mimarliginin icine
distigu durumun “kader”, “masumiyet”,
“kaos” gibi kavramlarla irdelendigi ve
bUyUk sorular iceren yazida, goérinirde
goklere cikarilan bu dénem mimarliginin
kendi kaderini tanimlamaktan ve
denetlemekten aciz oldugu; kitle iletisim
araclari, arazi yatirimcilari ve mizelerin
devreye girmesiyle “Faust”vari bir acilisin
ortaya ciktigl, kendi icine kapanmis,
mimarhgin olanaklarini agir ve kesin
bicimde térpulleyip 6gUten ve blyUk
tutkular rafa kaldiran bir seye dénUstigu
gibi hususlara deginilir (Koolhaas,
2001). Rem Koolhaas’in bu cimleleri,
belki de iddiall bir tasarimci olan ve
elestirdiklerinin coguyla ylUz ylze gelmek
durumunda olan bir mimarin yeni yollar
ararken dustnduklerini yUksek sesle
aktardigi; baska seyler kadar kendi
kendisini de sorguladigi, bu durumuyla
da monologdan diyaloga evrilen bir
tartisma bicimidir.

Kuskusuz, zaman akisindaki
gelismeler ve eklemlendigi olgularla
birlikte irdelenmesi gereken 1980’ler
mimarhginin manzarasini sergileyen tek
kisi Rem Koolhaas degildir. Ustelik daha
20. ylUzyihn son ceyredi baslamadan bir
gln bu manzaray! var edecek olgular
ile o olgularin delalet ettigi seylerle
ugrasmaya baslamis ve birbirlerine
eklemlenen yapitlariyla ufkumuzu agmis
gorkemli bir distnir kadrosu mevcuttur.
Felsefeci Guy Debord da, sosyolog Henri
Lefevbre de, akademisyen mimar Juhani

Pallasmaa da ve daha baskalari da simdi
olmanin disinda artik gecmise dénlismus
bir gelecekte olup bitecekler hakkinda
dngoérilerde bulunmuslar; kavramlardan
metinlere, mekandan hayata hakikatin
ellerimizden kayip gidecegdi bir gelecegi
tasvir etmislerdir (Debord, 1996;
Lefevbre, 2016; Pallasmaa, 2011). Rem
Koolhaas’i bu ¢ercevede ilging kilan,
firmasina koydugu ad (OMA-Office

for Metropolitan Architecture) ve
kurguladigi ¢cok odakli yapi araciligiyla
onu ttketim mabedi metropollerin ve
kUresel dinyanin ayrilmaz bir parcasi
kilan, ikonik GrGnlere imza atan, oteki
yildiz mimarlarla rekabet halinde olan,
sahne i1siklarinin Gzerinde olmasini
isteyen bir mimar oldugu hélde yazar ya
da konusmaci kimligine bUrindigu anda
duydugdu kaygilar ve bu kaygilari dile
getirdigi ifadelerdir.

Rem Koolhaas’t diinyanin en tartismali
mimari olarak niteleyen Taspatlatan,
onun 1955’de Rotterdam’da bohem ve
kaltarlG bir ailede dogup ¢ocuklugunda
Amsterdam ve Jakarta’da yasadiging;
gencliginde Hollandall sUrrealist
yazarlardan olusan bir gruba katildigina;
marjinal proje ve karakterleri ele alan
yazi, 6ykl ve senaryolar yazdiging;
1970’lerde Londra’daki 6Jrencilik
yillarindan beri mimarlk dinyasinda
tartismalara yol actigina; yerlesik dlzen
ve gelenekler Uzerinde koklU degdisikler
yapma tavrinda olduguna; binlerce
kilometre yolculuk yaparak ginimuz
metropollinin degdisimi, kentlerin master
planlari, Paris’in banliydleri, Libya’nin
¢olleri ve Hong Kong gibi konular
hakkinda kitaplar Urettigine; umulmadik
olana ilgisini hep koruduguna; 2010’daki
Venedik Bienali’'nde yer alan bir sergide,
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gecmisin temsilleri olan tarihi bdlgeleri
turistler icin birer sahneye cevirdigi
gerekgesiyle korumanin toplu bellek
yitimine neden oldugunu kanitlamaya
calistigina; yakin dénemde isvicre
Alpleri’'nde yUrurken kirsal hakkinda

bir kitap yazmaya karar vererek
modernlesmenin blyUk hiziyla nasil
uzlasabilecegdini disinmekte olduguna
ancak Rem Koolhaas’in bu duruma bir
firsat mi bir kdbus mu olarak baktiginin
kestirilemeyecegdine isaret etmektedir
(Taspatlatan, 2012). Dustnulenler,
yazilanlar, konusulanlar ile yapilanlarin bir
araya gelip gelemedigi elbette insanin
var olusundan beri konu edilen kadim bir
sorudur.

olmakla birlikte disiplinlerarasi bir
karakter de tasiyan koruma alanina
yanslyan kavramlar acisindan da
“Masumiyet Caginin Sonu mu?” sorusu
sorulabilecektir.

Zamanlararasi ve disiplinlerarasi
sicrayislarla cesitli mecralarda karsimiza
cikan, kimi kere yansidiklari alani
gelistirirlerken kimi kere de degdikleri
yeri parlatip lekesiz kilarak olup bitenin
bir bdIUMUNG gdérinmez kilmaya
muktedir olan bir kavram yiginagdi, 20.
ylzyilin son ¢ceyreginden 21. ylzyilin
ilk ceyregine gelinirken her alanda
oldugu gibi mimarlik ve koruma
alanlarinda da karsimizdadir. Oteden
beri var oldugu halde hayata yeni bir

660, [LETISIM ORTAMININ BU DENL]
GELISMESINE, (.) RAGMEN KIMSENIN
BIRBIRINE KULAK VERMEDIGI VE
ILETISIMIN BIR TURLU SAGLANAMADIGI BIR
DUNYADA OZLEMLE, UMUTLA, COSKUYLA
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Rem Koolhaas’in “Masumiyet
Cagrnin Sonu mu?” bashkli metnindeki
kaygilardan biri de, baska disiplinlerden
oding alinmis kavramlarin mimarhk
ortamindaki varligiyla ilgilidir. Yazida,
mimarin kusaginin zeki, bilgili ve
kiyamet gUnlerindeki gibi sarsilip
yaralanmis bir kusak oldugu; mimarhgin
baska disiplinlere olan badimlihgini
kabul ve ilan ettigi; 1980’ler evresinde
yapilmis édinc almalar arasinda en
paradoksal olanin “kaos” oldugdu;
bir mimarin kaosa yapabilecedi tek
katkinin kaosa direnme yolunda bosu
bosuna and icmisler ordusunda bir
rol Ustlenmekten ibaret kalacagi gibi
dUstnceler aktarilmaktadir. Rem
Koolhaas, kendi kendisine modernlik
atesiyle oynarken mimarlik karsisinda
yeniden masum olabilmenin mimkuin
olup olamayacagdini da sorar (Koolhaas,
2001). Oding alinmis bir baska kavram
“masumiyet” kavraminin icerigi ve kadim
gecmisi disltnuldiginde, masumiyetin
yitirildiginde bir daha bulunamayacagdi
ve atesle oynayanlarin atesten vareste
olamayacagdini séylemek pekala
mMUmkUnddr. Mekan disiplinlerinin
alaninda kalinmak istendiginde ise
mimarlik alani ile onun bir parcasi

tiniyla katilan ve tim mecralarda ilgiyle
karsilanan kavramlardan biri de “diyalog
kavramidir. O, iletisim ortaminin bu
denli gelismesine, dijital dinyanin her
seyi ayagdimiza getirmesine, mikrofonun
herkese uzatilmasina, afislerden
kitaplara herkese s6zUnU aktarma imkani
taninmasina, her gin yeni bir katilim
toplantisi yapilmasina ragmen kimsenin
birbirine kulak vermedigi ve iletisimin
bir trlG saglanamadigi bir diinyada
6zlemle, umutla, coskuyla beklenmistir.
Samuel Beckett’in “Godot’yu Beklerken”
adli oyununda (Beckett, 2021) ya da
Konstantinos Kavafis’'in “Barbarlari
Beklerken” adl siirinde (Kavafis, 2004)
karsilasildigi Gzere hafizanin islevini
yerine getiremedigi, erklerin sahnede
oldugu, diyalogun guclestigi ve zihnin
bulandigi her noktada oldugu gibi bu
noktada da beklenenin gelip gelmedidi
ya da yerine ne geldigi énemli bir soru
olacaktir.

Ortama cesitli belgeler, politikalar
ve eylemler sUren uluslararasi érgltlerin
calismalari, “diyalog” kavraminin
glncel yayginlasmasinda etkin bir
rol oynamis gérinmektedir. 1957°de
Roma’da imzalanan “Avrupa Ekonomik
Toplulugunu Kuran Antlasma”dan

3

1992’de Maastricht’'te imzalanan “Avrupa
Birligi Antlasmasi”’na ve 2009 tarihli
“Lizbon Antlasmasi” ya da “Avrupa
Birligi'nin Isleyisi Hakkinda Antlasma”ya
ilerleyen yolda diyalog konusunun
da ele alindigi gorultr. Sosyo-kultUrel
zemin bu konuda énemli bir tabani teskil
etmektedir. “Avrupa Birligi'nin isleyisi’ne
Dair Anlasma” metninin “Sosyal
Politika” adh X. bashginin altinda “sosyal
diyalog” meselesine deginilmekte;
Avrupa Birligi'nin blnyesindeki
sosyal taraflar arasindaki diyalogu
kolaylastirmak UGzere rol Ustlenecedi ve
gerekli tedbirleri alacadi belirtiimektedir
(URL 1. Kilturel ve dogal miras konusu
da bu kapsamda degerlendirilmelidir.
Kulttrel ve dogal mirasin
korunmasiyla ilgili erken sézlesmelerden
bu yana ortaklasa benimsenecek
ilkeler ve yUrUGtulecek calismalarin
cercevesi kurulurken “isbirligi”,
“dayanisma”, “yardim” gibi kavramlara
odaklanildigi; toplum ile iliskilerde ise
egitim ve bilin¢lendirme konularina
degdinildigi géralir. Son dénemde ise
dikkat cekici bir sekilde daha genis bir
sekilde yapilandiriimis bir kavram olan
“diyalog” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kapsamda mimarlik ile kdltarel
mirasin anlasiimasi, benimsenmesi
ve korunmasini da ilgilendiren bir
cerceve olarak “kultUrlerarasi diyalog”
kavramindan s6z edilmekte; bu
konuda calismalar yUrattlmekte ve
hibe programlari ortaya konmaktadir.
S6z konusu eksende gelistirilmis
bir hibe programinin iceriginde,
kUltUrel kapsamdaki taraflararasi sivil
toplum diyalogunun gorinirlagunin
arttinlmasini amaglayan ve muzik,
opera, sahne sanatlari, plastik ve
goOrsel sanatlar, grafik sanat, halka
acik sanat, geleneksel sanat, dijital
sanat, edebiyat, kent kultUrd, sinema,
belgesel, animasyon, mimarlik, halk
kaltard, kaltarel diplomasi, tarih gibi
tematik alanlarda yurGtulecek projelerin
desteklenecedi ifade edilmektedir.
KultUrel ve sanatsal calismalar ile
Urlnlerin sirktlasyonu; ortak kultUrel ve
sanatsal faaliyetler; klltUrlerarasi diyalog
ve kUltar politikalarinin olusturulmasi
sUrecine katilim ve destekleyici
faaliyetler; kamuoyunun kiltlrlerarasi
diyalogu anlamasina yonelik faaliyetler;
sanat koleksiyonlarinin sirkllasyonu;
iyi uygulamalar ve tecrUbelerin
paylasilmasi; klltlrel ve sanatsal
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calismalar; kultUrel politikalar konusunda
farkindalik arttirma calismalari, bu
kapsamda takip edilecek eksenler
arasindadir (URL 2). Bu icerikler,
gerek mimarlik gerek kiltlrel ve dogal
mirasin korunmasinin yerel oldugu
kadar evrensel bir nitelik de tasimasi
dolayisiyla énemli olmakla birlikte
teorik ve legal icerikler ancak eylem
ya da uygulama alanindaki masumiyet
iceren karsiliklariyla birlikte anlam
kazanabilecektir.

Bireylerin ve toplumlarin yasam
alanlarini tasarlayan, kultUrel ve dogal
mirasin korunmasinda s6z sahibi olan
mekan disiplinleri kacinilmaz bicimde
diyalog meselesinin ortasinda yer
almaktadir. Ozellikle diyalogu olusturacak

saptanmaktadir (Kayin, 2017). Katilimin
iceriginde sorun olmasi, kacinilmaz
bicimde diyalogun da iceriginde sorun
olmasi anlamina gelmektedir.
Kulresellesme, tiketim cag,
dijitallesme, bilisim ¢cagdi, sanallik, yapay
zeka gibi olgularin ortaya ciktigi,
uzun sUreli hor kullanilan yerylGzinUn
imkanlarinin azaldigi ve catismalarin
cogaldigi diinyada “diyalog”
kavraminin kazandigi populerlik
sasirtici degildir. Temellendigi on
besinci yUzyildan beri her tikanma
evresinde Antik dénemin bicim ve
kavramlarina siginan modern zamanlar,
ardindan gelen, modernin devami
mi yoksa ondan kopus mu oldugu
tartisilan ve gecmise ait olani savruk

E6HAKIKAT YITIK VE DIYALOG GORUNTUSEL
ISE ONLARIN VARLIGINA [HTIYAC DUYAN
MIMARLIK VE KORUMA ALANLARINDA DA
SORUNLAR YASANMASI SOZ KONUSUDUR 93

temaslarin blyUk énem tasidigi planlama
ile kulttrel ve dogal mirasin korunmasiyla
ilgili diger calisma sureclerinde, siklikla
“diyalog” ve “katilim” kavramlarinin
kullanildigr cimleler kurulmasina,

sayisiz calistay, katilim toplantisi vb.
organizasyon yapilmasina, bilisim
ortaminin imkanlarinin seferber
edilmesine, medya/sosyal medyada

bu yénde goérintl verilmesine ragmen
manzaranin gercekligi hakkinda
elestiriler yapilmakta ve itirazlar
yUkselmektedir. Planlama sUreclerine
katilm konusuna iliskin dijital ortamda
gerceklestirilen bir sdyleside Goksu,

bu tur toplantilardaki taraflarin mekan
dlzenlemesinden s6z sahipliligine kadar
esit konumda olmadiklarina, katilimcilarin
erk sahiplerinin izin verdigi kadar konuya
yaklasabileceklerine isaret ederken
Altindrs Cirak da katilim toplantilarinin
goruntUsel icerigine dikkat ceker (Goksu,
Altindrs Cirak, 2020). GUnimuzde
koruma alaninda “katihm” kavramiyla
kodlanan toplantilar artmis olsa da
bunlardan cogunun sermaye, yatirim,
imaj, medya gibi olgularin gélgesinde
hayat buldugu, “soylulastirma”
kavramiyla aciklanabilecek tasarruflarin
cogaldigl ve midahale edilecek yerlerde
yasayanlar ile karar verici mekanizmalar
arasinda hakiki iliskiler kurulamadigi
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sekilde kullanan postmodern zamanlar
gibi nereye varildigi muglak gérinen
simdiki zamanlar da ge¢misin kadim
kavramlarina basvurmaktadir. Ne var ki
gecmisten transfer edilip dénUstirilen
cogu kavram gibi “diyalog” kavraminin
da bu karmasik ortamda yerli yerine
oturup oturamadigi ve gercek islevini
Ustlenip Ustlenemedidi kuskuludur.
“Diyalog” kavraminin ortada salindigi
ve mimarlik ile koruma alanlarina
yansidigi héliyle devsirildigi Antik
doénem felsefesiyle bagdlantisi

zayIf olsa da felsefi kavramlarin
dénlsmdus, yipranmis, bozunmus
hallerinde bile bazi hakikatleri ortaya
cikarmaya dair bir kabiliyetlerinin
oldugu unutulmamalhdir. Hicbir sey
yapamazlarsa en azindan kavramla
daha derinlemesine iliski kurabilenler
icin varlik bulduklari zeminler ve
transfer olduklari zeminler arasindaki
teorik ve eylemsel farklliklari gérintr
kilacaklardir. Bu cercevede “diyalog”
kavraminin da zamanlararasi ve
disiplinlerarasi durumuna g6z atmakta
yarar vardir. Felsefede “diyalog” iki

ya da daha fazla kisi arasinda gecen
felsefi tartisma olarak tanimlanmakta;
diyalogun felsefe alanindaki ana
ilkelerini belirleyen ve diyalogu
edebiyat ve sanat yaratisi dlizeyine

yUkselten figUrin bu baglamda
genclik, olgunluk, yasliik cagdlarini
iceren yapitlar ortaya koymus Platon
oldugu distnulmektedir (Cevizci,
2000). Platon’un metinleri Gzerinde
uzun zaman ¢alismis ve cevirilerini
gerceklestirmis bir akademisyen
olan Rohde, bu diyaloglarda sonucu
olumsuz olup en sonunda bir
cikmaza varilan aporetik (¢cikmazli)
diyalog tarzinin kullanildigini

belirtir. Filozofun dogrulukla ilgili
diyaloglarinda dogruluga dair bazi
tanimlar arka arkaya ele alinmakta
ancak dogrulugun &6z ortaya
cikarilamadigi gibi metin olumsuz
bir saptamayla sonlanmaktadir
(Rohde, 1998). Platon’un dogruluk
Uzerine kurguladigi diyalog icin
sectigi mekan ve ortam da dikkat
cekicidir. Rohde, Platon’'un dogruluk
hakkinda kurguladigi aporetik
(¢ctkmazh) diyalogun cikis noktasini
dogrulugun tlccarca kavranmasinin
olusturdugunu; diyalogun bir ticaret
limaninda ve egrilik (haksizlik)
kurbani olarak servetini ele
gecirmek isteyenler tarafindan
hayatina son verilmis bir figlrin
evinde gerceklestiriimesinin anlaml
oldugunu; bu diyalogun Sokrates’in
SlumUne referans verdigini belirtirken
filozofun insanlik adina mutluluk
beklenebilmesi icin erk sahiplerinin
felsefe ile ilgilenmesi gerektigini
sdyledigine vurgu yapar (Rohde,
1998). Felsefenin isaret ettidi cikmaz,
gecmisten buglne evrilmis haliyle
“hakikat 6tesi/hakikat sonras!”

gibi kavramlarla pesine dustlmus
olan hakikatin cikmazidir. Zamanin,
hayatin, mekanin, mimarligin,
kUltUrel ve dogal miras ile korumanin
citkmazidir.

21. yUzyil dinyasinda her gecen giln
daha c¢ok birey, sadece kavramlara
dedil, olgulara, olaylara ve onlara
dair stren diyaloglara inanmakta
zorluk cekmekte; her seyin elinden
kayip gittigi yariimis bir diinyada
yasadigini hissetmektedir. Bu
durumu kavramsallastirmak icin
6ne surulen “hakikat sonrasi/
hakikat dtesi” kavramy, iletisim/
medya, siyaset gibi alanlardan diger
alanlara yayilirken icerigi acisindan
da tartisiimaktadir. Bu kavrami
“hakikat yitimi” kapsaminda ele
alan Glven, kavramin 2004 yilinda
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Ralph Keyes tarafindan kullaniimasi

ve “Oxford Dictionary” tarafindan
2016’da yilin kelimesi secilmesinin
ardindan populer hale gelmis olmasina
ragmen kapsaminin daha fazla
irdelenmesinin gerektigine isaret

eder. “Oxford Dictionary” kavrami,
kamuoyunun nesnel olgulardan ziyade
kisisel duygu ve inanclar kapsaminda
sekillenmesi ¢cercevesinde aciklarken
akademik calismalarin cogu kavrami
uluslararasi siyaset ve medya/sosyal
medya iliskisindeki érnekler Gzerinden
ele almakta ve poplulist séylemin
gerceklige Ustln gelmesi ve irrasyonel
olanin rasyonel olandan fazla taraftar
bulmasi kapsaminda tartismaktadir.
Glven’e gdre medya/sosyal medya-
hakikat iliskisi kapsaminda yapisal,
epistemolojik ve iliskiler temelli farkh
irdelemeler yapilmalidir (Glven, 2020).
Hakikat yitik ve diyalog gdérintisel ise
onlarin varhdina ihtiyac duyan mimarlik
ve koruma alanlarinda da sorunlar
yasanmasl s6z konusudur. GUnUmUzde
diyalog olarak sunulan ¢ok sayida
iletisim biciminin diyalog olup olmadigi
kuskuludur. Kisiler ya da topluluklar
arasinda diyalog oldugu belirtilen cogu
tartismanin, tartismaya imkan verip
vermedigi, tartismada taraflarin esit
konumda olup olmadigi; tartismalarin
bir felsefi zemine oturup oturmadigdi
konusunda soru isaretleri olusmaktadir.
Rem Koolhaas’in kaotik konumunun
ortasinda dile getirdigi kaos karsisinda
alinabilecek konuma iliskin 6ngoérileri
gibi Platon’un dogruluk meselesinde
bir cilkmaz olarak sunulan erk ve
kapitale erismek amag¢lh mUdahaleler
karsisinda alinabilecek konuma iliskin
ongorlleri de muglak bir gelecege dair
intimaller kulliyatinin icindedir.

21. ylzyilin ilk ceyregdi biterken
ylzyillar boyunca biriktirilmis kaltdrel
kodlar tasiyan geleneksel mekanlara,
binyillar boyunca evrimlere ugrayarak
sekillenmis dogal mekanlara, bu
yerlerde 6teden beri sGrmekte olan
hayatlara yeni gelismeler karsisinda
neler olabilecedi ve eskiden beri
orada olanlar ile yeni gelenler arasinda
diyalog kurma ihtimalinin olup
olamayacagdi ciddi bir kaygl konusudur.
Bu kapsamdaki carpici érneklerden biri,
Harriyet Gazetesi’nin Newyork Times
Gazetesi’nden aktardigi bir haberde
karsimiza ¢cikmaktadir. Haberden, uzay
arastirmalari yapan SpaceX sirketinin

merkezini Amerika’nin Meksika
sinirinda, bataklik araziler, kumsallar
ile vahsi hayatin ortasinda klc¢Uk ve
yoksul bir kiy1 kdyU olan Boca Chica’ya
tasidigi, kdyln sosyo-ekonomik,
kaltUrel, mekansal 6rintlstnin roket
denemelerinin gerektirdigi insalar,
gUrdlta ve titresim, calisanlar icin

insa edilen glnes panelli siyah beyaz
yeni evler ve sahipleri ile yerel halkin
kdyu terk edisi dolayisiyla donlstigu;
yerel halk ve yeni gelenler arasinda
iletisim olmazken sirketin kurucusu
Elon Musk’un geleneksel bir kdy
evinde oturmayi tercih ettigi, bdlgede
televizyon kanali gibi yeni sirketlerin
belirdigi, SpaceX sirketinin bdlge
okullarina yardim gibi faaliyetlere
giristigi 6grenilmektedir. Yerel bir

sivil insiyatifin ydneticisi bu sirketlerin
hesap sormak ve kontrol etmek icin
fazla bUyUk oldugunu belirtirken kéyln
bagdl oldugu Brownsille Belediye
Baskani ise uzay arastirmalari ve
inovasyonun yeni perdesini en én
koltuktan izlerken bunun toplumun
gelisimine nasil fayda sagdlayacadi ile
ilgili bir diyalogu da iple c¢ektiklerini
soylemistir (URL 3). Platon’un erk
sahipleri ile digerlerinin durumunu
felsefe zeminine koyarak irdeledigi
diyaloglarindan Rem Koolhaas’in
“Masumiyet Cagrnin Sonu” ile mimarlhk
zemininde konumlandirdigi metnine
kadar uzanan asil kaygi iste budur.
YeryUzUunU dolasan o kaygl, Rem
Koolhaas’in metropolde ikonik mimarlik
yapitlari insa ederken kirsal mimarlhda
merak sarmasinda ya da Elon Musk’in
o roket rampasini yapana kadar
dinyanin unutmus oldugu bir kdyde
calisanlar icin insa edilen glines panelli
siyah beyaz evlerde degil geleneksel
bir evde yasamayi secmesinde

oldugu gibi degisik sekillerde

varhgini gdéstermektedir. Bilingli ya da
icgldusel, distnsel ya da eylemsel,
pasif ya da aktif konumda olmak
Uzere yeryUzUunUn kultUrel ve dogal
mirasinin ya da yeryUzUndeki hayatin
sUrdarllebilmesi icin masumiyet iceren
ve hakikatin étesinde dedil icerisinde
kalan bir diyalogu iple cekenlerin
sayisi tarihin hicbir ddneminde bu
kadar cok olmamistir. Hep bir agizdan
konusuldugu, kimileri de daha ylksek
sesle konustugu icin kimsenin birbirini
duymadigi ve hakiki bir diyalogun
imkansiz hale geldigi yerylUzinde belki

de asil ihtiyacimiz olan sey, vyitirilmis
suklnetin pesine dismek ve hayatin,
mekanin, mimarligin, korumanin en
kadim kavramlarindan biri olan “yerin
ruhu” Gzerine disiinmeye yeniden
baslamaktir. [1

Emel Kayin, Prof. Dr., Dokuz Eylil Universitesi Mimarlik
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Taksim ve Diyalog Yan Yana

Gelebilir Mi?

Canan Ganig, ipek Akpinar

UsTTE One cikan diyalog cadrisi
kavramlari, Taksim Uluslararasi Kentsel
Tasarim Yarismasl Sartnamesi, URL 1

(Sekil
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entsel mekan sadece
toplumsal iliskilerin bir
sonucu degil, daha ¢cok
toplumesal iliskilerin kurucusu
ve dlUzenleyicisi konumundadir.
Toplumsal yasamin mekansalligi,
kentsel, kamusal mekanin kimligini,
bellegini ve simgesini olusturur. David
Harvey kenti “toplumsal slrecin
dogasini sinirlayacak bicimde seyleri,
yapilari ve sutreklilikleri Gretmenin
yani sira mekan-zamansalliklar Greten
celiskili, heterojen bir strecler seti
olarak tanimlar (Harvey, 1997). Mekani
bir mlcadele, mizakere ya da uzlasi
alani olarak belirleyen iliskiler ve
sOylem, demokratik diyalogun bir
sonucu ve kurucusudur. Toplumsal
iliskiler, glindelik hayat ve mekén
arasindaki dolayima erke ait dil eslik
eder. Dil, bir tarafiyla sdyleme aracilik
eder, diger taraftan toplumu olusturan
gruplarin begenilerini, kaltGrind,
politik gérlsind, inanclarini ve tiketim
aliskanliklarini temsil eder. Kentsel
sosyal yasam ve glindelik hayat
pratiklerini kuran ortak begeniler,
benzeslikler ve ayriliklar Pierre
Bourdieu’nldn tanimiyla “toplumsal
olarak insa edilmis bir yatkinhklar
sistemi” olarak “habitus”U belirlerler
(Bourdieu, 2015). Degerler, inanc¢
sistemleri, siyasi egilimlerinin yani
sira kaltdr, tUketim ya da siradan bos
zaman aliskanliklari ayni habitusu
paylasan bireyler ve gruplar tarafindan
siniflandirilir, stattlestirilir ve
mesrulastirilir. Bireylerin ve gruplarin
toplumsal konumlari onlarin gtindelik
pratiklerini ydnlendirirken bir taraftan
“alan” icinde tutar, diger taraftan
bireysel yeniliklere de olanak saglar.

Bu bakimdan “bireyler ne tamamen
6zgUr failler, ne de toplumsal
yapinin pasif Grdnleridir’ (Cegin,
2015). Ortak bir bilin¢g ve yénetici bir
sdylem altindaki bireyler ve gruplar,
her zaman yeni bir sdylem Uretme
potansiyelini tasirlar.

Tam da bu cercevede gbdstergeler
UstUnden varligini ortaya koyan
“habitus”, “mekan”i da bir “dil” olarak
kullanir. Bu baglamda dil, artik sadece
tanimlayan ve temsil eden dedil, ayni
zamanda “performatif’ (Austin, 2009)
yonlyle dénUstlrtcudar. Diger bir
deyisle, karsilikl olarak birbirini Greten
ve dizenleyen mekan ve dil toplumsal
iliskileri yonetir. Dil antropologlarina
gore, dil sadece bir iletisim araci
degildir; ayni zamanda “toplumsal ve
siyasal dlzen icinde yerlesik bir sosyal
pratikler batintdur” (Nuhrat, 2018).
Bu baglamdan hareketle, dil mekani
degil, mekan dili belirler savi 6ne
sUrUlebilir (Bourdieu, 1982). Ayristirici
sdylemler, mekan araciligiyla
toplum Uzerinde kurulan tahakkim
politikalarinin yarattigi simgesel
siddet, dogrudan mekana ve topluma
yansir. Tam da bu kapsamda ylkselen
bir cagri mevcut: Cogulcu ve butlncul
bir yaklasimla diyalog ortami kurmak
olasi mi? Yeni kentsel politikalar ve
ydnetim bicimleri diyalog ortamini
Onceleyerek, musterek bir Gretim
ortami kurmay! basarabilir mi? Cok
seslilikle Uretilen ve bir uzlasma
alani olan mekan, toplum tarafindan
kolaylikla benimsenebilir mi? Baska
bir deyisle, Uretim slrecindeki aktérler
arasindaki bireysel diyaloglarin
Otesinde bir iletisim kurulabiliyor
mu? Mekanin Uretiminin ardindan,
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toplum icindeki farkli gruplar arasinda
karsilasma olanagdi ve diyalog

ortami var olabiliyor mu? Daha da
Onemlisi varligini strdlrebiliyor mu?
Cogdulculuk, kamusal mekanda nasil ve
hangi eylemler Gzerinde kurulabilir?
Mekanin diyalog alanina déntsmesi
icin kentsel mekanda herkese yer
acmak yeterli midir? Yoksa farkl
gruplarin esit biraradaligi olasi mi?

Bu sorularin isiginda calisma,
diyalog ve/veya diyalogsuzluk
kavramini TUrkiye’'nin simgesel
meydani Taksim’i ve 2020 Uluslararasi
Taksim Meydani Yarismasi’ni Pierre
Bourdieu’ntn habitus kavrami ve dil

Taksim

20. yUzyilin basinda, glinimuzde
Gezi Parki olarak adlandirilan
alanda bulunan Taksim Topcu
Kislas’ndaki ayaklanma, Taksim’in
cesitli gruplarin guc¢ sergiledikleri,
Uzerinden sdylem Urettikleri bir
ortam olusunun ilk olayidir. Millt
MUcadele ve Cumhuriyet’in ilanini
temsil eden Taksim Cumhuriyet Aniti
ile, cumhuriyet yénetimi Taksim
Meydanrnda varhigini simgelestirir.
Resmi térenler de iktidarin glclnl
sembolik olarak mekansallastirir.

27 Mayis 1960 darbesi sonrasinda
SUngl Heykeli'nin dikilmesi, 1969’da

£6Y|L L ARDIR SUREN YIKIM VE INSA
SURECLERI ILE IKTIDAR, TAKSIM
MEYDANI'NDAKI GUNDELIK HAYATI MEKAN
ARACILIGIYLA DONUSTURUR VE BU
DONUSUM UZERINDEN POLITIK BIR SOYLEM

URETIR3Y

iliskisi Gzerinden ele alarak irdeliyor.
Bu capraz okuma mekanin catisma
ve celiski kadar diyalog potansiyelini
ve dinamiklerini sorularla ortaya
koyuyor. Taksim Meydani, tarih icinde
farkli aktérlerin erkini ilan etme,

farkli ideolojik yaklasimlarin gosteri
ortamina dénuslrken, dil aracigiyla
toplumsal iliskilerin yénetildigi,
catistigi, uzlastig bir alan olarak varhk
gOstermistir. Taksim Meydanr’nin
belleginde dnemli bir yer tutan

siyasi etkinlik ve eylemlerle, Taksim
Meydani éncelikle bir gbdsteri ve ifade
alani olmustur. Yillardir stren yikim

ve insa sUrecleri ile iktidar, Taksim
Meydanrndaki glndelik hayati mekan
araciligiyla dénustlridr ve bu dénldsim
Uzerinden politik bir sdylem Uretir.
Buglin, Taksim Meydanr'nin gelecegdini
tasarlamak icin yeni bir dil ve yontem
kullanilir. Bu nedenle toplum, kentsel
yasam, iktidar arasindaki iliskiyle
Uretilen bu mekanin diyalog ortamina
sundugu katki ve deneme tartismaya
degerdir. Tam da bu cercevede
calisma, yanit vermekten cok sorularla
gecmis ve gelecek arasi iliskileri
sorguluyor, gelecekte olasi bir diyalog
olasiligina isaret ediyor.

“kanli Pazar” olarak bilinen protesto
gobsterisi, 1977°de dlzenlenen iki

siyasi parti mitingi ve 6zellikle ayni

yil 1 Mayis isci Bayrami etkinligi
sirasinda 41 kisinin yasamini yitirdigi
bir ates sonrasinda Taksim Meydani
politik bir temsil mekanina dénUsur.

1 Mayis olaylari sonrasinda gosteri

ve yUrayUslere kapatiimis olsa dahi,
gosteri ve yUrlyUs yapmak isteyen
aktivist gruplar ile kisitlama ve
yasaklama getiren ydnetimler arasinda
bir micadele mekanidir. Bu micadele
icinde Taksim Meydanrnda 2010’larda
sadece bir kez 1 Mayis anma toplantisi
yapilabildi. 2013’te Gezi Parki Eylemleri
ile Taksim farkli toplumsal kimlikteki
gruplar tarafindan bir direnis ve
aslinda erk alani kimligine burindr:
Gezi Parki Direnisi, bir séylemin
mekansal simgesi konumundadir.
Politik ¢eliskilerin, catismalarin ve
temsiliyetlerin meydani olmasinin

yani sira kentsel tasarim icinden ele
aldigimizda, 1937 Henri Prost master
plani ile Taksim Meydani, toplumsal bir
yasam senaryosu ¢ercevesinde, kaltur,
eglence ve spor yapllariyla (Kristal
Gazinosu, Opera Binasl, Taksim
Belediye Gazinosu, Tenis-Eskrim-
Dagcilik Kulibu, Acik Hava Tiyatrosu)

kurgulanir. Bir kaltar vadisine dénlsen
alana, zamanla 6zel sektére taninan
ayricaliklarla oteller eklenir; insan
Olcegindeki kulttr yapilar yikilarak,
kent merkezinde kongre ve sergi
yapllari insa edilir. Son 10 yilda ise,
Cumhuriyetin simge yapilardan

biri olan AtatUrk Kultir Merkezi’'nin
yikilarak yenilenmesi, Taksim Meydani
yayalastirma projesi ve Taksim
Camii'nin insaati ile meydanin fiziksel
sinirlari ve kimligi degistirilir.

Yeniden kimliklendirme sUrecleri
olarak tarif edilebilecek Taksim
Meydani ve ¢evresinde yapimlar,
yikimlar ve yeniden insa faaliyetleri
dogrudan meydanin fiziksel yapisini
doénlstirmekle kalmiyor; mekan
Uzerinde egemenlik kuran iktidarlar
ve toplumsal gruplar arasinda Uretilen
dil ve sdylem degisiyor, baskalasiyor.
Dildeki degisimin son 6rnegdi, 2020
Taksim Kentsel Tasarim Yarismasi
sUrecidir. Uluslararasi yarisma,
katilimci, cok aktorlt ve cok sesli, G
asamall bir protokol tanimlayarak,
yarisma slrecinde ve sonunda diyalog
ortami hedeflemistir. Oncelikle
yarisma surecinin tasarimi, éncdl bir
dilin kurulmasini amaclar. Yarismanin
G¢ asamasini, 6n hazirlik streci,
iki asamali mimari proje yarismasi
ve katilmci degerlendirme silreci
olusturmaktadir. Yarisma kurulu ve
jarisi tarafindan hedeflenen séylem
ve yaklasim, yarisma sartnamesinin
ilk cimlesinde “katilimci bir yaklasim”
kavrami ve “istanbul Senin” sloganiyla
duyurulur (Taksim Kentsel Tasarim
Yarismasl Sartnamesi, Konkur
istanbul, 2020). Yarismacilara verilen
“cercevede” siklikla bu kapsayici dil
cesitli kavramlarla karsilanmistir.

Yarismanin én hazirlik strecinde,
gorls toplamak amaciyla anketler,
odak gruplarla ve sosyal aktoérlerle
gorismeler dizenlenmistir; éncdl
sempozyum ve panellerin verileri ve
yayinlari derlenmistir; projelendirme
sUrecinde yeni fikirlerin ortaya
cikmasini desteklemek amaciyla
“cerceve program” belirlenmistir
ve degerlendirme slrecinde
katihmci, ¢coklu bir secim sistemi
olusturulmustur. Bu blttncil yontem,
demokeratik bir diyalog ortaminin
gelistirilmesine odaklanmistir. Yarisma,
meslek yasasi geregdi sehir plancisi,
mimar ve peyzaj mimarlarina acilsa
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SOLDA Taksim Uluslararasi Kentsel
Tasarim Yarismasl Halk Oylamasi
yorumlari; URL 2, URL 3, URL 4
(Sekil 2)

da yarismaci ekiplerin “sanat, bilim
ve kUltdr alanlarindan uzmanlarla
desteklenmesi” ve ¢cok disiplinli bir
anlayisla calismalar sunmalari talep
edilmistir. Degerlendirme slrecinde
jari, yerel yonetim ve kentlinin esit
oranda s6z sahibi oldugu Uclu bir
oylama sistemi kurgulanmistir.
Yarisma sonunda herkesin katilimina
acik, cevrimici degerlendirme, gérls
alma, juri tarafindan secilen projelerin
kentliye anlatilmasi toplantilari

sUrecini i¢csellestirdiginden séz
edilebilir. GUnUmuzde sik¢a kullanilan
“katiimci mimarlik Gretimi”, meslegin
ortaya ciktigi ilk glnlerden buglne
kadar stregelen bu cok disiplinli
ortama katki sunmasi icin, nasil
kurgulanabilir? Kapsayici bir dil ve bir
sUrec tasarimi nasil gelistirilebilir? En
kritik soru ise, farkl sosyal gruplar ve
aktoérler arasindaki iletisim dili nasil
kurulabilir? Yarismanin degerlendirme
sUreclerinin bir ayagdini kentlinin oylari

E6TOPLUMSAL ILISKILERIN
YONETILMESINDE KENTSEL MEKANLAR
ONEMLI ARACILARDIR. KENTSEL MEKANIN
BIR DIYALOG ORTAMININ ARACI VE BU
DIYALOGUN SONUCU OLARAK TOPLUMSAL
BAGLARI KUVVETLENDIRECEK SEKILDE
URETILMESI ANLAMLI BIR TALEP VE

GIRISIMDIR 33
dlzenlenmistir. Bu toplantilarda ortaya
cikan en blyuk elestiri, 6ncl cok
saylda calistayin ve daha kapsayici
istisarenin yapilamamasi, farkh meslek
gruplarinin muellif olamamasidir. Tim
bu toplantilarda, yarismanin avantaj
ve dezavantajl detayl tartisiimistir. Bu
sUrecin sonunda, elde edilen ortam bir
diyalog imkani miydi? Cok sesli ortam
diyalog olarak nitelendirilebilir mi?
Temelde mekan Uretimi dogasi
geregdi ¢cok disiplinli. MUcadeleler
ve catismalar olsa da mimarlik
pratiginin, cok-disiplinli bir Gretim
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belirlemistir. Bu oylama icin, secilen
U¢ proje hem kendi medya kanallarini
olusturmus hem de yarisma kurumu
tarafindan diizenlenen c¢esitli cevrimici
toplantilarla tanitilmis, anlatiimistir.
Ancak cesitli sosyal medya
platformlarinda yapilan yorumlarla,
mimari proje dilinin ve araglarinin
profesyonel bir meslek dili oldugu

ve anlasiimasinin ve karsilastiriimal
degerlendirilmesinin yapilmasinin
kolay olmadigi goérialir. Kentli, anlatinin
Oncelikle asina olduklari bir dile
cevrilmesini talep eder.

Her toplumsal sinifin kendine
ait dilsel bir “habitus”u mevcut.
Mimarlk, hem Urettigi mekani temsil
etme bicimlerinde hem mekan
Uretimindeki dUslnsel strecte hem
de mekani gerceklestirirken s6zel ve
gorsel olarak kendine ait dili kullanir.
Mimarlk, 6zellikle gérsellestirme
teknikleri acisindan uzmanlik gerektirir.
Bu mesleki dil ayni zamanda farkl
aktorlerle fikri ve temsiliyeti paylasirken
kullanildiginda distncenin aktariminda
bir aksaklik olur. Yarismada secilen
projelerin kentli tarafindan oylanmasi
sUrecinde yasanan projeleri anlama/
okuma glcligu, bu mesleki dilden
kaynaklanmaktadir. Mimarlar ve yakin
disiplinler tarafindan paylasilan bu
dilsel pratik, mimarlk Gretiminde
egemen Kkisi ve gruplarca dogrudan ya
da dolayli olarak yoénetilir. Bu slreg, bir
taraftan bir dilsel birliktelik olusturur;
diger taraftan mekan Uretimindeki
cesitlilige engel olur. Mekansal tasarim
yaklasimlari, hdkim dille rafine edilir.
Bourdieu dilin herkesin kullanimina
acik, dogal ve sinirsiz bir kaynak
olmadigini, “mesru dile erisimin esitsiz”
ve “dilsel mallar piyasasinda da
tekeller” oldugunu soyler (Bourdieu,
2016). Dil aracihdiyla yarttulen
tahakkUmuUn i¢sellestirilmesi, egemen
dili kullanmay! bir arzuya dénUstarar.
Aktoérler kazanacagini diusundukleri
sOylemi dngdrerek, dilsel pratiklerini
sekillendirir.

Ozne temsil ettigi habitusun
(cinsiyet, kaltdr, egitim dlzeyi,
kdken, meslek, vb.) tarihselligiyle dili
kullanir. Mimari ve kentsel tasarim
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sUreclerindeki yaklasimlarda da
meslek insaninin habitusu, mekan
Uretimiyle temsil edilir ve/veya

bu Uretimi yonlendirir. Yarismada
One cikan ve Uc¢ es deger &dlle

layik gorllen projelerde, meydanin
ana tasarim kararlarinda belirgin
ortakliklar bulunur. Her U¢ proje de
Taksim Meydanrnin siyasal bellegdi ile
dogrudan bir iliski kurmamayi tercih
etmistir. Projeler, dncelikle gecmisi
fiziksel olarak yeniden yasatan degil,
glncel kentsel tasarim yaklasimlari
ile yzUn( gelecege dénmus bir
fiziksellige odaklanmistir. ikincisi, Gezi
Direnisi’'nden de alinan ilhamla park
yeniden canlandirilarak éne ¢ikarilimis,
meydanin egemenligi arka planda
kalmistir. Yarisma kurulu, cok disiplinli
ekiplerin yarismaya katilmalarini
desteklemistir. Ancak sadece mimar,
sehir planci ve peyzaj mimarlarinin
muellif olabilmeleri kosulu -ki yasa
geregidir- ile uzmanlik, disince ve
dil Gzerinde bir mesleki egemenlik
kurmaya devam etmistir. Burada
kentsel tasarim yarismasi dlizenleme
sartnamesi sinirlayicidir. Cok paydasli
olarak tasarlanan bu deneysel
yarisma sureci icin, farkl disiplinden
ekip Uyelerinin esit adirlikta rol
Ustelenecegdi bir dille, tarihsel bellegi
kuvvetli bu simge kentsel mekan icin
alternatif, hatta aykiri sayilabilecek
éneriler elde edilebilir miydi? Oncdl
adim, yarismalarin hukuki cercevesini
degistirmek olabilir miydi?

Sonug¢ Yerine

GUnUmuzdeki derin toplumsal
ayrismalar, kentsel mekanlarin
kullanimini da dénUstlriyor. Bu
dénlsim asla tek yéonla dedil,
toplumsal iliskilerin yénetilmesinde
kentsel mekéanlar 6nemli aracilardir.
Kentsel mekanin bir diyalog ortaminin
aracl ve bu diyalogun sonucu olarak
toplumsal baglari kuvvetlendirecek
sekilde Uretilmesi anlamli bir talep

ve girisimdir. Bugln tektiplesme
kurgulamadan bir karsilasma ve uzlasi
alanin olusturulmasi mimkindur. Bu
karsilasma ve diyalog ortami, yerel
yénetimlerin politikalari ve kapsayici
sdylemi basta olmak Uzere, sosyal
medya ve cesitli iletisim kanallariyla

¢ogulcu bir dil kullanilmasiyla bashyor.

Tam da bu cercevede Taksim Kentsel
Tasarim Yarismasi, mimari yarisma

kaltrinde ve kentsel politikalarda
sUrecin farkl paydaslari tarafindan
katihmci bir strecle yurattlmesine
onclltk eden bir girisimdir. Yasanabilir,
cok sesli diyalog ortamina arac¢

olan simgesel meydan yeniden elde
edilebilir mi sorusuna yanit olarak
kurgulanmistir. Taksim Kentsel Tasarim
Yarismasi ve Konkur istanbul’'un
dlzenledidi, pes pese yurutilen diger
yarismalarin tasarimi; mimarhgi, kentsel
tasarimi yeniden disinmek ve genis
kitlelere duyurmak icin olaganUstu
katki sundu. Kamuoyunda ve meslek
insanlari arasinda catisma, c¢eliski,
tartisma yaratmalari aslinda hep
birlikte 6grenilen saghkh ve degerli bir
sUrectir. Taksim’den hareketle, kent
ekolojisinden kultir ekonomisine kadar
bircok deneyimi disiplinin sinirlarinin
disina tasiyarak, batlnlesmis bir
tasarim deneyimi olusturulabilmek

ve Uzerine tartisabilmek mimkuin
olabilmistir. Ama yarisma sonrasinda
tanik olunan slrec¢ halen yeni sorular
Uretmeye devam ediyor. Bu kriz
ortaminda farkli kimliklerle nasil

uzlasi kurulabilir? Mimar/arastirmaci/
egitimci/vatandas kimlikleriyle

yeni bir dil ve yaklasim gelismesine
nasil destek verilebilir? Katilimci

slrec talebi ve diyalog ¢adrisi icin,
yarismalara nasil bir yeniden yapilanma
getirebiliriz? Bu diyalog ortami icin,
hukuki ¢cerceve nasil degistirilebilir?

Bu yeni yapilanma ile katilimci tasarim
stireclerini kentsel mekan elde etmek
icin naslil kullanabiliriz? En 6nemlisi
6zgur, katilimci, yUrtnebilir, yasanabilir
herkese acik kamusal bir mekan icin
adimlar yeniden nasil atilabilir? Bu
sorularla, kentsel mekanin Gretim
sUreclerinin her asamasi icin toplumsal
ve yodnetimsel diyalog, ¢ok seslilik,
hukuki sistem, seffaflik yeni bir dilin
kurgulanmasini tetikleyecek anahtar
kelimelerimiz olabilir. [1

Canan Ganig, Y. Mimar, ITU Lisansdsti EJitim
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6z iletisime, etkilesime ve aktarima imkan taniyan
monolog ve diyalog metinsel bir temsil araci olan
mimarlik ile siki bir iliski kurar. Bu ¢alismada diyalog
kavramini, tarihi yapi ve ek yapi kapsaminda tartismaya
acmak amaclanmistir. Eski ve yeni karsilasmasi
Uzerinden diyalogu goértnur kilmanin hedeflendigi
calisma bir yeniden okuma ve anlamlandirma
denemesidir. Belirlenen érneklem, diyalodu isaret eden
kavramlarla anlamsal ve dizimsel iliskiler Gzerinden
tartisiimistir. Sonug itibariyle ¢alismanin alternatif bir
analiz yontemi 6nerdigi ve odagda alinan yapi grubunda
diyalogun ortaya c¢ikarildigi sdylenebilir.

ANAHTAR KELIMELER diyalog, monolog, tarihi yapi, ek
yapl, yeni ek

SAG USTTE Monologdan diyaloga,
6znelerarasilik (Sekil 1)

SAG ALTTA Tarihi yapi ve ek yapi
iliskisinde diyalog (Sekil 2)

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

etnin Monologu: Amag,

Kapsam ve Yéntem

Uzerine

Anlamsal ve pratik iliskileri
itibariyle monolog, tekil 6zneyi ifade
ederken diyalog, en az iki 6zneye
isaret eder. Monolog kendi olup
konusan/dinlenen iken diyalogdan
6zneler arasinda anlasma, anlasmaya
calisma, uyum saglama beklenir.
iletisimi, etkilesimi ve aktarimi isaret
eden monolog Uretilir, diyalog kurulur.
Bir iletisim ve etkilesim araci olan
mimarlik, bu iki kavramla siki bir
iliski kurar. Mimarlk baglamsal ve
icsel dinamikleriyle diyaloga acik
bir monologdur. Strekli degisen ve
doénlsen cevrenin, eski ve yeni yapilarin
diyalogudur. Esasinda bir monologdan
diyaloga gegcistir.

Bu calismada mimarlik Gretiminin
baglamiyla diyalog kurmaya calisan
bir monolog oldugu kabul edilmis,
bununla beraber ickin 6zU ile monologu
diyaloga dénustlre-bile-n bir eylemler
birikimi oldugu ileri sGrtGlmustar.
Benzer bakis acisi ile kentsel, cevresel,
yapisal veya mekansal cok yénli
okumalara imkan taniyacak diyalog
kavramini, tarihi yapida ek yapl
olgusu kapsaminda tartismaya acmak
amaclanmistir. Tarihi yapi ve ek
yapi iliskisi/zligi Gzerine kurgulanan
bu calismada amac, eski ve yeni
karsilasmasinda diyalogu gérinUr
kilmaktir. Tarihi yapiya eklemlenen
herhangi bir yapisal unsur ile i¢sel
monologun diyaloda evriminin bu ikilik
Uzerinden okunarak anlamlandiriimasi
hedeflenmistir. Bununla beraber tarihi
yapl ve ek yapl arasindaki diyalog
tdm uluslararasi ve ulusal tizuklerden

badimsiz, kendi olus varliklariyla ele
alinmis olup, ileri strllen diyalojik iliskinin
cok veya az, iyi veya kotl, glzel veya
¢irkin gibi nicel veya nitel yorumlari
calisma dahilinde degildir.

Calismada ileri strtlen gorasin izahini,
literatlrden yeterli doygunlukta veri temin
edilebilen bir secki Gzerinden yapmak
anlamli gériinmektedir. Orneklem; 6zgln
mekana entegre olmus ic mekan ve/
veya bitisik ekleri bulunan, eski ve yeni
ayriminin net bir sekilde okunmasina
imkan taniyan bir yaklasimin GrdnG
olan, gorsel veriler ile 6zgln ve degisen
mekansal iliskileri okunabilen ve literatlre
girmis Uc¢ tarihi yapidan olusturulmustur.
Bir okuma ve anlamlandirma bicimi
olarak ele alinan bu calismada belirlenen
6rneklem Gzerinden monologun
diyaloga evrimi ve diyalogun varhgi,
diyalogu tarifleyen kavramlar araciigiyla
yorumlanmaya ve ortaya ¢ikarilmaya
calisiimistir. Ek yapinin tarihi yapi ile
kurdugu diyalog, yapi/yapilara iliskin
cesitli gérseller ve metinler Gzerinden
icerik analizi kapsaminda ele alinmis ve
belirlenen kavramlarin elverdigi 6lclde
anlamsal ve dizimsel iliski/iliskiler ile
yorumlanmistir. Dizimsel iliskiler erisim
grafikleri ile desteklenmistir.

Metindeki Diyalog

Saussure (1998)’e goére bUtln icindeki
OJgeler arasinda dlzenli ve sUrekli iliskiler
bulunur ve batltn bu iliskilerin varhdi ile
anlam kazanir. Bu anlamin nasil kuruldugu
ve nasil farkli anlam dizileri olustugu ise
bir yeniden okuma eylemi olarak karsimiza
cikar. Anlamin sabit ve biricik oldugu
anlayisina itiraz eden Derrida, metinlerde
sakli cok anlamlihgi, Gstl &rtlla veya
degdisen anlami yapibozumsal okuma/lar
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ile ortaya koyar (Sim, 2000; Kuctkalp,
2008). Bir metni yeniden dUsinmek ve
yazmak 6ngoérilmez iliskilerin dnlnU
aralar, metin sGphenin odaginda ¢ogdul
anlamlarla donatilir (Barthes, 2016). Tekil
anlamin ¢cogullasmasi ile yapit yoruma
acik hale gelir (Eco, 1992). Yapita ait
yorum/lar 6znellik tasisa da sinirsiz
degdildir ve metinle iliskilidir. Husserl
o6znellik olmazsa dlnyay! bigimleyen ve
belirleyen insanin anlamsiz olacagini,
varhk’in insan bilincine yansidigi gibi
oldugunu ileri strer (Gur, 2004).

Cok anlamlilik, yapitin yapisi geredi
simgesel olma durumu ile ifade edilir.
Sabit olan simge, toplumun/okurun
tahayyuline gore degisir. Her okuyus
farkli anlamlar verir. Atfedilen bu
cogul anlamlilik/anlam degisiklikleri
her okumada metni yeniden kurar.
Esasinda muglakliklari tesis eder. Yapitin
muglakligl, baglama veya tavra gbre
anlamlandirilabilir. Bu anlam/lar cesitli
bakis acilari ile bicimlendirilmeye aciktir
(Barthes, 2016).

Mimarlik pratigi de farkli dtstnce,
zaman ve 6genin birligi olan metinsel bir
Uretimdir (GUr, 2004; Faiz BlUyUk¢cam
ve Zorlu, 2018). Uygulamali bir disiplin
olan mimarlik, kuramsal yapisi itibariyle
gecmis ile glinimiz uygulamalari
arasinda gidip gelen, dinamik, strekli
gelisen, dénlsen ve entegre bir
tutum sergiler. Kuram ve uygulama
arasindaki paslasmalarin modern sonrasi
dénemlerde siklasmasi ile mimarligin
ne olduduna dair goérusler/vizyonlar
cesitlenmis, mimarinin anlam barindiran
ve anlam Ureten bir iletisim dili oldugu
ve mimari nesnenin kurgusunun
okuyucuda/kullanicida farkli anlam/a/
lara yol acan bir temsil oldugu ortaya
atilmistir. Mimarlik Gretimi, varolussal
bUtlnlGgunl saglayan 6rgltsel,
yapisal ve olgusal kurgusu baglaminda
degerlendirildiginde, dizimsel
Ozelliklerine veya yapisal nedenlerine
bagl yorumlamalara imkan tanir. Bu
yorumlamalar ile ortaya cikarilan/
kesfedilen anlamlar yapinin nesnel
degerleriyle iliskili olmalidir (GUr, 2004).

Mimari karmasik bir sistem, tek bir
amag, basat bir islevsel program ve
buna bagdl bi¢cim anlayisindan uzak;
farkli gercekliklerde ve zeminlerde
cogul anlamlara aciktir (Gur, 2004).
Zihnin kaltdrel kodlariyla ve toplumun
tarihselligi ile iliskiler kurar. Kod ve
iliskilerin gostereni ve gosterileni olan

mimarlik Gretimi okunur (Lefebvre,
2014; Barthes, 2016). Bu okuma/

lar, anlamin sorgulanmasi ve bdylece
codaltilmasi ile farkh kesiflere kapi
aralanmasina imkan tanir. Bir mimarlk
Uretiminin tarihsel sUrekliliginin, bigcim
ve straktarindn, islevsel, estetik ve
anlamsal yapisinin ézne/nesne iliskisiyle
ele alinmasinda ortaya cikan 6znel
yargilar, yeni ufuklar acarak okurun
yorum alanini genisletmesine katki
saglar (Gur, 2004).

Anlamsal iliskileri itibariyle dilsel
veya metinsel bir ifade/kavram olan
diyalog veya monolog pek tabi
metinlesen mimarlik ile iliski kurabilir,
onu Uretir, tanimlar ve birlikte var olur.
Simetrik, statik, monoton ve ézdes olan
monolog; karsilasma, 6teki, asimetri,
cokluk ile ifade edilen diyalogu olanakli
kilar (Karatani, 2006; Seven, 2015).
Mekansal iliskileri belli, yapisal unsurlari
zamandas olan mimarhk pratikleri tim
ickin unsurlari ile bir denge halinde
olup monolog olarak yorumlanmaya
elverislidir. Diger taraftan, 6zdes olanla,
farkli zaman/lar/da karsilasan, farkli
uzamsal iliskiler kuran ve cokluklar
uzamina tasiyan her 6teki, diyalogu
baslatir. S6zU edilen, dnce/eski ile
sonra/yeni arasinda karsilikli gerilim/ler
veya cekim/ler ile olusan éznelerarasi
bir olustur. Bu olus, aradaki iliskinin
yonelimine/hareketine goére simetriden
asimetriye evrilir. TUm bu yinelenen ve
yeniden kurulan iliskiler, karsithklarin
bir arada oldugu farkli mimarlk
Uretimlerine isaret eder.

Mimarlkta Bir Diyalog: Tarihi
Yapi ve Ek Yapi

Tarihi yapilar, yasam bicimlerinin ve
bununla beraber yasam cevrelerinin
degismesi, teknoloji alanindaki

inga
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simetrik, statik, monoton ve ozdes
kargilagma, dteki, asimetri, gokluk

Oznelerarasi

gelismeler gibi nedenler karsisinda
6zgun islevlerini stirdirememektedir.
Diger taraftan islevsel sUrekliligi devam
edenler ise tasarim ve donanimlari
acisindan ginimuz konfor kosullarini
saglayamamaktadir. islevsel veya
fiziksel eskimeler s6z konusu yaplilarin
farkl islevlerle yeniden kullanimlarini
glndeme getirmektedir. Yeniden
kullanima uyarlanan tarihi yapilara, yeni
islevin gerektirdigi ihtiya¢c programini
karsilamak ve konfor kosullarini
sadlamak icin ek yapi/mekan ve
donanimlar eklenmektedir (Ahunbay,
2019). Tarihi yapilar farkl zamanlarda
yapilan eklemeler ile farkli dénemlere
ait izler tasirken ¢cogu kez 6zgln sinir
ve i¢ mekanlari degisiklige ugrar (Tanac
Zeren 2010). Koruma amacinin bir
parcasi olarak yapilan eklemelere iliskin
cok sayida calisma bulunmakla birlikte
bu calismalarda tasarim yaklasimlari

ve tarihi dokuya uygunluguna
odaklaniimistir (Ylceer, 2005; Guzman
Torres, 2009; YUceer ve ipekodlu,
2012). Cagdas mimarlik uygulamalarinin
etkin bir parcasi olan tarihi yapida

ek yap! uygulamalari uluslararasi ve
ulusal 6lcekte alinmis temel ilkeler

ve yaklasimlara gbére bicimlenmekte
olup cesitli tuztkler ve bildirgeler
cercevesinde sUrekli gelismektedir
(Venedik Tuzugu, 1964; UNESCO, 1976;
ICOMOS, 1999; ICOMOS, 2013).



Tarihi yap! ve ek yapinin
biraradaligina odaklanan bu ¢alismada
iliskinin nasil oldugu degil ne oldugu
Uzerinde durulmustur. ik insasi ile
kendi icinde &zdes olan -monolog- ve
kendi sdylemini olusturan tarihi yapi;
sUrec icinde eklenen yapi/yapllar,
donanim/donanimlar ile etkilesime
gecerek diyaloga evrilir. Monologun
sdyledidi ile diyalogun soyledigi
farklidir. islev degisikligi olmasa bile
anlatilar degismistir. Basit bir ifadeyle;
kendi icinde monolog Ureten eski yapl,
yeni yapl ile diyalog kurmaya baslar
ve sdylemi degdisir. Anlamsal, bicimsel
veya dizimsel uyum/karsitlik iliskileri/
iliskisizlikleri ile tanimli ve anlamli hale
gelen mimarlik pratidi bir 6znedir.
Tarihsel sUrecte eklemlenen, degisen
veya doénlsen her bir sey bir diger
Ozneyi tanimlar, dogurur. Bdylece
her bir yapi kendi i¢sel diyalogunun
Oznelerini kendi icinde yaratir (Sekil 1).

Diyalogun Varhgi ve Temsili
Tarihi yapi ve ek yapi iliskisine/
iliskisizligine ileri strtlen distnce
kapsaminda baktigimizda, diyalog
goéranir/duyulur hale gelmektedir.
Orneklem kapsaminda éncelikle

diyalogun varhigi (6znelerarasi olma
hali) Gzerinde durulmus, ardindan
Karatani (2006) ve Seven (2015)’in
calismalarinda diyalogu acilimladiklari;
karsilasma, oteki, asimetri, cokluk
kavramlari aracihigiyla temsili
tartisiimistir.

Serefiye Sarnicy, Il. Theodosius
dénemine ait oldugu tahmin edilen
yaklasik 1500 yillik bir yapidir. islevsel
eskime sonucu atil kalan bu yapi mtze
olarak yeniden kullanilmak Uzere
projelendirilmistir. Yeni islevin mekan
ihtiyaclarinin karsilanmasi noktasinda
tarihi sarnica ek yapi 6nerilmistir.
Sarni¢ giris fuayesini olusturan ve ilgili
diger islevleri karsilayan ek yapi ile
hem cephede hem de plan dUzleminde
dolayli bir iliski kurmustur. Sarnicin
uzun yillar boyunca devam eden
monologu, 2015 yilinda eklenen yapi
ile diyaloga déntsmUstlr. Dresden
Askeri Tarih MUzesi’'nin ise yaklasik
150 yillik monologu 2011 yilindaki
restorasyonuyla diyaloga déntsur.
MUze islevinin uyarlanmasi kapsaminda
tasarlanan galeriler mevcut yapinin
plan dizlemi ile 6n ve arka cephelerini
dogrudan etkileyen ek yapi icinde
didstndlmustdr. II. Beyazit Kulliyesi’nin

kervansaray bolimua 19. yy’dan itibaren
kUtUphane olarak kullaniimaktadir.
Cumbhuriyet déneminde imaret
bAIUMUNUN de bu isleve dahli ile
kUtUphane alani genisletilmistir. Uzun
yillar boyunca kUtlUphane islevinde
kullanilan kulliyenin bu iki bileseni, 2016
yilinda tamamlanan restorasyon projesi
kapsaminda &zgln hacimler icine
eklenen mekanlar ile diyalog kurmustur
(Sekil 2).

Oznelerarasi bir olus, etki ve iletisimi
olanakli kilan bir strec¢ olan diyalog,
tarihi yapi ve ek yapi lUzerinden
distnuldtgunde; bu iki unsurun
sUrekli olarak birbirinden etkilendigi
bir iliskinin varligi gérindr. Bu iliski
diyalojik tezahtrt tanimla/ma/yan
anlatilarla -karsilasma, 6teki, asimetri,
cokluk- ortaya cikarilmaya calisiimistir.

Monolog olarak tariflenen tarihi
yapinin, ek yapi ile karsilasmasi
diyalojik iliskiye isaret eder. Bir durus
olarak karsilasma iki veya daha fazla
6znenin etkilesime gecisini/birlikteligini
olanakl kilan konumlanmadir.
Karsilasma, 6zneler -tarihi yapi ve ek
yapl- arasinda tanimli veya tanimsiz
herhangi bir iliskinin sinirini gdsterir.
Parcalayan/parcalanan, deden ya
da kapsayan/kapsanan bir iliskidir.
Mlzeye dénlstlrilen Serefiye Sarnici,
girisi saglayan yeni yapi ile degen bir
karsilasma icindedir. Dresden Askeri
Tarih MUzesi’'nde yeni yap! monologu
parcalayarak bir karsilasma kurmus,
Beyazit Devlet KUtUphanesi’nde ise
monolog icinde olusturulan yeni
mekanlar ile kapsama iliskisinde bir
karsilasma kurulmustur.

Karsilasma ile baslayan diyalog,
asimetrik bir denge kurmaya calisir.
S6z konusu asimetri; monologun
-tarihi yapi- simetrikligi kapsaminda,
ek yapi ile ortaya cikan diyalogdur.
Haliyle tarihi yapi bicim itibariyle

soL USTTE Diyalogun tezahurt (Sekil 3)

SOLDA Ve cokluk (Sekil 4)
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simetrik olmasa bile bir monolog olarak
simetriktir. Diyalog kuran her bir unsur
asimetriye neden olur. S6z konusu
asimetri; Serefiye Sarnici ve Dresden
Askeri Tarih MUzesi’nde tek bir unsurun
tarihi yapiya eklenmesiyle, Beyazit
Devlet KltlUphanesi’nde ise birden fazla
ek yapinin farkli noktalara dagilmasi ile
ortaya cikmistir.

iki yapr arasindaki diyalog éteki
ile kurulur. Oznel bir durus olarak
Oteki; monologu donlstlren 6zne mi
yoksa monologun kendisi mi sorusu
ise tamamen gérlnen batlnldn ne
soyledidiyle ilgilidir. Duyulan/gérilen
sey dinleyenin/okuyanin alimlamasiyla
degisir. Bir Bizans su yapisi olan
Serefiye Sarnici, 2015 yilinda eklenen
cagdas, hafif ve seffaf dteki yapi
ile iliskilidir. Ayni sekilde Dresden
Askeri Tarih MUzesi’nin ortasindan
gecerek 6n cephe ile birlesen cam,
beton ve celik karisimi saydam ve
acikhikl yapi, mevcut yapinin opak ve
sert yapisi birbirlerine gore otekidir.
Beyazit Devlet KUtUphanesi'nde de
benzer durum séz konusudur. Tarihi
kUtlUphaneye restorasyon projesi
kapsaminda eklenen siyah cam kutular
mekan ekleri olarak otekilesir (Sekil 3).

Diyalodun cokluk/¢cok olma halini
dizimsel bir anlatimla aciklamak
mUmkdnddr. S6z konusu ¢okluk;
artan mekan sayisi ve m2’ler ile
eski-yeni oranindaki degisimler gibi
mekéansal nicelikler baglaminda ele
alinabilir. Bu dogrultuda, Serefiye
Sarnici’nin mUze olarak yeniden
islevlendirilmesi kapsaminda eklenen
yapl; mekana girisin saglanmasi,
ziyaretc¢i hareketlerinin yonlendirilmesi,
bilet satis, danisma, hediyelik esya
satisi ve kafeterya, tuvaletler, depo
alani, sergi, film gdsterimi gibi islevleri
karsilayan mekanlardan olusmaktadir.
Mevcutta tek mekandan olusan tarihi
sarnic, bodrum UGzeri Uc katli olarak
tasarlanan ek yapidaki 21 mekén ile
muUze islevinin intiyac programini
karsilamaktadir. Tarihi sarnic ile ek
yapl! zemin kat dlzeyinde dogrudan
iliskilendirilmis olup kurulan diyalogda;
mekan sayi ve cesitliligi bakimindan ek
yvapinin, bUyUkluk (m2) bakimindan ise
sarnicin yogun oldugu gérilmektedir.
KUtUphane islevini devam ettiren
Beyazit Devlet KUtUphanesi’nde ise
mevcut mekanlara yazma eserlerin
ideal kosullarda saklanmasi icin yeni

mekanlar eklenmistir. Mekan icinde
mekan olarak degerlendirilen bu ekler
ile mekan sayisinda artis olmustur.
Diger taraftan tarihi yapinin hem mekan
sayisi hem de m2’ler bakimindan yogun
oldugu gorilmektedir (Sekil 4). Benzer
sekilde Dresden Askeri Tarih Mlzesi’'ne
ise 6zgln yapinin ortasindan gecen

bes katli ek yapi ile tematik yeni sergi
alanlari ve yaklasik 30 metrelik bir
yUkseklikten sehre bakmaya imkan
taniyan manzara platformu dahil
edilmistir. Ek yapi ile mekan sayisinda
artis oldugu aciktir.

Sonu¢

Diyalog kavraminin mimarlikla iliskisinin
arastirmasindan hareketle kaleme
alinan bu calisma, tarihi yapi ve ek
yap! konusunun diyalojik iliskisinin
irdelenmesinde bir okuma &nerisi
sunmaktadir. S6z konusu okuma
Onerisi, diyalogun ickin yapisini temsil
eden alt kavramlarin cesitli analizler
araciligiyla mimarlikla bagdastirilmasi
yoluyla kurgulanmistir. Bu dogrultuda
calismanin alternatif bir analiz
yontemi dnerdidi ve odagda alinan yapi
grubunda diyalodun ortaya ¢ikarildigi
sdylenebilir.

Serefiye Sarnici, Dresden Askeri
Tarih MUzesi ve Beyazit Devlet
KUtlphanesi kurgulanan okuma
yéntemi ile degerlendirildiginde tarihi
yapl ile ek yapinin kurduklari diyalog
net gorllmuastar. Her ¢ dérnek de
eski ve yeni olanin konumlanmasi ile
karsilasmayi icerirken bu durum iki ayri
6zne olarak okunan yapilari birbirlerine
go6re Oteki kilmistir. Homojen bir
yvapilanma sergileyen tarihi yapi, ek
yapt/lar ile iliskisiyle asimetrik bir
olusa ulasirken hem mekan sayilari
hem de m2 kullanimi kapsaminda bir
cokluk durumu séz konusu olmustur.
TUm bu tespitlerin tarihi yapi ile ek
yapl arasindaki diyalogun varlidina
isaret ettigini sdylemek mimkindar.
Diger taraftan diyalogu temsil eden
iliskilerdeki ortakliklar ve farklliklar ise
her yapidaki anlatinin 6zglinliguni
temsil etmektedir.

Mimarligin baglamiyla, diger
mimarliklarla, insanla ve disiplinler
arasi bir yaklasimla sanatla ve
edebiyatla etkilesimi diyalojik olarak
farkli yorumlamalara aciktir. Yasamin
var olus, degisim, dénlsim ve yok
olus déngUlslnde yer alan mimarlik

Uretimlerinin iletisim ve etkilesime acik
oldugunu ve farkli baglar olusturarak
diyalog kurdugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. [1
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6z Makalede bellek-mekan arasindaki diyalog tarihi,
kulttrel ve sosyal baglamiyla toplum belleginde bir
yer olusturmus, istanbul Tarihi Yarimada sinirlari icinde
kalan Bab-1 Ali Semtindeki Kanaat Kitabevi binasinin
koruma sureci Uzerinden aciklanmaktadir. Bina ile ilgili
gecmis deneyimler Gzerine kurulmus bir diyalog
kesiti aktarilirken, korumanin birey belleginde yer
etmis bir izle, bir mekanla, bir yerle diyalog firsati
sunmasi halinde basarili olabilecedi vurgulanmakta,
cevre binalarin gabarilerine referansh olarak yeniden
yapimi gergeklestirilen binadaki yitirilen ve korunan
degerler Ulkemizdeki koruma sorunlari baglaminda
sorgulanmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER bUtUncul koruma, bellek, diyalog,
Bab-1 Ali, Kanaat Kitabevi

SAG USTTE Istanbul Tarihi Yarimada
icinde Bab-1 Ali yokusu, 2021
(Sekil 1)
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Gltdr mirasi gecmisten
glntmuze tasidigr mesajlarin
toplumu olusturan bireylerde
yarattigi algl sonucunda kalici
olarak korunabilmekte, bu algiyla
birlikte gecmis deneyimler lGzerinden
mirasla kurulan diyalog ise bellek
kavramini gindeme getirmektedir.
Farkl disiplinlerde dedisik acilardan
ele alinan bir kavram olan bellek,
calismada koruma kavramiyla
iliskilendirilmis, bireyin tarihi mekanla
diyalogunu saglayan bir arac¢ olarak
degerlendirilmistir. Koruma gecmisle
glnutmz arasinda bir diyalog firsati
yaratirken, bireyin mekana ait bellek
izleri Gzerinden kurabildigi diyalog
korumanin anlamini ortaya koyar.
Bu iliskinin yasandigi énemli alanlar
olan tarihi kent merkezlerinin sahip
olduklari somut ve somut olmayan tim
degerleriyle bUtlncll korunmasinin
6nemi bu makalenin konusunu
olusturmaktadir. Kulttrel 6neme sahip
yerlerin korunmasi amach ICOMOS
(1979) Burra TuzUguU; yer (place),
kaltlrel anlam (cultural signifiance) ve
kUltdrel doku (cultural fabric) olarak
Uc¢ konuya odaklanmistir. TazUge
gobre mirasin tasidigr anlamlar, fiziksel
bilesenleri ile butlnlestirilmektedir.
Somut olmayan miras konusundaki
gelismeler mirasin butunlestirilmesi
sorunsalini da beraberinde getirmis,
insan varligini anlamli hale getirme
ihtiyaci karsisinda “yer” kavrami
mimarlar ve kentsel tasarimcilar
tarafindan yeniden tanimlanmistir
(Binan ve Cantimur 2010). Schulz’a
(1980) goére “yer” farkl bir karakteri
olan mekan olup, yerlesmeden 6te bir
anlam icermektedir. Yerin ruhu (genius

logi) kavrami ise, yer kavrami ile iliskili
olarak mekanin sosyal ve kilturel
yapisinin tmuand icine alir. Petzet
(2008) genel bir tanimlama olan “yer”
kavramini mirasin somut (tangible) ve
somut olmayan (intangible) degerleri
ile birlikte ifade eder. Bu baglamda
somut ve somut olmayan mirasin
karsilikli olarak birbirlerine anlam deger
ve cevresel baglam kazandirdiklari
sdylenebilmektedir. KGltir mirasinin
barindirdigir tim degerlerin dogal ve
kaltlrel ¢cevreleriyle ayni zamanda
sosyal baglamda da korunmasi ise
bUttncll koruma anlayisi ile olasidir.
Assman (2001), mekanlari bellegin
saklama kaplari olarak tanimlar. Bu
gobrlse gobre tarihi kentlerin insan,
zaman ve mekana dair bellekte iz
birakacak pek cok belge degeri
barindirdigi séylenebilir. Bu degerler
butlntne yUklenen anlamlar ise
sUrecte yasanan deneyimlerle olusan
bellegin bir parcasi olarak sosyal bir
boyut kazanir. Bu sltrec¢ bir anlamda
mekanin bir “yer’e dénlsmesi,

bellek degerinin olusma slrecidir.
Heidegger (1951), mekanin bir “yer”’e
dénlsmesinin zamanla bir ktltGrin ona
kok salmasiyla mimkuin olabilecegdini
belirtir. Bu noktada mirasin “bellek
degerinin” koruma olgusu icindeki
6nemi ortaya ¢ikar. Bu deger Uzerinden
mirasla kurulabilecek diyalog ise
korumanin anlamini olusturur. Calisma
kapsaminda ele alinan istanbul Tarihi
Yarimada sinirlari icinde kalan Bab-i
Ali Semti; bir mekandan 6te farkli
kimligi ile kendine 6zgl anlam iceren,
somut ve somut olmayan degerleriyle
korunmasi gereken “yer” kavramina
ornek teskil eder. Osmanli’'nin son
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dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda
pek cok siyasi ve kultUrel olaya taniklik
etmis, bir kent parcasi olan Bab-1 Ali,
barindirdigr mimari degerlerin yani

sira Ozellikle tarihi kimliginin toplum
belleginde olusturdugu anlamiyla

One cikar. Basin-yayin kaltirinin koék
saldig, tarihsel sGrecte Turk basininin
kalbi olarak anilan bodlge, glinimuzde
bu kimligini sirdUremedigdi gibi

6zgln mimari dokusunu da blyuk
Olclde yitirmistir. Bab-1 Ali fiziksel
cevresi, sosyal ve kultUrel yapisiyla
deneyimlenmis, toplum belleginde
diyalog acmis, hafiza mekani niteliginde
bir yer 6rnegdi olusturur. Bab-1 Ali’'nin
toplumsal ve fiziksel yapisindaki
degisimin etkilesimli olarak yarattigi
koruma sorunlari; bir yandan mimari
dokunun tahribatina yol acarken,

diger yandan Bab-1 Ali hafizasinin
yitirilmesine, bellek ve mekan
arasindaki diyalogun kopmasina neden
olmaktadir.

Bu makale bellek-mekan arasindaki
diyalogu tarihi, kUltUrel ve sosyal
baglamiyla toplum belledinde bir yer
olusturmus Bab-I Ali’de bulunan Kanaat
Kitabevi binasinin koruma sureci
Uzerinden aciklamaya calismaktadir.
Bu dogrultuda calismada ilk olarak
bolgedeki koruma sorunlari ve degisim
sUreci ortaya konmus, daha sonra
6zgln durumunda Il. grup tescilli sivil
kUltdr mirasi 6rnegi olan kitabevi
binasinin yenileme- koruma slreci
ele alinmistir. Bina ile ilgili ge¢cmis
deneyimler Uzerine kurulmus bir
diyalog kesiti aktarilirken, korumanin
birey belleginde yer etmis bir izle,
bir mekanla, bir yerle diyalog firsati
sunmasli halinde basarili olabilecegdi
vurgulanmis, ¢evre binalarin
gabarilerine referansli olarak yeniden
yapimi gerceklestirilen kitabevi
binasinda vyitirilen ve korunan
degerler Ulkemizdeki koruma sorunlari
baglaminda sorgulanmistir.

Bab-1 Ali’de Koruma Sorunlari
ve Degisim Siireci

Bab-1 Ali, Cumhuriyet éncesi ddbnemde
Sirkeci Meydani'ndan Cagaloglu’'na
ulasan yokusun, Nur-u Osmaniye
Sokagdi ile kesistigi noktaya kadar

olan caddenin adi olarak anilmistir
(Eyice, 1993). 19. ylzyilda Osmanl
imparatorlugu’nun yénetim merkezi
olan Bab-1 Ali, tarihsel strecte Turk

E6KORUMA GECMISLE GUNUMUZ ARASINDA
BIR DIYALOG FIRSATI YARATIRKEN, BIREYIN
MEKANA AIT BELLEK [ZLERI UZERINDEN
KURABILDIGI DIYALOG KORUMANIN
ANLAMINI ORTAYA KOYAR3I

basininin da merkezi durumuna gelerek,
19. ylzyilin sonundan 20. yUzyil sonuna
kadar kitapevleri, matbaalar, gazete
idarehaneleri ile bir tarih olusturmustur
(Isli, 2013). istanbul Tarihi Yarimada
sinirlari icinde kalan bélge, 2011

tarihli istanbul Tarihi Yarimada
yonetim planinda Bizans Osmanli ve
Cumhuriyet Donemi’nin idari merkezi
olma &zelliginden dolay! “Eski idari
Boélge” olarak belirtiimektedir. Yonetim
planinda bodlgenin glnimuzdeki
durumu; somut olmayan kultlrel miras
envanterinin bulunmayisi, alanin kimligi
ve kaltdr varliklarinin korunmasi ile
uyumsuz islevlerin varligi, yogun yaya
ve aracg trafigi icin transfer merkezi
o6zelligi tasimasi gibi nedenlerle “tehdit
ve risk altindaki boélge” kapsaminda
degerlendiriimektedir (Sekil 1).

Bab-1 Ali semtindeki koruma
sorunlari, GUlkemizde tarihi baglami
glcli kent merkezlerinin genel koruma
sorunlarini yansitmaktadir. Koruma
calismalarina gec¢ baslanmasi; sivil
mimari 6érnegdi kaltdr varliklarinin
kaybina ve onlarin yerlerini alan yeni
yapilasmalara neden olmustur. Bu
durum kaltur varliklarinda bellek

gbstergelerinin yitimine sebep olurken,
karsilikli olarak birbirlerine anlam deger
ve cevresel baglam kazandiran somut
ve somut olmayan miras degerleri
etkilesimli olarak tahrip olmustur.

Bab-1 Ali semtinin yer aldigi EmindnU
ilcesi, 1995 yilinda; arkeolojik, kentsel-
arkeolojik, tarihi ve kentsel sit alani
olarak tespit ve ilan edilmistir (Dincer
vd., 2009). Bu tarih itibariyle bolgedeki
sivil mimari kaltar varhklarinin tescil
kararlari alinarak dokunulmazlik sinirlari
belirlenmistir. Ancak séz konusu

kent parcasi o tarihe kadar 6zgln
dokusunu bUyuUk élctde yitirmistir.
Tarihi dokunun yitirilmesinden sonra
tasinmazlari tescillenen ve slrece
katilmamis olan sivil kaltGr mirasi

yap! sahipleri, o tarihe kadar gecerli
olan imar haklarini kaybetmis, yUksek
katl yapilar arasinda kalmis mulklerin
yeni dokuya referansli yenilenmesi
talebi, yasa uygulayicilarla tasinmaz
sahipleri arasinda sorun yaratmistir.

Bu slrecte gelistirilen ¢6zUm &nerisi;
yenilenecek kaltlr varliginin yer aldigi
yap! adasindaki diger parsellerin
mevcut kat yUksekliklerinin tespiti

ve bunun sonucunda belirlenecek
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USTTE Bab-I Ali- yasamdan bir kesit,
anonim (Sekil 2)

ALTTA istanbul, Eminéni ilcesi, Ankara
Cad. 40 pafta, 304 ada, 36 parselde
yer alan Kanaat Kitabevi binasi;
Gulferah Corapgioglu, 2017 (Sekil 3)

SAG USTTE Eski Kanaat Kitabevi binasi

giris cephesi; Gulferah Corapcioglu
Arsivi, 1994 (Sekil 4)

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

olan yapilasma izni olmustur. Tescilli
binalarin, yeni cok kath yapilara gore
azinlkta kalmis olmasi sonucu ise
tarihi yapinin 6zgln cephe semasina
uyularak, cagdas malzeme ve yapim
teknigi ile binay! yeniden yapma eylemi
olarak uygulanan rekonstriksiyonlari
gindeme gelmistir. K.T.V.K.K./2863
saylll yasaya bagdl 06.01.1984/61 tarih
ve sayll ilke kararinda, sivil mimari
ornegdi kultar varliklar cevresel
niteliklerinin &nemi acisindan “yalniz
dis gérinUmleri ve gabarileri ile
korunmasi gerekli yapilar” olarak
tanimlanarak, Il. grupta yer almaktadir.
Bu konuda Ulkemizde yaygin olan
uygulama, Il. grup tescilli bina
cephesinin eskiye benzetilmesi ve
cevre binalarin referansiyla yeniden
yapimi seklinde gerceklesmektedir.
Kultdr varhginin en azindan bir
cephesinin kente kazandirilmasi
olarak kabul gdéren bu uygulamalar,
evrensel koruma ilkelerinde énemli
bir 6lclt olan “6zgUnlUk degeri”
kaybini ortaya cikarmakta, calismada
ele alinarak tartisilan Kanaat Kitabevi
binasi, ¢cevre binalarin gabarilerine
referansli olarak yeniden yapimi
gerceklestirilen uygulamalara bir

ornek olusturmaktadir. Neden-sonuc¢
iliskisi icinde aciklanmaya calisilan
koruma sorunlari Bab-1 Ali'nin mekansal
karakterini tahrip ederken, zamanla
yerin toplum bellegindeki izlerinin de
silinmesine neden olmaktadir. 1453
istanbul Kultir ve Sanat Dergisinin
(2015) Bab-I Ali’ye ayrilan 23.
sayisinda, farkli yazarlarin katkisiyla
semtin tarihsel strecteki sosyal ve
kUltUrel yasantisina dair yazilar yer
almakta, o dénemle ilgili pek ¢cok

farkli ani ve deneyim paylasiimakta,
glnimuze gelindiginde ise; “Bab-i
Ali’'nin degisen kimligi” tim yazarlarca
vurgulanmaktadir. Ozyalciner (2015)
“Bab-1 Ali'nin kaybolan kitaphaneleri”
baslikli yazisinda; eski kitapcilara dair
anilarini aktarir. Boydan boya karsilikli
siralanan kitapg¢i dikkanlarinin yerini
glndmuzde kirtasiyecilerin aldigini
belirtirken, semtin kaybolan hafizasini
ifade eder. Osmanoglu (2015),
yayincilik sektértndeki koklt degisimler
sonrasinda Bab-1 Ali'de yayinciligin
zayiflamasini inceleyen yazisinda semti;
bir kaltardn, bir gelenegdin neredeyse
150 yillik adi olarak tanimlar. 1970’li
yillardan itibaren énce matbaalarin
ardindan gazetelerin semti terk ettigini,
90’ yillardan sonra ise kitabevlerinin
birer birer kapandigini sdyler. Yardim
(2015), Bab-1 Ali’yi bir semt olmanin
Otesinde bir yasayis bicimi olarak
tanimlayarak, acik mize kimliginin
koruma altina alinmasini, ayakta

kalan gazete binalarinin mlGzeye
déndlstiridlmesini, eski kitabevi
adlarinin cepheye islenmesiyle gelecek
nesillere aktariimasini énerirken, bir
anlamda semtte mekan-bellek iliskisinin
korunmasini tarif eder (Sekil 2).

Bab-1 Ali Caddesi ile ilgili 1946
tarihli gdézleminde Kocu (1959),
Tarkiye’nin fikir ve sanat merkezi,
istanbul basininin besigi olarak
tanimladigi caddeyi; istanbul’'un biyuk
kitapcilarinin, kirtasiye magazalarinin,
baski atélyelerinin, ilan bdrolarinin,
gazete ve dergi bayilerinin caddenin iki
kenari boyunca siralanmis oldugu bir
mekan olarak tasvir eder. Yalvac (2019)
ise Cagaloglu Semti Gzerine yaptigi tez
calismasinda ginUmuzdeki Bab-1 Ali’yi;
istanbul’un tarihi ve turistik alanlarina
yakinhgi nedeniyle oteller, toptan satis
magdazalari ve bankalar arasinda kalmis,
birkac yayinevi, kirtasiye ve matbaa
disinda semtin kUltdrel kimliginin
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ana 6geleri olan basin, yayin ya da
kitapcilida dair bir ize rastlanmayan
bir semt olarak ifade etmistir. Tarihi
dneme sahip bazi binalarin ise restore
edilip butik otel veya dikkan gibi
ticari amaclara hizmet eder sekilde
kullanilmakta oldugunu belirtmistir
(Yalvag, 2019). Farkh yazarlarin
gbdzlemleri bdlgedeki gecmis ve
glnUmuiz arasindaki kimlik degisimini
ortaya koymaktadir. Bélgenin fiziksel
yapisl olumsuz yénde dénlslrken
yani sira basin-yayin sektérindeki
degisimlerin getirdigi yeni sosyal

ve ekonomik nitelikler yerin kUltUrel
yapisinl da degdistirmistir. Sonuc olarak
Bab-1 Ali'nin tarihi ve kaltarel kimligi
tahrip olmustur.

Kaltlr mirasinin korunmasindaki
amacin, “bireyin mirasi olusturan mekan
Uzerinden tarihle iletisim kurabilmesini
saglamak” oldugu sdylenebilir. Bu
iletisim bellekteki mekana ait izler,
deneyimler Uzerinden kurabilecek
diyalog ile aciklanabilir. Bu noktada ise
mekanin bireyle diyalogunu saglayacak
korunmasi gerekli degerleri glindeme
gelir. Yenilenen cephesinde korunan
bellek gdstergeleriyle ginimuizde
sosyo-kulturel yapisi degisime ugrayan
Bab-1 Ali hafizasina katki saglayabilme
cabasi gosteren Kanaat Kitabevi Binasi,
makalede bu baglamda ele alinarak
tartisiimaktadir.

Bab-1 Ali’de Bir Yeniden
Yapim: Kanaat Kitabevi
istanbul, Eminéni, Hobyar Mah.
Ankara (Bab-1 Ali) Cad. 40 pafta,
304 ada, 36 parseldeki 1896 tarihli
Kanaat Kitabevi binasi, Bab-1 Ali'de
yer alan ve Faik Sabri Duran’in BlUyuk
Atlas’ini kullanan herkesin asina
oldugu yayinevlerinden bir tanesidir.
Valilik binasindan Sirkeci’ye dogru
inen Cagaloglu yokusunun kulturel
yasaminda uzun vyillar rol almis kitabevi
1994 yilinda bolgedeki faaliyetini
durdurmustur (Sekil 3-4).

Tarihi Yarimada sinirlari icinde yer
alan yapl, bdélgenin 1995 yilinda sit
alani ilan edilmesinin ardindan, “2863
Sayili Kultlr ve Tabiat Varliklarini
Koruma Yasas!” uyarinca, istanbul 1
Numarali Kaltdr Varliklarini Koruma
Bélge Kurulu’'nun 17.1.1996 tarih ve
7443 sayili karari ile korunmasi gerekli
kaltar varligi olarak tescil edilerek
koruma grubu Il olarak belirlenmistir.

§6ESKI KITABEVI BINASINDAN KURTARILAN
MEKAN OGELERININ TEKRAR KULLANIM/
KONUSUNDA HASSASIYET GOSTERILMIS,
(.) GECMIS DENEYIMLERIN ANIMSATILMASI
YENILEME UYGULAMASINDA DIKKATE
ALINAN BIR KONU OLMUSTUR 33

Ayni yil mUlk sahiplerinden gelen
talep, binanin kulttrel degeri ile
korunarak yenilenmesi olmustur.
Buna yodnelik olarak mevcut durum
degerlendirmesiyle baslayan calismalar,
ilk etapta strukttrin glclendirilmesi
ve binanin iyilestirilerek korunmasi
yoéninde ilerlemis olsa da o tarihe
kadar bélgenin 6zgln dokusunun
degismesi ve kitabevi binasinin baskin
yeni yapilasma arasinda kalmis olmasi
sonucunda farkl arayislar ortaya
cikmistir. lyilestirme &nerisinin tasiyici
sistem sorunlarina, teknik ihtiyaclarin
yetersizligine ve cadde silueti
butlnltGgune ¢dzUm getiremeyecegi
gerekceleriyle, mevcudun ¢evre
binalarin gabarilerine referansli olarak
yeniden yapim ile glncellestirilmesi
mUlk sahipleri ve ilgili kurul Gyeleri
tarafindan benimsenmis, ilgili imar
mevzuatl ve K.T.V.K.K kararlarina
uygun olarak binanin 1999 tarihinde
baslayan yenileme uygulamasi 2002
vilinda sonuclanmistir (Sekil 5-6).
Uygulama sUrecinde eski kitabevi
binasindan kurtarilan mekan égelerinin
tekrar kullanimi konusunda hassasiyet
gosterilmis, toplumsal bellekte yer
etmis gecmisin bilgisinin korunmasiyla
6zgln yaplya ait ge¢gmis deneyimlerin
animsatiimasi yenileme uygulamasinda

dikkate alinan bir konu olmustur. Eski
bina cephesinin mimari karakteristikleri
olan; sekiz kanatl katlanir demir kapi,
ferforje motifler, dogal tas cephe
Ogeleri onarilarak yeni yapida tekrar
kullaniimistir. Ozgan islevini yitirmis
yapinin yeni cephesinde “Kanaat
Kitabevi-1896” yazisina simge olarak
yer verilmis, ayrica Kitabevinin énemli
bir klasigi, Cumhuriyet’in ilani ile yasit
ilk cep ajandasi “Takvim-i Ragip” yazisi
da binanin cephesine islenmistir (Sekil
.

Bazi kent mekanlari barindirdigi
fiziksel varliklardan daha fazlasini
anlatir. Gecmiste cadde boyunca
uzanan kultdr mekanlari, bugln
yerlerini farkli yapi ve isletmelere
birakmis olsalar dahi Bab-1 Ali; basin,
yayin, kitap ve kultar hafizasinin bir
depolama alani, bir anlamda hafiza
mekanidir. Gazeteci Yazar Dogan
Hizlan’a ait 17 Ekim 2004 tarihli kdse
yazisi boélgenin toplumsal hafizalardaki
karsiligini ifade eder niteliktedir.

“Kitapcinin 8lium4” bashkli yazisinda
kentin tarihi dokusundaki degisimi
gecmise duydugdu 6zlemle vurgulayan
Hizlan, Bab-1 Ali yokusundan ¢ikarken
karsilastigr Kanaat Kitabevi ile ilgili
yasanmisliklari Gzerine kurdugu
diyalogu soyle kaleme almistir:
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“Bab-1 Ali yokusundan -Ankara
Caddesi mi desem- yukari dogru
cikiyorum. Yillar éncesini animsayarak,
Sirkeci’den yukariya zaman zaman
yaptigim yolculuklardan biri (...). Bildik
semtlerin tarihi bizde ne cok degisiyor,
gbcebeligin izdisimU her yere sinmis.
Ne ayni binalar ne ayni dikkanlar.
Acaba magdazalarin, dikkanlarin
kapisinda ‘...dan beri’ yazisini ne
zaman gorecegdim (...). Birden sagimda
asina oldugum bir binanin kapisinda
hlGzudnlt bir levha: Kiralik. Kanaat
Kitabevi'nin binasi. Kapinin Usttnde bir
tarih 1896. BugUn belli bir yasa gelen
herkes, o kitabevinin vitrininde Faik
Sabri Duran’in BayUk Atlas’ini hayal
edeceklerdir. Benim gibi hala kicuk
cep ajandalarini kullananlar Takvim-i
Ragip’l aliyorlar mi acaba? Kanaat
Kitabevi’nden gé6zimuUn &énlndeki tek
sima, ilyas Bayar” (Hizlan, 2004).

Hizlan’in yazisindaki ifadeler, bu
makalenin iki temel noktasi olan;
bolgedeki “koruma sorunlarina bagh
degdisim” ve “gecmis deneyimler
Uzerinden diyalog” konularina ayni
anda isaret etmektedir. Yazar, bir
taraftan Bab-1 Ali’yi glincel hali
Uzerinden esefle betimlerken, diger
yandan Kanaat Kitabevi ile karsilasmasi
Uzerinden kurdugu diyalogu
aktararak belleginde yer etmis ge¢cmis
deneyimlerini vurgular.

Halbwachs (2018), insan zihninde
depolanan anilarin ¢cevresel faktorlerin
etkisi ile hatirlanacagini belirtir.
Hizlan’in kdse yazisinda kaleme aldigi
“eski kitabevi ile kurulan diyalog”
bu goérist dogrulamaktadir: Yazarin
eskiye dair gecmis deneyimlerini
yeniden yasatan, yeni binaya aktarilan
bilgi parcaciklari olmustur. Baska bir
deyisle mekansal bellek gbéstergeleri
bireyin mekana iliskin deneyimlerini
canlandirmistir.

Bu noktada eski kitabevinin
yenilenme sireci kosullari icinde bu
konuda go6sterilen hassasiyetin amacina
ulasmis oldugu soylenebilirken,
tartisiilmasi gereken konu ise; yazarin
2004 yilinda karsilastigr Kitabevi
binasinin ¢cagdas yapim teknikleriyle
ayaga kaldirilmis bir yeniden yapim
olmasidir. Yeni binada her ne kadar
6zgln cephe 6gelerinin korunmasiyla
bellek olusturma cabasi gérllse de
bina fiziksel 6zgUnligunl kaybetmistir.
Ulkemizde koruma kararlari yapinin
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tasidigi tarihi belge, zaman (eskilik),
estetik deger 6zelliklerine bagh
olarak alinmaktadir (Ahunbay, 1996).
Korunacak yapinin bu degerlerler
bUtintnde 6zgUnligunU sUrdUrmesi
gerekmektedir. Bir yapinin korunan
degerleri o yapinin olusumundan
itibaren, strecteki yasantisini

ve bunlarin gercekligini aktarir.
Yenilenen Kanaat Kitabevi binasinda;
6zgln malzeme ve yapim sistemi
kaybedilmistir. Bina, olustugu dénemin
yapim teknolojisi hakkinda bilgi
aktarimi saglayamamakta, yeniden
yapimla birlikte eskilik degerini de
yitirmis bulunmaktadir. Ayrica binanin
yapildigi déneme ait malzeme renk
doku vb. degerlerin bilesiminden
olusan estetik degerinin de ginimuze
aktarimi mimkUin olmamistir. Sonug¢
olarak bina, tim yeniden yapimlarda
oldugu gibi 6zglin somut degerlerini
yitirmistir. Bunun yani sira, kitabevi
binasi Bab-1 Ali’'nin tarihine ait bir
bilesen olarak yeniden yapim da olsa
varhgini strdirmekte, semtin sosyal
yasami hakkinda sagladigi verilerle
“kUltarel deger” tasimaktadir. Kent
kimligini olusturan yapilarin tasidigi
“bellek degeri” dogrultusunda,
bulundugu Bab-1 Ali caddesinde

bir dénemi temsil etmekte, kenti
deneyimlemis kisilere o dénemle ilgili
diyalog firsati sunmaktadir. Ayrica
semtte yer almis kitabevlerinin yok
olus sUrecinde olmasi, bir dénemin
de bu yaplilarla birlikte yok olacagi
anlamina gelir ki, bu noktada

yapinin bu dénemi yansitiyor olmasi
uygulamanin olumlu bir yonU olarak
kabul edilebilmektedir. Burada esas
elestirilmesi gereken nokta ise, makale
kapsaminda 6zellikle vurgulandigi gibi;
gec alinan koruma kararlari sonucunda
ortaya cikan, Kanaat Kitabevi'nin
koruma sUrecinin yonunU degistiren
ve yeniden yapimlara olanak saglayan
6zgUnligunl yitirmis kent siluetleridir.
Yeniden yapim (rekonstriksiyon)
uygulamalari; uluslararasi tazuk,
bildirge ve sdzlesmelerin ilgili
maddelerinde; belgelere dayall,
varsayimlardan uzak ve belirgin
nitelikte olmasi sartiyla “ancak cok
6zel durumlarda kabul edilebilen bir
uygulama” olarak ifade edilmektedir.
Dulnya Kultur ve Dogal Mirasinin
Korunmasi Sézlesmesi (1972), Burra
T0z0gu (1979), Dresden Deklarasyonu
(1982), Riga Tuzugu (2000) benzer
gorlslerle yeniden yapimlarin savas,
dogal felaketler, vandalizm gibi
6zel durumlar sonrasinda toplum
hafizasi ve kimliginin korunmasi icin
gerekli olabilecegdini belirtmektedir.
Koruma cevrelerinde elestirilerek
tartisilan bu konu icin Mimar-ist
Dergisinin 2017/3 sayisinda acilan
“Mimari Rekonstriksiyon: Bir Koruma
Modeli mi, Degersiz Bir Taklit mi?”
isimli dosyada konu yazarlari benzer
gorlslerde birlesmektedir. Dosya
sonucu ise; bir neslin anilarinda artik
yeri olmayan tarihi yapilari diriltmenin
bir anlami olmadigi, yeniden yapimin
ancak o yapinin ortadan kalkmasina

soL USTTE Eski Kanaat Kitabevi binasi;
Gulferah Corapgiloglu Arsivi, 1996
(Sekil 5)

Kanaat Kitabevi cadde silueti calismasi;
Gulferah Corapc¢ioglu, 1998 (Sekil 6)

SOLDA Kanaat Kitabevi yeni én cephe
uygulamasi; Gulferah Corapcioglu
Arsivi, 2003 (Sekil 7)

taniklik etmis nesil tarafindan
gerceklestirildigi takdirde etkili ve
anlamli olabilecedi, bununla birlikte
“kaltar varliklarini 6zgln nitelikleriyle
korumanin degeri” ve “hi¢cbir kopyanin
asli gibi degerlendirilemeyecedi” olarak
6zetlenmektedir (Mazlum ve Eres,
2017). Ersen (2014), rekonstriksiyon
Gzerine dUsUncelerini belirttigi
makalesinde yeniden yapimlara daha
farkli yaklasmaktadir. “Kimlik, aidiyet,
doku, siluet tasarimi, sosyal, politik,
spritlel ve sembolik” nedenlerle
yapilabilen rekonstriksiyonlarin

replik kGltirinden ayirt edilerek
mimari korumanin bir parcasi olarak
gorulebilecedini ifade etmekte,
yeniden insa edilmek istenen yapinin
dénemindeki “kdltir ortaminin
anlasiimasinin” dnemine deginerek bu
noktada ortaya cikan “rekonstriksiyon
estetiginin” énemini vurgulamaktadir.
Ersen’in gorisU bir anlamda toplum
belleginde yeri olan, bellek degeri
tasityan kaltar varliklarinin o dénemdeki
kaltar ortamini icsellestirmis bir
yaklasimla yeniden yapimlarini hakli
cikarmakla birlikte, var olan degerleri
buglin yeniden insa etmek zorunda
kalmanin bir yerde gerg¢edi yok
saymak anlamina geldigi gercegdini
degdistirmemektedir. Nitekim Nora,
(2006) tarihin mekanla olustugunu

ve sUreklilik duygusunun kokinin
mekanda oldugunu vurgularken,
modern toplumlarda yeni olanaklarla
yaratilmaya calisilan hafiza
mekanlarindan bahseder ve bu
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toplumlarin belleklerinde gecmise
iliskin deneyimlerin eksikligi nedeniyle,
gecmisle bugln arasindaki streklilik
duygusunun yapay olarak kuruldugunu
belirtir. Bab-1 Ali tarihsel slrecte
barindirdigr kaltlrel deneyimlerin

ve bunlarin yasandigi mekanlarin
depolandidi dogal bir hafiza mekani
niteligindedir. Streklilik duygusunun
yapay olarak kurulmasina duyulan
ihtiyac ise, Ulkemizdeki koruma
konusundaki duyarsizligin bir
sonucudur. Tarihi ¢cevrelerin zaman,
mekan ve insan izleri baglaminda
batlncul korunarak strdartlmesi
korumanin istenen boyutudur. Sert,
Leger ve Giedion, 1943 yilinda
vayinladiklari “Anitsallikta Dokuz
Nokta” baslkl taslakta anitlari; toplum
dUslncelerini sergileyen semboller,
kolektif glicln tercimanlari, gecmisle
gelecek arasindaki baglar ve gelecek
nesillere aktarilacak miras olarak
tanimlarken, onlarin var olduklari
ddénemin ruhunu yansitmalarinin
dnemine ve dogdal cevreleriyle bir
bUtln olarak yaratacaklari etkiye
vurgu yapmislardir. Bu ifadelerin
koruma kuramindaki karsiligi, tarihi
dokularin “somut ve somut olmayan
degerleri blitininde korunmasidir”.
Oysa bugln butinlGgu bozulmus tarihi
kent dokularindaki degerler Kanaat
Kitabevi 6rneginde oldugu gibi ancak
kU¢cUk ayrintilarda, gdstergelerle
yakalanabilmektedir.

1969 tarihli “Modern restorasyon
ilkeleri Uzerine yorumlar” adl
makalesinde Kuban, uluslararasi
koruma tekniklerinin Ulkemizde dogru
yorumlanmadigini ve tekil yapilar
disinda kentsel koruma calismalarinin
eksikligini belirtir. Ayni makalede
koruma konusunda s6z ve karar sahibi
olanlarin tarihi cevrelerin yok olmasina
g6z yumdugunu veya yummak
zorunda kaldigini ifade eder (Kuban,
1969). Bu yazinin ardindan gecen
50 yilda Ulkemizde nitelik ve nicelik
olarak yeterli diizeye ulasamayan
koruma anlayisi; ktltar varhklarinda
bellek gdstergelerinin yitimine,
bireyin mekana dair deneyimlerinin
sinirlanmasina, hatta kopmasina neden
olmaktadir. Kuban’in ifadesinde yer
verdigi gibi, koruma konusunda séz ve
karar sahibi olanlarin tarihi cevrelerin
yok olmasini gbz ardi etmesi veya
etmek zorunda kalmasi sonucunda
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Bab-1 Ali semtinde ortaya ¢ikan koruma
sorunlari bu makale kapsaminda
tartisilan konu olmustur.

Necip Fazil'dan asadidaki alinti,
Bab-1 Ali’nin sadece mimari dokusuyla
degil, ruhuyla da bir bitln olarak
korunmasi gerekli bir “yer” oldugunu
ifade eder.

“Babiali insana ilk bakista basit
bir mekan hikmu icinde goéranar.
Bakircilar, hasircilar gibi bir mekan...
Halbuki o bir mekan degdil, zamanin
gayet hususi bir tecelli noktasidir.

Onu, (...) zaman 6l¢cUsU goézluginden
seyredebiliyor musunuz?.. O zaman
go6rlrsiintz gorilmeye deder olani.
Dedik ya, o, madde yerine ruhun
coreklendigi bir yuva... Baska bir
mekana nakledilemez” (KisakUrek,
1975).

Yazarin da anlatmak istedigi gibi;
bellek ve mekan arasindaki iliski yok
saylldiginda olusabilecek diyalogsuzluk
ortaminda, ortada yalnizca anlamindan
kopariimis bir mekan kalacaktir.

Sonu¢

Bir mekani anlamak ic¢in kurulan

tam iliskilerin temelinde deneyim
kurmak yatmaktadir. Deneyimlenen
mekanda bellek ve mekan arasinda
kurulan “diyalog” koruma kavramiyla
iliskilendirildiginde ise mirasin bellek
degerinin koruma olgusu icindeki
6nemi ortaya cikar. Bir mekanin
anlamini bireylerin o mekéanla ilgili
deneyimlerine bagl diyaloglar
aciklar. Stavrides (2018), mekanin
karsilasmalara bicim verdigini séyler.
Bu bicim bireyin mekansal deneyimini
belirleyici etkiye sahiptir. Mekana
anlam kazandiracak degerler fiziksel
varhgin 6tesinde bellekte iz birakan
deneyimlerle olusur ki bu da mekana
bir “yer” olma &zelligi kazandirir. Bu
konu koruma alanindaki kavramlarla
ele alinirsa, makalenin ilk bélimUnde
vurgulandigi gibi ginimuUzde miras
kavrami uluslararasi literatlrde somut
ve somut olmayan mirasin birlikteliginin
olusturdugu “yer”i icermektedir. Yerin
ruhu ise, yer kavrami ile iliskili olarak
mirasin tasidigi sosyal ve kultlrel
karakterin timudnd icine alir. Kent
kurgusu icinde yerin ruhu fiziksel
mirasin onu saran kiltlrel ¢cevresiyle
butlnlesmesidir. Mirasin bltlincil
korunmasindaki sUre¢ genis ve
butlnlesmis bir kaltdrel miras tanimi

ile aciklanmaktadir. ICOMOS Québec
Bildirgesi’'nde (2008), yerel kimlige
ait degerler; yap, alan, peyzaj,
glizergah, obje gibi somut miras
Ogeleriyle tanimlanirken; bu égelerin
yere ait ani, anlati, yazil belge, toéren,
festival, geleneksel bilgi, doku renk,
iz gibi somut olmayan 6zelliklerle
olan birlikteliginin yerin ruhunu
olusturdugu kabul edilmistir. Sonu¢
olarak “cagdas koruma kuraminda
fiziksel mirasin yerin tasidigl sosyal
ve kulttrel degerleriyle birlikte
buttncul bir yaklasimla korunmasi”
beklenmektedir. Bu durumda

yerin kimligini olusturan degerlerin
“zamaninda” anlasiimasi, tespit
edilmesi ve koruma &nlemi alinmasi
dnem tasimaktadir.

Modern dénemin getirdigi hizli
degdisim sonucunda &6zellikle bUyUk
kentlerin bazi semtleri birtakim
dinamiklerin islemesi sonucunda coklu
tehdit altindadir. Toplumsal ve fiziksel
yap! etkilesimli olarak hizla degismeye
basladiginda, durdurulmasi zor
hatta olanaksiz olabilmektedir. Yerin
fiziksel kimligiyle birlikte en kirilgan
kismi olan ruhu da kaybolmakta,
sonucta bir diyalogsuzluk ortami
olusmaktadir. Bu konu makalede
basin, yayin ve kitap diinyamizin
ortak hafizasini olusturan Bab-I
Ali semtinde yasanan degisim
sUreci Uzerinden aciklanmistir. Bu
sUrecte bolgenin fiziksel yapisi
olumsuz yénde dénlslrken yani
sira basin-yayin sektoértindeki
degisimlerin getirdigi yeni sosyal ve
ekonomik nitelikler yerin ruhunu da
zedelemistir. Bu slrec¢te Bab-1 Ali'nin
sahip oldugu degerlerin korunmasi
yoéninde 6nlem alinmayisi semtin
kimligini var eden tim bilesenlere
zarar vermistir. Baska bir ifadeyle
Bab-1 Ali'de degisim sonrasi toplum
bellegindeki deneyimlenme halinin
yaratacadi diyalogsuzluk ortami
oéngorilememistir. Oysa ki korumanin
bellek olusturmada Ustlendigi rolUn
basarisi, bir deneyim araci olarak
korunan mekanin bellege katkisinin
gulcuyle aciklanabilir. Bu katki,
korunan mekéanla ilgili bellekte iz
birakmis deneyimleri aciga c¢ikararak
bellek ve mekan arasinda diyalog
firsatl sunar. Bu baglamda deneyimler
Uzerinden saglanacak diyaloga
aracilik eden bellek-mekan iliskisinin
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korunmasi, farkli bireyleri ortak
anilar etrafinda bulusturarak kulttrel
sUrekliligi saglar ve toplumun aidiyet
duygusunu gulgclendirir.

Mekanin deneyimlenme halinin
ongoérilmesi mekansal bellegin
korunmasinda énemli bir noktadir. Bu
nokta makalede bir yeniden yapim
ornegdi olan Kanaat Kitabevi binasinin
yeni cephesinde korunan bellek
gobstergelerinin bellek-mekan arasinda
kurulabilecek diyaloga sagladigi katki
ile aciklanmaya calisiimistir. Binanin
yeniden yapimiyla birlikte fiziksel
6zgUnligunl yitirmesi sonucunda
asli gibi degerlendirilemeyecegdi bir
gercek olup, kultar varliklarini 6zgln
nitelikleriyle korunmasinin degeri
tartisilamaz. Ancak Ersen’in (2014)
belirttigi gibi; kaybolani geri getirmek
kentsel dokunun parcalanmasi
nedeniyle mimkudn olamamakta,
rekonstriksyon uygulamalarinda
“spritUel ve sembolik” degerlerin
korunmasi 6nem tasimaktadir. Kanaat
Kitabevi’'nin yenilenen cephesinde
Ersen’in ifadesiyle spritlUel ve
sembolik degerlerin korunmasina caba
gosterilmistir. Bu ¢cabanin sonucu
ise mekanin gecmiste deneyimlemis
hali Gzerinden kurulan bellek-mekan
arasindaki bir diyalogla aciklanmistir.
Schulz (1980), yerin ruhunun
analitik veya bilimsel kavramlarla
aciklanamayacagini ileri strerken,
yerin niteliksel yénlerinin “yasayanlarin
deneyimleriyle anlamlandiriimasini”
Onerir. Benzer bir gérlsle; O’Meara
(2014), kentlerin deneyimlenerek
algilanan mekansal olusumlar oldugunu,
fiziki mekan analizlerinin sinirlari taniml
gbdzlemler olmasi nedeniyle “yerin
ruhunu” anlamak konusunda yeterli
olamayacagdini, bu nedenle “mekani
anlamak ve eylem gelistirebilmek
icin deneyimlemek gerektigini”
belirtmektedir. Bu ¢cercevede makalede
gercek bir hafiza mekani niteligi tasiyan
Bab-1 Ali'nin degisimi; oranin gecmis
yasantisini deneyimlemis kisilerin
yorumlariyla aciklanmaya calisiimistir.
Bu noktada Québec Deklarasyonu’na
yeniden vurgu yapmak gerekirse, Bab-i
Ali hafizasinin yeniden canlandirilmasi,
semte deger ve duygu yuUkleyen
nitelikleriyle birlikte butincul ele
alinmasi cagdas koruma kurami
icinde beklenen koruma yaklasimidir.
BUtlUncul koruma disiplinlerarasi bir

ekip calismasini gerektirir. Bunun yani
sira Schulz ve O’Meara’nin belirttigi
gibi, ekipte o yeri “deneyimlemis
kullanicilarin” yer almasi; Bab-1 Ali'nin
gorinen somut degerlerinin yaninda
somut olmayan, gérinmeyen, zaman
icinde degisen, belgelenemeyen
degerlerinin anlasiimasi ve eylem
gelistirilebilmesi icin dnemlidir.
Bélgenin zaman icinde yitirdigi tim
degerlerini geri getirebilmek mimkun
olmamakla birlikte, henlz yitirilmemis
degerlerin ve toplumda bellek
olusturacak mekan parcaciklarinin
korunarak yasatiimasi icin caba
goOsterilmelidir. Yitirilmekte olan gercek
bir hafiza mekaninin canlandiriilmasinin
olusturacagd kulttrel streklilik,
toplumsal diyalog ve aidiyet duygusu
adina Bab-1 Ali ile ilgili calismalarin bu
yoénde derinlestirilerek strdurtlmesi
6nerilmektedir. [1
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&z Bu ¢alismada, gridin mimari ifadeye ve fizik-
mekana tercime edilen retorigdi, tarihsel ve kavramsal
karsiliklari, modern disiplinci iktidar/bilgi kipleri ile
olan diyalogu Uzerinden tartismaya acilir. Kavramsal
ve norm kurucu rolleri incelenerek, gridin bir mimarlik
nesnesi olmanin 6tesinde, bir distince nesnesi

olarak sorunsallastirilmasi ve bir dispozitif olarak
degerlendirilmesi énerilir.

ANAHTAR KELIMELER grid, mimarlik bilgisi, norm, disiplin,

dispozitif
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£ € Birdenbire ¢izim, karaktersizligi
yUzUnden c¢izildigi (kareli) kagidi
sucladl.” Rem Koolhaas, 1995

Mekana atilan bir ag, gdze ¢ekilen
bir perde, zihne kodlanan bir yordam
olarak grid, mimarlikta ve iliskide
oldugu hemen her disiplinde bir
tasarim araci, distince zemini, temsil
ve 6lcme dlzenedi olarak defaatle
Uretilir. icinde bulundugumuz salgin
kosullarinda, hem mekan bilgisi hem
de onun yonetilmesinde musterek
bir kavram olarak karsimiza c¢ikan
gridin, son derece kusatici pratiklerle
nasil mekansallastigina dair glncel
bir degerlendirme yapma ihtiyaci
dogmustur. Grid, bilme, dlizenleme
ve denetlemenin, dolasim ve kontrol
dlzeneklerinin mekansallasmasinda,

aynl zamanda tUm bunlarin elestirisinde

mimarhdi ise kosmanin araci, kimi
zaman da faili olur. Fizik-mekanda

iz biraksin birakmasin, onun neyi
boldigu ve dlzenledigi, bu eylemleri
hangi yontem ve teknolojilerle
gerceklestirdigi sorulari, gridin
Ustlendigi rolleri, mimari temsilin
Otesinde, iktidar ve bilgi rejimlerinin
iliskileri icinde tartismayi olanakli
kilar. Gridin tekrarlayan temsillerini ve
kaniksanmis -zamansizlik, rasyonellik,
notrltk, evrensellik gibi- sifatlarini

6nden kabullenerek, onu salt bir mimari

arac¢ ya da teknolojik zorunluluk olarak
gbrmenin &tesinde, mekansallastirdigi
bilgi ve iktidar bi¢cimleri ile arasinda bir
diyalog imkani aranmalidir. Bu diyalog,
Rem Koolhaas’in yukaridaki alintisinda
oldugu gibi, cizimle Gzerine cizilenin
iliskisinden baslayarak mekani, bedeni
ve dolayisiyla mimarlik disiplinini

de disipline eden, bdylece kapsamli
bir rasyonalite anlayisi kuran gridin
kavramsallastiriimasi ile mimkdn
olabilir. Belki de bu ylizden mimarhgin
Uzerine cizildigi kareli kagitla
hesaplasmasini yeniden distinmek,

o alelade kagidin nasil bir dlzen,
akilsallik kurdugunu, kendi mekanlarini
ve kullanicilarini nasil insa ettigini
tartismak gerekir.

1. Yéntem ve Yaklasim:

Gridi Bir Dispozitif Olarak
Disilinmek

Bu calisma, bir mekansal bélinttleme
stratejisi olarak gridin, tarihsel ve
glncel bir analizini sunmak amaciyla,
mimarlik bilgisi ve siyaset felsefesinin
kesisiminde kavramsal bir yaklasim
O6nermektedir. Mimarligin hem nesnesi
hem de mecrasinin icinde bulundugu
bilgi ve iktidar yapilariyla mUsterek
olan grid kavramini, yuklendigi
gobrevler ve mekanlarinda kurulan
6znel deneyimleri sekillendirisi
baglaminda tartismak Uzere alan
acilmasi hedeflenmektedir. Gridin bilgi
ve iktidarla olan diyalogunu baslatacak
referans, Michel Foucault’dan
hareketle, soybilimsel bir analiz
yéntemi izlenerek, onun bir dispozitif
olarak kavramsallastirilmasinda
karsilik bulacaktir (Foucault 1977;
1980). Bu yontem ve yaklasim, verili
teorileri baslangic noktasi almak
yerine, pratiklerin analizine 6ncelik
verir. Gridin, bir bolinttleme pratigi
olarak nasil mimkun kilindigi, hem
Bati kaynakli modern mimarlik
sdylemleri icinden, hem de pratikleri
sekillendiren kurumlar ve standartlar
Uzerinden incelenecektir. Mekansal



boélintlilemenin, bu literatirdeki kavram
dagarcigiyla dogrudan iliskilenmesi
amaclyla, Tlrk¢ce’de yaygin olarak
kullanilan “i1zgara” s6zclUgu yerine,
ingilizce’de de ayni sekilde kullanilan
grid s6ézcUgu korunmaktadir. S6zclk,
etimolojik referansini Fransizca’da
quadrillage olarak gecen, Pro-to-Indian
kokende kwetwer kdkeninden gelip,
Latince’e quattor bicimini alan ve dort
sayisina karsilik gelen kullanimindan
alir. DortlG anlamina gelen quadri-,

son hecelerde farklilasarak, cesitli
dillerde kare formuna ve kareli kagida
da adini verir (Etymonline, 2021).
Buglnkld mekan deneyimimizin bir
parcasl olan, karantina s6zcligu de,
ayni kelime kokunU paylasmakta,

Orta Cag’da hastalik tasima riskine
onlem olarak, Venedik’e yanasan
gemilerin, italyanca’da kirk gline karsilk
gelen bekleme slresine, quarantina
sbdzcluglne referanslanir. Fransizca’daki
quadrillage1 s6zclgl, Foucault’nun
disiplinci iktidarin mekan bilgisi ile
iliskisinin analizinde kavramsallasir

ve mekansal bolintilemenin bir

SOLDA Fresnes Hapishanesi'nde egitimdeki
mahkdmlar; Foucault 1979, 169-70 (Gorsel 1)

ALTTA Hareket-verim analizi; Frank
Gilbrecht, 1914; Amerikan Tarihi Ulusal
Muzesi Koleksiyonu (Goérsel 2)

§6GRID, BILME, DUZENLEME VE
DENETLEMENIN, DOLASIM VE KONTROL
DUZENEKLERININ MEKANSALLASMASINDA,
AYNI ZAMANDA TUM BUNLARIN
ELESTIRISINDE MIMARLIGI ISE KOSMANIN
ARACI KIMI ZAMAN DA FAILI OLUR 33

denetim mekanizmasi, disiplinci bir
iktidar teknolojisi olarak kullanimina
referanslanir (Foucault 1979, 143).

Bu kelime havuzu ve kdken
bilgisinden yola ¢ikarak, grid
s&zclgunin zaman ve mekani bdime,
dagitma ve kapatma eylemleriyle olan
badi, metnin kavramsal énermesini
kuran dispozitif terimiyle birlikte
sorunsallastirilabilir.

Foucault, dispozitif kavramini
“s@ylemler, kurumlar, mimari yapilar,
tlzel kararlar, énlemler, yasa ve
formasyonlar, bilimsel énermeler,
felsefe, ahlak ve davranislar gibi
heterojen unsurlardan, sdylenen kadar
sdylenmeyenden de olusan bir iliskiler
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agl” olarak tanimlar (Foucault ve
Gordon 1980, 194). Bu unsurlar daimi
olarak konum ve islev degistirmekte,
boylece dispozitife yeni anlamlar ve
gobrevler yiklenmektedir. Foucault,
taniminda son olarak, dispozitifin
daima bir aciliyete cevaben islerlik
kazandigini belirtir. Bu genel
cerceveden yola ¢ikarak gridin

bir dispozitif olarak distntlmesi
mamkin gérinmektedir. Oncelikle,
gridin farkl islev ve anlamlar
yUklenerek nasil tekrarladigini
anlamak, bunun icin de pratiklere,
sdylemsel olana -bilimsel, sanatsal,
mimari- ve sdylem-disinin alani
olarak kurumlara, standartlara, yasa
ve yonetmeliklere bakmak gerekir.
Grid tarihsel olarak bilgi ve iktidar
rejimlerinin mekansal uzantisi olarak,
bu unsurlarin krize girmesiyle dogan

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2021

aciliyetlere de mekanda karsiliklar
sunarak kavramsallasir.

Gridin bir dispozitif olarak
mekansallasmasinin ilk érneklerden
biri, Hippodamos’un grid planindan
bahseden Aristoteles’in Politika’sinda
bulunabilir (Aristotle, 1267b 22-38, akt.
Gorman, 1995:385-95). Aristoteles’e
go6re Hippodamus “devlet adami
olmadigi halde en iyi ydnetimin ne
oldugu UGzerine bilgi Greten ilk kisidir”.
Hippodamus énceden ve baska kaltar-
lerde de bilinen grid plan teknigini
ilk bulan ve uygulayan degildir.
Ancak toprakla yasanin bagdintisini
kurarak, mekanla birlikte sosyal ve
politik dizenlemeyi de grid Uzerinden
kuran ve planin vatandaslikla iliskisini
dustnen ilk mimar olabilir (Mazza,
2009). Gridin bilme ve ybonetme
kipleriyle olan diyalogunda, kent ve

siyasetin mekani anlamina gelen
polis Gzerinde kurdugu akilsallik

ile, Roma’nin topradi élcme ve
kaydetme teknigi olarak bilinen
castra’sini Ortacag Avrupasi feodal
rejimine uyarlayan akilsallik ayni
olmayacaktir. Grid formu, gérinUste
tekrar etse dahi dispozitif olarak neyi
nasil boéluntuledigi farklilasacaktir.
Bu calisma, sonraki bélimde
detaylandirilmak Uzere, 6zellikle

18. yy sonrasinda bir disiplinci
iktidar/bilgi dispozitifi olarak
mekansal boélintidleme tekniklerine
odaklanacaktir.

2. Disiplinci Dispozitif:
Quadrillage

Mekéansal bolintileme, yani
quadrillage pratidi, 18. yy’la birlikte
yeni bir bilgi nesnesi ve ydonetim

USTTE Casimir Goerckin Manhattan
plani; The Greatest Grid, 2021
(Gorsel 3)

SOLDA Durand’in ortografik temsil
standardi; Durand, 2000 (Gorsel 4)

SAG USTTE Frébel’in grid tabla
Uzerinde kurulan oyun seti; Kraus-
Boelté ve Kraus, 1877 (Gorsel 5)

Séyeés standart defter sayfasi;
Desmoulins, 2021 (Gorsel 6)



problemi olan bedenlerin disipline
edilmesi ve biyo-iktidar teknigine,
mimari dizenlemeyle Uretilen
cevaptir (Foucault, 1979, 143). Mekani
boler, dagitir, paylastirir; bu dagitim
ve bdlme isi ise, soyut geometrik
dlUzende her ne kadar es parcalardan
olusursa olussun, fizik-mekana
tercime edildiginde esitsizlikler
Uretir. ister antropomorfik, ister
kozmik ya da matematik yasalara
dayansin, grid bir norm olarak
mekéana projekte edilirken, aslinda;
dolasimin, disiplinin, glvenligin,
nUfusun planlanmasinda, suc¢a,
salginlara karsi alinan énlemlerde
Uretilir ve kurumsallasir. Biyo-
iktidar, nGfusu kapatmak yerine
mekanda béluntlleyerek, yeni bir
bilme rejimi olarak istatistik ise
tablolar halinde sayisallastirarak
gridi disiplinin bir dispozitifi kilar. Bu
teknikler, birim alana dUsen nufus
hesabliyla, bedenler ve uzuvlarin
uzamsal bilgisini istatistiki verilere
ve mekansal bolUntllemelere
dénUstlrar. Canli isglcl olarak
bedenden verim alinmali, hasta

olan gridin Uzerine kurar. Fresnes
Hapishanesi’ndeki mahkdmlarin
alkolizmin zararlari konusunda
egitim goérdiglt amfinin hlcrelerden
olusan grid dlzeni de benzer
sekilde kisi/mekan dizenini kati
bicimde uygularken, buglnkl salgin
kosullarinda yeniden Uretilen tibbi
mekansal teknigi carpici bicimde
hatirlatir (Goérsel 1).

Disiplinci bilgi/iktidar rejiminde,
mekan gibi beden de bir analiz
nesnesidir ve béllunttlenebilir;
bir batinden ziyade parcalarinin
koordinasyonu bakimindan,
hareketler, jestler, ceviklik, tepki
sUreleri Uzerinden olculebilir ve
sayisallastirilabilir. Bunun igin
uysallastiriimasi, her tirli hareketinin
6ngoérllebilir ve hesaplanabilir
kilinmasi gerekmektedir (Fo-ucault
1979, 137). Frank ve Lillian
Gilbrecht’in Taylorist analizlerinde,
Albert Kahn'in Fordist yapilarinda, bu
akilsalhgin isletildigi dizenek olarak
gridin sUrec ve mekan tasarimlarina
tercimelerini gérmek mimkinduar
(Gorsel 2).

E6EMEKANI BOLER, DAGITIR, PAYLASTIRIR;
BU DAGITIM VE BOLME [SI ISE, SOYUT
GEOMETRIK DUZENDE HER NE KADAR
ES PARCALARDAN OLUSURSA OLUSSUN,
FIZIK-MEKANA TERCUME EDILDIGINDE
ESITSIZLIKLER URETIRYY

sagliklidan, su¢lu sugsuzdan, normal
anormalden mekanda ayrilmalidir.
Foucault icin quadrillage, disiplinci
iktidarin mekansal bilgisidir: Mekani
ve nlfusu hem boéllintlleyerek
hem de baskalarindan ayirarak
nesnelestirir; bdylece normu ve
normal olani belirler (Foucault 1982,
777). Hem davranislari islah etmek
icin, hem de nufus hareketlerini
“reglle etmek” icin norm modeli
kullanilabilir. Kuskusuz norm, normali
kanunlastirirken norm-disini da
belirlemis olur. “Normal” mimarlik,
en ¢cok da hastane, hapisane, okul
gibi “norm”lastirmanin kurumlari
olan kamu binalarinda, norma
dayali akilsalligin isletildigi 6zel
bUro yapilarinda disiplini dispozitifi

3. Modern Pratigin Normu:
N’inci Plan

Disiplinci bir dispozitif olarak

grid, standartlar, normlar,
ybénetmeliklerden olusan iliskiler
aginda tescillenir. Buglin mimarlik
pratigi Gzerinden modern akilsallik,
standartlasmis, cogunlukla da hazir
bilgi olarak bastan kabul edilen grid
ve modul sistemlerinde bitimsizce
taretilir. Mimarhk okullarinin
mUfredatina daha ilk seneden giren
hazir grid bilgisinde, Neufert’'in kendi
sistemini Uzerine insa etmis oldugu
125 cm’lik birim ve Uluslararasi
Standart olarak 100 cm’lik birim
6ne cikarken, 10 cm ve 4 in¢, 30
cm ve 1 ayak, 60 cm ve 2 ayak

gibi standart modullerden kurulan

gridler de hem yapim teknolojilerinin
konvansiyonlarina hem de yerlesik
pratiklerinin aliskanliklarina uygun
dusen althklar olarak kullanthr

(Tuna, 1976). Gridin standartlasmasi,
AFNOR, DIN, BS, ASA, ISO, OEEC,
IMG gibi, ulusal ve uluslarétesi norm
kurumlari tarafindan calisilir ve yapil
cevreden Uretim araclarina, esyadan
planlamaya dek her slreci kusatan
varhgi tescillenir.

Gridin sdylem-disi alanlarda
“norm”lasmasl, mimari irade ve
ifadenin de sinandigi bir tasarim
ortami sunar. Sézgelimi Alfred
Neumann ve Le Corbusier gibi
isimler, savas sonrasi Fransa’sinin
konut Uretim faaliyetlerinde
AFNOR’un hegemonyasina alternatif
olacak, “insancil” ve insan-kaynakli
olacak oransal grid sistemleri
gelistirmeye girisir (Cohen 2014,

9). Benzer sekilde CIAM gridi de
hem ydntem hem de uygulama
bakimindan kentsel gridin tim
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E6MEKANSAL IMGELEMDE, GRID BIR
PEDAGOJIK TEKNIK OLARAK GITTIKCE
YAYGINLASIRKEN, CESITLENEN MIMARLIK
YAKLASIMLARI VE TEKNOLOJILERI ONU
ADETA VAZGECILMEZ KILAR 33
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SOLDA Hejduk’un 9 Kare Grid egzersizi,
baslangi¢ talimatlari; Cooper Union,
2021 (Gorsel 7)

ALTTA Hiromi Fujii Todoroki evi 1974;
Fujii, 2021 (Gorsel 8)

SAG USTTE Eisenman House Il analiz
diyagramlari; Eisenman, 2021 (Goérsel 9)

sistemlerin Uzerine yerlesecedi, islev
bolgelerini bolintlilemekle baslayan
oyun kurucu hakimiyetini Avrupa
gelenedi icine yerlestirir.

Modern mimarlik anlatilarinda ¢ok
genis bicimde ve farkli kavramsal
cercevelerde iliskilenen grid,
sdylemsel alanda, bir gdsterge,
iz, sembol olur; ideali, modernligi,
noétrltgu, evrenselligi, rasyonellidi,
zamansizligi Gzerinden tartisilir
(Maitland 1979; Sennett 1992; Wil-
liamson 1986). Rosalind Krauss’un
degerlendirmesiyle modern sanatta
grid disinda baska hicbir form
degisime bu kadar kapali kalarak
kendini bu denli tekrarlayamamistir.
Grid, modernitenin simgesidir, dogdal
olanin, dykUnmeciligin, gercedin
karsitidir; mekansalligi geometrik
olarak dlzenlenmis; zamansalligi ise
gecmisten bagimsiz ve “simdi’de
kurulmustur (Krauss 1979, 52).

Modern grid, mekan bilgisini -n
kez- tekrara ve bélintilendirmeye
dayall bir planlama, hijyen, dizen,
sirkllasyon Uzerinden kuran disiplinci
bakis icin sadece mimarligin degil,
bedenlerin, nGfusun, is akisinin da
planlanmasi ve hesaplanmasinda
vazgecilmez olur. Le Corbusier, Mies,
Hilberseimer, Wright, gibi modulu
her 6lcekte ve sonsuz kez ¢cogaltarak
tasarlayanlar icin grid, mimarhgin ve
kapsamina giren her seyin &l¢clUsu olur.
Oyle ki, Mies van der Rohe icin her
tarla kalici bilesenin ylUzergezer hale
geldigi bir mimarhk disincesinde
degismeyen tek sey soyut, geometrik
ve evrensel sabit olarak, evrensel
mekani kuran griddir.
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Ote yandan, 20. yuzyilin ikinci
yarisiyla beraber goérallr Ki, icini
doldurdugu “n’inci” mekandan
esneklik, cok amacllik, degiskenlik,
akiskanlik gibi 6zellikler talep eden is
merkezleri de gridden vazgecemez.
Rem Koolhaas’in ifadesiyle grid “sifir
derecesindeki mimarlik”’tir; Bunschaft,
Abramovitz, Emery Roth, Harrison gibi
“silici-mimarlar”in tipik planlarinda, her
sey silindikten sonra geriye kalandir
(Koolhaas 1995, 343). Koolhaas’a gbre
aldmet-i farikasi dikdértgen gridden
ibaret bu yapilar, diseyde ne kadar kat
hakki varsa o kadar kopyalanmak, yani
“n’inci plan” olmak Uzere cizilir.

Grid, piyasa kosullarina uygun
bicimde n kere tekrarlayan haliyle
mekani sadece fiziksel olarak
bolintilemeye degdil, ayni zamanda
metalastiracak sartlari kurmakta;
bu durum yalniz diseyde ve bina
Olceginde degil, yatayda ve kent
Olceginde de gerceklesmektedir. 1811
tarihli Manhattan planindan daha énce
cizilen, 1796 tarihli Goerck plani bunu
apacik gbsterir. Plan bir kent plani
degdildir; cadde, sokak, altyapi gibi
bilgileri icermez. Ortak arazilerin savas
borclarini 6demek Uzere hizlica satilip
deger elde edilmesi icin hazirlanmis bir
satis planidir (Gorsel 3).

Modern grid’in nétr oldugu
yénlndeki sdylemler, onu kapitalist
ahlakin Yeni DlUnya’daki mekanlasma
teknigine yerlestirir. Sennett’in
(1992, 69) ifadesiyle “gridin yakin
tarihi, modern notrligin nasil
kuruldugunu, bir Protestan benlik ve
mekan dili olarak iktidarin modern
bir bicimi haline nasil geldigini
gbdstermektedir”. Gridin ekonomik
deger yaratilmasindaki rolUne iliskin
Mumford, “on yedinci ylzyildan
itibaren kapitalizmin her tarlU toprak
parcasini, kullanim bicimlerine,
topografya 6zelliklerine veya
toplumsal gereksinimlere bakmaksizin
alinip satilacak soyut birimler olarak
goérdlguna” yazar (Mumford 1961, 421).

4. Modern Pedagojinin
Normu: Kareli Kagidin Mekani
Grid altigin yaygin bir pedagojik
O6nerme haline gelisi Michel
Foucault’nun 18. ylzyili disiplinci

bilgi iktidar rejiminin yUkselisi olarak
tanimlamasiyla értismektedir. Grid

bir temsil teknolojisi ve gdérme bicimi

olarak varolagelir. Ancak basl basina
bir bilgi formu ve icerigi haline gelisi,
Ozellikle 17. yy. sonu ve 18. yy. ile
birlikte hakim pratikler, pedagojiler ve
metodolojilerde izlenebilir. Nicolaus
Goldmann ve J.N.L. Durand’in
mimar-muUhendis yetistirmek Uzere
kurguladigi teknik icinde grid salt bir
altlik olmaktan 6te ydntemlestirilmis,
ortogonal dizlemde mimari iletisimin
standardini olusturacak bir nitelik
kazanmistir (Goudeau 2015). Grid yalniz
plan kesit ve goérinuUslerin dizlemdeki
yerlerini tayin etmekte degil, ayni
zamanda elemanlarina indirgenmis bir
mimari kompozisyonun da parca-bitin
iliskilerinde koordinas-yonu ve cesitliligi
saglayan bir ortama, yeni bir mimarlik
pratigine ve mekan tahayyullne
dénUsmuUstlr. Pestalozzi ve ardindan
Fréebel ile gelisen okul dncesi editim
gelenegdi olan Kindergarten, tam

da bu dik ac¢ili uzam hakimiyetinin
yerlesik imgelemini kuracak olan
6nemli pedagojilerden biridir. Frank
Lloyd Wright’in, Le Corbusier’'nin,
Groupius, Mies, Kandinsky, Klee ve
daha pek cok mimar ve sanat¢inin
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cocukluklarini bu tedrisattan gecerek
tamamladiklari bilinmektedir (Vale
ve Vale 2013; Zinguer 2006; Rogers
2016, Vogt 2000). Fransa’da, 19.
ylUzyilin sonunda Séyeés tipi kareli
kagit -le quadrillage Séyés- okullarda
zorunlu kilinir (Buffoni 2017).
Boylece uzamsal kompozisyonun
kurallari, grid altlik Gzerinden talim ve
terbiyenin kurumlarinda yerlesmistir.
Kareli kagidi bir baslangig, ya da
sifir noktasi alan mekan égretisinde
grid, mimari hayal glcl Gzerinde
de etkin kilinan bir dispozitif olarak
dU-stnulmelidir (Goérsel 4,5,6).
Mekéansal imgelemde, grid bir
pedagojik teknik olarak gittikce
yayginlasirken, cesitlenen mimarlhk
yaklasimlari ve teknolojileri onu
adeta vazgecilmez kilar. Bunlardan
biri modernlik séylemlerine mesafe
alarak, anlam -semantik- arayislarla
degdil, mekan diziliminin prosedurel
kodlari -sentaktikle- iliskilenen
analitik tasarim dustncesinde belirir.
Grid, anlam yUklUnden azade, saf,
soyut ve Uretken bir altyap! sunan
bir diyagram, bir matrise dénUsar
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§60ONUN NEYI BOLDUGU VE DUZENLEDIGI. BU

EYLEMLERI HANGI YONTEM VE ARACLARLA
GERCEKLESTIRDIGI SORULARI, GRID/
MIMARI TEMSILIN OTESINDE, IKTIDAR VE
BILG] REJIMLERIYLE OLAN DIYALOGUNDA
TARTISMAY! GEREKTIRIR 3

(Martin 2000; Vidler 2000, 2006;

Pai 2006, 2015; Love 2003; Goudeau
2015). Hatta gridin tekrari daha
derinde g&dmull bir striktlre, ya da
formu gerekcelendiren a priori bilgiye,
soyut ve matematiksel bir ispata da
isaret eder (Wittkower 1998; Rowe
1976). Eisenman, Fujii ve Hejduk gibi
akademisyen-mimarlarin stidyolarinda,
form ve islev birlikteligine dayali bir
mimarlik arayisindan siyrilan grid, tekrar
ve tlretmeye dayall bir seri deneyin ve
Ogretisinin de ortamini kurar (Goérsel 7,
8, 9).

1950 ve 60larda, Texas Rangers
olarak anilan grubun ve 6zellikle
Hejduk’'un 6nclliginde gelistirilen 9
Kare Problemi, mimarlik okullarinda
daha sonra da ¢cokca tekrarlanan bir
egzersiz olarak mufredatlara yerlesir;
boylece ayni geometrik althk Gzerinden
seri Uretime dayall bir imgelemi
tetikler (Love, 2003). Eisenman icin
grid, temsilin analitik bir araci olmanin
Otesinde, manipUlle edilecek bir 6znedir
(Somol 2007, 170). Grid bu yeni
konumunda, kuskusuz Wittkower ve
Rowe’un savlarinin aksine, sarsilmaz
bir idealligi ya da zamansizligin
imgesini Ustlenmez; derinde gizlenen
degdil, kendi Gzerinden eyleme gecen,
bozularak yinelenen bir imgelem kurar
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(Wittkower 1998; Rowe 1976). iste
bu yeni bilgi rejiminde, grid ana-
log calisma yéntemlerinin yani sira,
bilgisayar destekli tasarimin da
sifir noktasina yerlesir; kareli kagit
ortami dijital arayUzlere tasinir.
Dijitalde Uretilen imgenin Uzerindeki
iktidar da degismektedir; seri
kopyalama, ¢cogaltma, kaydirma,
Ust Uste bindirme gibi komutlar
hizlica uygulanabilir, katmanli
calisma ortami ile grid istendiginde
gbrmezden gelinebilir, nesneden
ayrilabilir.

5. Sonuc¢ Yerine

Mimarlik séylemi ve pratiginde
grid, icinde konumlandigi bilgi ve
iktidar rejimleri ile daimi bir diyalog
icerisindedir. Bu calismada, gridin
ozellikle de disiplinci bir dispozitif
olarak nasil mekansallastigina dair,
pratiklerden yola ¢ikan bir tartisma
yUratdlmuastar. Gridin mekanda,
kagit Gzerinde ve tasarim aninda,
sdylemde ve sdylem-disinin alani
olarak standartlarda, normlarda

ve yonetmeliklerde nasil isler
kilindigini ele almak hedeflenmistir.
Bdéylece mimarlik bilgisinin siyaset
felsefesiyle kesisiminde kavramsal
ihtiyactan dogan bir okumanin

SOLDA Dijital mekanda bolunttleme;
Zoom arayulzl, 2021 (Gorsel 10)

cercevesi grid’in bilgi ve iktidar
yapilariyla olan diyalogu Uzerinden
cizilmistir.

Katl bicimde kendini tekrarlayan,
bu anlamda bir bicim verme araci
olarak son derece verimli calisan
grid, kimi zaman geometrik bir althk
olmanin &tesinde, bir fail konumuna
da gecebilir. Tasarim sUrecindeki
kavramsal yapinin Uzerine binip, onu
kendi kurallariyla dedistirebilir ya da
tamamen kusatabilir; bu sUrecleri farkl
teknolojilere dayanan yéntemlerle
doénuUstlrebilir. Gridle kurulan mimari
metaforlar, yerine kullanilan kavramsal
nitelikler, Gzerine yUklenen eylemler
ve tarihsel aidiyetlerin musterekligi
etrafinda bir bilgi rejimi kurulur. Grid
kurumlar ve standartlar Gzerinden
de muktedir bir dizenleme araci
haline gelir ve mekanin disipline
edilmesinde norm kurucu gorevler
Ustlenir. Tam da bu sebeple, banal,
bariz ya da salt geometrik ve pratik
bir altlik olmanin 6tesinde, mekana
atilan bir ag, gdze cekilen bir perde,
zihne kodlanan bir distinme yordami
olarak degerlendirilmelidir. Varliginin
izleri tekrarladikca gérinmezlesirken,
Ogretisi de bir o kadar kalicilasan grid,
bu calismada kapsanabilen érneklerin
de &6tesinde, tarihsel kirilmalarla
ve turla ortamlarda tekrar tekrar
Uretilir. Bir yandan dUsUnceyi ve
mekansal ifadeyi dlUzenlerken, diger
yandan daha kapsayici bir akilsaligin
isletiimesinde de belirleyici bir rol
oynar.

Buglin tecribe etmekte
oldugumuz salgin kosullarinin
getirdigi mekansal aciliyetler,
disiplinci akilsalligi isleten ve tesis
eden bir dispozitif olarak gridin
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kavramsallastiriimasini bir kez daha
gerekli kilar. Covid-19 salginiyla
beraber, ivedi ve kusatici bicimde
uygulanan mekansal bolinttleme
pratiklerinin de dijital ortamda
gosterdigi haliyle, grid yalniz kadit
Uzerinde ya da fizik-mekanda degil,
ndfusun ydnetiminde, bireylerin
davranis ve yasantilari GUzerinde de
uygulanir; bu haliyle disiplinci bilgi ve
iktidar kipliginin mekana tercimesi,
yani bir dispozitifi olarak ise kosulur.
Gecici ve acil olarak yasamlarimizi
kusatan mekansal bélintileme
pratikleri, adina izolasyon dedigimiz
kapatilma bicimlerinde, sosyal ya da
glvenli mesafe dedigimiz bedenleri
dizme ve boltstirme kurallari, bir
araya gelmenin ve diyalog kurmanin
yeni ortami olan gorintilt ko-nusma
programlarinin timdad, gridin buginkl
uygulamalarina érnek teskil eder
(Gorsel 10). Bu bélunttleme, ayristirma
ve dizenleme pratikleri, iktidar/

bilgi rejiminin krize girmesiyle, acil

ve gecici cevaplar olarak cikip, kisa
sUrede “normal”lestiler. Klresel
Olcekte ve anlik olarak, dolasimin
yvasal dlizenlemelerini, hangi
bedenlerin hangi saatlerde nerelerde
bulunabilecegdini, mekanda dagilma
ve eyleme bicimlerini belirleyen
“normallesme” adimlarindan etkileniyor
ve ayni zamanda da tim bunlari

da etkinlestiriyoruz. Ote yandan,
“yeni normal”in kalici degisikliklerini
de kendimizi, aliskanliklarimizi,
mekanlarimizi yeniden distnerek,
hayata geciriyoruz. Sézgelimi, n

kez tekrar ettikce karl hale gelen
acik planlarin yerini hangi tirden
bolinttleme uygulamalarina
birakacadi; bununla birlikte mevcut
standartlar ve mevzuatlarin

belirledigi iklimlendirme, dolasim,
aydinlatma, data ve elektrik gridi

gibi bina sistemlerinin de yeniden
nasil dlizenlenecedi, bilgi ve iktidar
yapllariyla dogrudan iliskilenen
glincel mimarlk problemleri olarak
karsimizda durmaktadir. ister aciliyetle
ve gecici olarak, isterse gelismis
teknolojilerle planlanarak ise kosulsun;
onun neyi boldigu ve dlizenledigi, bu
eylemleri hangi ydn-tem ve araclarla
gerceklestirdigi sorulari, gridi mimari
temsilin 6tesinde, iktidar ve bilgi
rejimleriyle olan diyalogunda tartismay!
gerektirir. [1

DiPNOT

1 Foucault’nun quadrillage kavrami, eserin
ingilizce cevirisinde “partitioning”, mevcut Tirkce
cevirisinde “cerceveleme” olarak ge¢cmekte-dir
(¢ev. Sheridan, 1979; Kiligbay, 1992). Dilimizde ise
mekanin bilgi/iktidar ile olan diyalogunu mimarlik
Uzerinden kavramsallastirarak tartisabilmek icin,
1zgara betimlemesi veya cerceveleme olarak
tanimlanmasi yeterli gérinmemektedir.

¢ Foucault okumalarinda degerli yonlendirmeleri
icin Dog¢. Dr. Ferda Keskiner’e tesekkurt borg
bilirim.
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6z Gunumuz iletisim teknolojileri mekanla kurdugumuz
iliskinin goérandr kiinmasina katkida bulunurken
mekansal diyaloglara da alan acar. Son yillarda
poplilerlik kazanan interaktif dijital arain, ortam ve
sistem tasarimlariyla gerceklesen bu deneyimler,
sadece sanal dedil fiziksel ortamda da bireyler ve
mekan arasindaki etkilesim bicimlerini tetikler. Bu
baglamda makale, izmirin Kemeralti bélgesinde gecen
ve etkilesimli bir mobil uygulama-oyun olan Kaybolus
projesi Uzerinden kurgulanan kent anlatilarinin kullanici
tarafindan deneyimine odaklanir. Makalenin amaci,
kentsel mekan ve kullanici arasinda yeni bir diyalog
oneren bu deneyimin arka planindaki yéntemi ve
arastirma sUrecini okuyucuya aktarmaktir.

ANAHTAR KELIMELER etkilesimli dijital araclar, kent
anlatilari, Kemeralti, Kaybolus
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Untmduaz bilgi cagi ve

iletisim teknolojileri mekanla

kurdugumuz iliskinin goérandr

kilinmasina katkida bulunurken
yeni mekansal diyaloglara da alan
acar. Bu deneyimler, 6zellikle son
villarda kullanici araylzU ve kullanici
deneyimi alanindaki gelismelerle
populer hale gelen interaktif dijital
Urlnler, ortamlar ve sistemlerin
tasarimlariyla, yalnizca sanal degil
fiziksel ortamda da bireyler ve mekan
arasinda farkl etkilesim bicimlerini
kapsar. Kentsel dlcekte bakildiginda,
dijital sanat yerlestirmeleri, etkilesimli
ekran tasarimlari, video projeksiyon
haritalama, mobil uygulamalar gibi
farkli mecralarda aktarilan etkilesimli
deneyimler, mimari, 1sik, grafik tasarim
ve iletisim alanlarini kapsayarak
aktardiklari iceriklerle bireyin kent
mekaniyla olan etkilesiminde alternatif
yaklasimlar sunar. Etkilesime aracilik
eden interaktif dijital mecra kadar,
mecranin olusturdugu imgelem ve
icerik de mekanla yeni ve farkh bir
temas kurulmasini saglar. Hedef, kenti
yeniden okurken kentin deneyiminde
alternatif bakislar, yeni séylemler
ortaya koymak oldugu icin; sosyal,
kUltdrel, tarihsel ve fiziksel baglamda
kente dair sunulan her sey tekrar
elden gecirilir, yeniden Uretilir ve bu
noktada olusan yeni bakis ve icerik
cesitlenerek simdinin deneyiminde
kendini gosterir. Bu bakis acisiyla
makale, kent mekani ve kentli iliskisi
kapsaminda farkl bir diyalog ortami
sunan “Kaybolus” projesinin kavramsal
altyapisini, tasarimi ve uygulama
slUrecindeki deneyim katmanlarini ele
almaktadir. izmir'in Kemeralti bdlgesini

yeniden, baska bir gdzle deneyimlemek
adina gerceklestirilmis olan bu proje,
kentsel anlatilarin kentin kullanicilari
tarafindan deneyimine odaklanir ve bu
deneyimi etkilesimli gdrsel ve isitsel
bir dijital arac olan Kaybolus mobil
uygulamasi Uzerinden tartisir. Makale
tartismayi, kentsel yasamin basli
basina bir anlati oldugu ve kurmaca
anlati ile kent gercekliginin birbiri
icinde eritilebileceginden hareketle,
bu uygulama-oyun ile kentsel mekana
yeniden bakarken U¢ bakimdan ele
alir: Kent bellegini arastiran, gdézden
geciren anlatilarin derlenmesi, bu
anlatilarin yeniden insasi-kurgulanmasi
ve yerinde deneyimlenmesi. Bu
sUrecleri acarak okuyucuya aktarmayi
amaclayan makale, kapitalizmin kenti
ve hafizay! hizla déontstlrdigu bir
dizende kent ve kentli arasindaki
iletisimin ve etkilesimin nasil harekete
gecirebilecedini ortaya koyar. Bu
sayede kentle yeni diyaloglar kurma
sUrecinde yeni medya araclarinin ne
gibi olanaklar sunabilecegini sorgular.
Kentsel mekani okumak ve yeniden
deneyimleme konusuna odaklanan bu
projenin kavramsal olarak odaklandigi
unsurlar dncelikle kent imgesi,
mekansal bellek ve kentin sanatsal
temsiller ve anlatilardaki yeridir. Kevin
Lynch, bir cevresel imgenin “kimlik,
yap! ve anlam olarak U¢ bilesene
ayrildigini” belirtir (Lynch, 2020, 8).
Kentsel alanin yapisi, yani fiziki cevresi
ve Ozellikleri, burada yasayan ve
buray! deneyimleyenlerin olusturdugu
anlamlandirmalarla kimligi olusturur.
Kent imgesinin olusmasinda, bireysel
ya da kolektif olarak kavranmasinda
hem fiziki cevre hem de anlamlandirma
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onemlidir. Bu anlamlandirma cesitli
deneyimsel slreclerde gerceklesir.
Edward Relph, yer kimligi ve
buradan ortaya cikan kent imgesinin
deneyimsel boyutunu 6zellikle
vurgular. Relph’e gbre, “Bir kisinin,
deneyim, duygu, hafiza, hayal gulcd,
mevcut durum ve niyetinin karisimi
oyle degisken olabilir ki, belirli bir
yeri oldukega farkli sekillerde goérebilir.
Yer kimligi, niyetler, kisilikler ve orayi
deneyimleyenlerin icinde bulundugu
kosullara goére degisir, cesitlenir”
(Relph, 1976, 56-57). Kentsel
mekanin her kisi tarafindan farkl
deneyimlenmesi ve buradan cikan
kent imgesi hem zamana ve bir¢cok
bireysel unsura gore cesitlenmekte
hem de belli ortak noktalarda
birlesebilmektedir. Bir yandan kent
imgesinden bahsederken kentsel-
mekéansal bellegin de én planda
oldugunu hatirlamak gerekir. CUnkU
gecmis deneyimler ve anlamlandirma
kolektif bellek sayesinde tasinmakta,
ayrica mekanla yeniden kurulacak
bagda kilit bir gérev Ustlenmektedir.
Kentsel mekanlar, kentin belli
odak noktalari, anitlar, tarihi yapilar
gecmisten ginimiuze kadar uzanan
anlamlariyla kent belledinin tasiyicisi
ve aktaricisidir. Bu anlamda kentsel
mekéanlar hem kolektif bellekte
hem de bireysel belleklerde belli
Ozellikleriyle 6n plana cikar. Pierre
Nora’nin “hafiza mekanlari” vurgusu
burada hatirlanabilir (Nora, 2006,
9). Hafiza mekanlarinin belledi
canlandirma islevi oldugunu belirten
Nora, hafizanin 6zellikle “bayramlar,
amblemler, anitlar ve anma toérenleri,
ayrica 6vgul sdylevleri, sdézlUkler ve
mUzeler” gibi eylemler ve eylemlerin
gectigi mekanlar araciligiyla ortaya
ciktigini sdéyler (Nora, 2006, 23).
Kolektif belledin bircok anitsal,
sdylemsel ya da mekansal yapilar
ve bunlarin yeniden Uretimiyle
var oldugunu belirten Nora’nin
bu vurgusuyla, tarihin, gecmisin,
bellegin devamliliginda mekansalligin
énemini bir kez daha hatirlariz.
Ozellikle kamusal mekan, tzerinde
uzlasilan anlatilarin ve ortak ge¢cmisin
izlerinin straldtgl, ayni zamanda
bireysel ya da grup kimliklerinin
(yer yer farkhlasip ayrisarak, yer yer
birlesip ortUserek) kendi deneyimini
de bu kolektif bellege dahil ettigi

yerdir. Bu perspektiften bakildiginda,
toplumsal belledin olusumunda kentsel
anlatilarin dnemini, bununla birlikte
kentsel mekana ya da bu mekéanda
yasanan ve paylasilan durumlara,
gercekliklere dair anlatilarin devam
etmesinin ginimuzdeki kent anlamini,
kent imgesini ve yeni bir bellegi
yarattigini gorebiliriz. Kolektif belledin
Uzerinde az cok uzlasilan, birtakim
gruplar tarafindan paylasilan ve
konusulan, sonucta anlati olusturulan
bir stre¢ sonrasinda pekistigi de bellek
calismalarinda vurgulanan bir noktadir.
Kolektif bellegin olusmasinda “insanlarin
olaylar hakkinda aktif olarak konusmasi
rol oynar; konusulan olaylarin

sosyal paylasimi ayrica kisilerin olay
hakkindaki algilarini da bicimlendirir

ve boylece anlati Gzerine fikir birligi
olusur” (Pennebaker, Banasik, 1997,
17). Toplumsal bellegin kamusal alanda
mekansal olarak aktive olmasiyla birlikte
anlatilar olusur, anlatilarla birlikte

ve onlar gibi pek ¢cok yazardan ayni
derecede etkinlendi” (Harvey, 2020, 31).
Bu makalenin odak noktasinda bulunan
interaktif kent deneyiminde agdir basan
kurmaca ve edebi yani kurgularken bir
yandan, kent kaltlrl ve kent deneyimini
edebi ybnden en vurgulu ortaya koyan
sair Charles Baudelaire’i de hatirlariz.
19. yUzyill modern kent yasamini, kent
deneyimini, beklenmedik karsilasmalari
toplumsal yasamin, sinifsal ddzlemin
ve kultarin degisimini en iyi anlatan ve
imgeleyen metinlerden “Paris Sikintisi”,
adeta kentlerin gelisimi ve degdisimini
sosyolojik bir bakis acisiyla sunar
(Baudelaire, 2006). Marshall Berman,
Baudelaire’in Paris bulvarlarinda gecen
siirlerini kenti kavramak, sosyolojik
olarak okumak i¢cin énemli bir veri
olarak gérir. Berman (1994, 202),

sair “Kendini modern dinyadaki
glndelik hayatin -yeni trafigin
simgeledidi hayatin- devingen kaosu
icine attiginda bu hayati sanat adina

§6TOPLUMSAL BELLEGIN KAMUSAL ALANDA
MEKANSAL OLARAK AKTIVE OLMASIYLA
BIRLIKTE ANLATILAR OLUSUR, ANLATILARLA
BIRLIKTE BIREYSEL BELLEK VE IMGE, KENT
BELLEGINE VE KENT IMGESINE EVRILIR33

bireysel bellek ve imge, kent bellegine
ve kent imgesine evrilir, bu noktada
kentsel anlatilar ve iletisim tim bu
sUrecte aktif bir rol oynar. Buradan
kentsel deneyime tekrar ulasiriz.

Kent deneyimini, buradan tezahlr
eden mekanla iliskili kolektif belledi,
kent imgesini, kentsel yasami
incelemek, kentin degisen anlamini
okumak ve deneyimlemek, sadece kent
calismalarinin, sehir planlamacilarinin
degdil edebiyat da dahil olmak Uzere
bircok sanat dalinin temel ugrasi,
odak noktasi olagelmistir. Kente
dair yeni okumalara kap! acan
farkli metinler kentsel ugrasta yeni
deneyimlere yénelik calismalara da
ufuk acmaktadir. Ornedin énde gelen
kent kuramcilarindan David Harvey,
calismalarinda edebiyattan nasil
beslendigini su sdzlerle dile getirir:
“Kent sUrecine iliskin distncelerim kent
tarihgilerinden oldugu kadar Dickens,
Zola, Balzac, Ginsberg, Dreiser, Pynchon

ele gecirebilecektir” derken kentsel
dinamiklerin edebi temsil ve anlatilar
araciligiyla nasil okunabileceginin altini
cizmektedir.

Modern kent deneyimini, kentin
blyUsinl ya da kentteki siddeti,
kaosu, bireyin yok olusunu, kentin
tarihsel strecteki degisimi ve
dénlsimand, kentin taniklik ettigi
toplumsal hareketleri cesitli temsillerle
godzlemlemek mimkUndUr. Bu nedenle
cesitli alanlardaki kent temsillerinin ayni
zamanda kente ve kentsel pratiklere
yoénelik bellegimizi de olusturdugu,
sekillendirdigi ve yeniden Urettigi
acikca ortadadir. Bu makalede ortaya
konulan Kaybolus projesi, interaktif
bir kent deneyimini, mekansal olarak
ve bir anlati esliginde uygulamaya
gecirmesine, kentsel mekanin ve
buraya ait belledin yeniden ele
alinmasina kapil acmaya yoneliktir. Bu
deneyimin yasandigi kentsel mekan ise
Kemeraltr’'dir.
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Kemeralti’'nin tarihi, kalturel,
glndelik kullanim 6zellikleri bu
projenin amacina uygun bulunmus,
bu mekéana farkli bir gézle bakilmasi
ve yeni bir deneyimle mekanin
sorgulanmasi amaclanmistir. izmir’in
onemli ugrak/odak noktalari olan Saat
Kulesi, tarihi camileri, sadirvanlari
ve hanlariyla kent belleginde yer
etmis olan bu kent temsilleri gecmise
vurgu yaparken, koruduklari yapisal
Ozellikleriyle ginimuze de uzanarak
6zgUnltklerini ve glncelliklerini
muhafaza etmektedir. Bunun yani
sira Kemeralty, islevsel ve/veya
yapisal olarak ginimuUze ulasamamis
fakat kentsel anlatilarla aktariimis,
tamamiyla yok olmus veya kismen
yvikik hanlara, degdisen kentsel
planlama stratejileriyle vyitirilen
yapilara, ekonomik déndsimlerle
islevleri de dénlUsen avlulara,
dikkanlara ve daha bircok yapiya da
ev sahipligi yapmaktadir (Resim 1).

Kemeralt'nin kent imgesindeki
yeri, fiziksel, islevsel, tarihsel ve
ekonomik etmenlerle olustugu
kadar glindelik deneyimlerle de
bicimlenmektedir. Arnavut kaldirimi
dar sokaklari, bitisik nizam yapilari
ve Ortlk avlulariyla yogun bir
kentsel dokuya sahip olan bdlge,
cepheleri érterek adeta vitrinlestiren
rengarenk Urlnleriyle, sokaklari
dolduran kalabalhdin kosusturmacasi
ve gUrultlstyle, yer yer yikilmakta
olan ara sokaklardaki tarihi yapilariyla,
sokaklarindan yayilan yogun kahve
ve baharat kokulariyla da yodun bir
glndelik kent deneyimi sunar.

Bu makalede aktarilan Kaybolus
interaktif deneyimi, KemeraltI'nda
zaman icerisinde degisen ve dénlsen
kentsel mekana isaret ederken bu
sUrecte bellekte yer etmis fakat
glnUmuizde yok olan unsurlara da
dikkat ceker. Bu baglamda, calismaya
adini veren kaybolus kavrami, artik
var olmayan mekanlari hatirlatirken,
farkli zamansal katmanlar arasindan
ordugl kentsel anlatilarla kent
mekanini yasayan bir kentsel sahneye
cevirir. Gegmisin ve glnimuazin
kesisiminde yer alan KemeraltI'nin
kentsel bellegini derlemek, yeniden
insa etmek-kurgulamak ve ginimuz
dijital araclarindan olan bir mobil
uygulamayla deneyimlemek nasil
mUmkdn olur?

Kentsel Mekanda
Deneyimlerin Okunmasi -
Derlenmesi

Kentsel mekanda gecen mobil
uygulamanin, bir baska deyisle, kent
oyununun temelini olusturan mekansal
anlatilari derlerken bu alani fiziksel,
sosyal, kultdrel ve tarihsel katmanlariyla
birlikte ele almak gerekmektedir.

Bu katmanlar arasinda yapilan kent
okumasinda ilk elden veri saglamak
icin kullanilan ydontem kenti yUrtyerek
go6zlemlemektir. Bu hedefle ylirime
eylemiyle Kemeralt’nin, mimarlik,
planlama, tasarim, edebiyat, sinema
gibi farklh disiplinlerden olusan yirmi
kisilik arastirma ekibinin getirdigi
transdisipliner bakis acisiyla gezilmesi,
bu disiplinlerin sundugu cesitli araclar
ve yaklasimlarla tekrar distntlmesi
amaclanmistir. Her bir disiplini temsil
eden, toplamda dort alt gruba ayrilan

calisma takimlari, on giin boyunca
Kemeralt’'nda sorumlu olduklari
bolgeleri ylrtyerek goézlemlemis,

bu gruplarin 6znel deneyimlerini
kesintiye ugratmamak fakat verimli
bir saha arastirmasini da tesvik etmek
amaciyla bazi ipuclari sunulmustur.
Kemeralti’ni okuma beklentisi
haricinde bu okumanin niteligine ve/
veya kapsadigi glzergahlara dair
dogrudan bir én kosulu bulunmayan
yUrime eylemi, amagsiz bir gezinti
olarak nitelendirilebilir. Michel de
Certeau’ya gore “mekandan yoksun
olma” hali olarak tariflenen bu amagcsiz
gezinti “[y]Jok olmanin ve kendi
aidiyetinin pesinde olmanin belirsiz
bir operasyonu” olarak tanimlanir
(2008, 200-201). Hedef konmaksizin
her bir arastirma ekibi Gyesi tarafindan
tim muglakligiyla gerceklesen
yUrdme, bUtlne bakildiginda kolektif

EEKEMERALTI'NIN KENTSEL BELLEGIN/
DERLEMEK, YENIDEN INSA ETMEK-
KURGULAMAK VE GUNUMUZ DIJITAL
ARACLARINDAN OLAN BIR MOBIL
UYGULAMAYLA DENEYIMLEMEK NAS/L

MUMKUN OLUR? 33

SOLDA Kemeralti saha calismasi sirasindaki ¢cekimlerden
bir kare (Resim 1)

Kaybolus projesi Yer indeksi althgi (Resim 2)

ALTTA Saha arastirmasi haritalama calismasi (Resim 3)
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bir Uretimin parcasi olur ve de
Certeau’nun deyimiyle “kenti cogaltan
ve bir araya getiren amacsiz gezinti,
kenti mekandan yoksun olmanin blytk
toplumsal deneyimine dénutsturir”
(2008, 200-201). Farkli bir bakis
acisiyla kentin bu sekilde deneyimi,
Walter Benjamin’in flanér kavramini
da hatirlatmaktadir. Flanér, kentin
sokaklarinda sadece yasamsal bir

var olma bicimi olarak avare gezen

ve icinde oldugu durumu adeta bir
tiyatro sahnesi gibi izleyen, kenardan
deneyimleyen ve esikte durup

bakan kisidir.1 Zygmunt Bauman’in
dedigi gibi “flanérin isi, dinyay! bir
tiyatro, hayati ise bir oyun olarak
prova etmektir’ (Bauman, 1994,

146). Benjamin’in flandér’'dndn icinde
bulundugu bu kentsel arena bircoklari

icin ®nemli bir sahnedir.2 Kent ve
kentsel yasantiyla birlikte cereyan
eden her sey sahnelenen herhangi bir
kurmaca ile analojik bir hissiyat yaratir.
Bu bakis acisiyla, arastirma ekibinin
her bir Uyesi kurgulanan oyunda
katilimci-tretici rolinU Ustlenmekte,
sahadan topladigi verilerle mobil
oyunun icerigini Gretmekte yani test
etmekte, icerigi Uretirken ayni zamanda
kentsel sahnenin bilesenlerini tanzim
etmektedir.

Kentin kullanicilari hem diz
anlamiyla hem de c¢agdrisimsal olarak,
teatral sahne olan kentle bir anlati akisi
icinde, hareketleri ve karsilasmalariyla
kente yénelik yeni anlatilar ve
deneyimler Uretir. Kaybolus projesi de
tam olarak bu noktada kentsel mekanin
icerdigi fiziksel cevrenin ayni zamanda

§6DOLAYISIYLA, DIJITAL BIR KENTSEL
OYUNUN ICERISINDE KURMACA ANLATI
ILE GERCEK MEKANIN BIR DENEYIM| SOZ

KONUSUDUR 37
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bir teatral sahne olusuna vurgu
yaparak, bu cevreyi deneyimleyen
her bir kullanicinin sahne icerisindeki
aktorler oldugunun ve her bir
aktoérin kent imgesinin olusmasinda
ve yeniden Uretilmesinde dnemli
yere sahip oldugunun altini
cizmektedir.

Saha arastirmasi asamasini
takiben, calisma gruplari tarafindan
Kemeralti'na ait fotograflar, ses
kayitlari, saha notlari ve haritalama
calismalari olmak Uzere veriler bir
araya getirilmistir. Bu veriler 1siginda
derlenen altmisi askin farkli sahne
konum dagilimlarini gérebilmek
adina Kemeralti haritasina
islenmis, detayli aciklamalarla bir
yer indeksi olusturulmustur. Yer
indeksi ayrica rotalar, mekanlar
ve noktalar basliklari altinda Ug¢
ayri kategoride toplanmistir.
Rotalar, ardisik mekanlar Gzerinden
sUregelen deneyimleri temsil
ederken; mekanlar, baglam icerisinde
tanimli alanlara, noktalarsa tanimli
ylzeyler, objeler, yapilara ve kisilere
isaret etmektedir (Resim 2). De
Certeau’nun tarifiyle “mekanlar,
baskasi tarafindan okunabilir

SOLDA Kaybolus mobil uygulamasi
Android ve I0OS arayuzleri (Resim 4)

SAG USTTE Kaybolus ¢ok katmanl
olay érglsu (Resim 5)
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olmaktan kag¢an ge¢mislerin, acilip
sacllabilen ama daha ¢ok beklesen
anlatilar gibi ¢dzlilemez bir halde
kalan istif edilmis zamanlarin ve tabii
bedenin cektidi acida ya da zevkte
kistlesen simgelerin icine kapanmis,
parcall dykulerdir” (2008, 208). Bu
yaklasimla kent okumasi sonucu
eldenen yer indeksi, Kemeralti'na
dair salt veri sunmaktan &te parcali
anlatilar sunar. Bu anlatilari bir araya
getirerek kullanicinin deneyimini
akis icerisine ydnlendirebilmek adina
kentsel anlatinin yeniden insasi

ve kurgusunda edebi katman 6ne
cikmaktadir.

Kentsel Mekanin Edebi
Olarak Yeniden Insasi-
Kurgulanmasi

Yer indeksine islenen altmistan
fazla farklh sahnenin fiziksel izleri,
(varsa) kullanicilari ve icerdikleri
olay oérguleriyle detayl bir sekilde
tasvir edilmesini takiben, harita
Uzerindeki yakinlik dereceleri,
duyusal ve algisal tetikleme
dlzeylerine gbre kirk bes sahneye
indirgenmistir (Resim 3). Kent
okumasiyla saptanan bu sahnelerin,
edebi bir anlati araciligiyla bir araya
getirilmesi amaclanmistir. Projede
edebi katmani tanitmanin temel
amaci, kentsel mekana ait daginik
anlatilarin tek basinayken glclu

bir anlam ifade etmeyecek olusu,
benzer bir durumun baglamdan
kopuk edebi katman icin de gecerli
olusudur. Bu nedenle eklemlenen
kurmaca katman, Kemeralt'na 6zgu
gercek sahneleri ve olay 6rgulerini

sistematik bir anlati yapisi altinda
birbirleriyle iliskilendirmek adina bir
araci olarak goértlmuastuar.

Buradan hareketle gorsel ve
isitsel dlzeyde isleyen mobil
uygulamanin sundugu kentsel
deneyime kurmaca bir anlati eslik
etmekte ve bu anlati ile yarime
eylemindeki kullanici, yani oyuncu,
edebi ve felsefi bir yaklasimla
yeni bir anlamlandirma pesine
dlserek gercek-kurmaca anlati
icerisinde kendisi de bir karaktere
dénlsmektedir. Oyunda gecen
kurmaca anlatilar gercek yasam
deneyimlerine referansla, gindelik
deneyimin cesitli bicimlerini sunan,
bazen dussel bazen gercedin en
incelikli noktalarina dokunan yeni
dUnyalar kurarken, insanin en derin
duygularini, gadulerini, arzularini,
hayallerini ve beklentilerini, 6zetle,
tarihsel yapl icindeki varolusunu
resmeder. Dolayisiyla, dijital bir
kentsel oyunun icerisinde kurmaca
anlati ile gercek mekanin bir
deneyimi s&z konusudur. Kentsel
alanin kurmaca bir anlatiya mekan
olusturusu, sokaklarda yUrurken,
karsilasilan her unsurun kiside
yarattigi cagrisimlar, gecmis,
gelecek ve simdiki zamanin
birbiri icine gectidi, iki kurmaca
karakterin sohbeti ve bu anlati-oyun
icerisindeki oyuncu-deneyimleyenin
kendi varolusu, bu anlatinin farkh
katmanlarda yeni anlamlar acmasina
olanak saglamaktadir.

Mobil kent oyununda éykdnin
ana karakteri Andrei, Kemeraltr'ni
kesfi esnasinda onunla birlikte cesitli

MAKALE

izleri takip eden ve kendisiyle
sohbet eden arastirma ekibinin
gbdzlemiyle olusturulan anlatici
karakter ve de bir yandan bu
serlveni takip ederek kendi
rotasini olusturan kullanici-
oyuncu olmak Uzere toplamda

Uc karakter vardir. Burada bircok
personanin bir araya gelisi s6z
konusudur. Kemeralti’'ni kurmaca
ve gercek anlati ile es zamanl
deneyimlerken, herkes kendi
bireysel anlatisini yasamaktadir.
Bu sUrec tipki kolektif bellege yeni
parcalarin eklenmesi gibi herkesin
bu deneyime kendisinden bir seyler
eklemesi seklinde yorumlanabilir.
Farkh bélgelere ve kesitlere
ayrilmis boélimler, Saat Kulesi,
Kemeralti’'nin arka sokaklari, eski
hanlar, canl ve sirekli devinim
halindeki dikkanlar, sokak
saticilari, mazikler, ¢calisanlar, kése
basindaki dukkanda duraklayip
meyve suyu icenler, plastik
oyuncak kokulari, terkedilmis
harabe yapilar, bahcelerde gezen
tavuklar gibi bircok farkl duyusal,
algisal, yasamsal, fiziksel ve
glndelik unsur barindirmaktadir.
Bununla birlikte kente dair yitip
giden islevlerin, yapilarin, olay ve
durumlarin da pesine diser. Oyun
icerisinde kullanici Kemeralti’nda
ylrarken bir yerde “insanlar,
binalar, esyalar, iliskiler ve hisler
hicbir iz birakmadan ortadan
kayboluyordu.” der Andrei. Bu
baglamda kaybolma eylemi sehirde
gizemli bir seyler oldugunu imler,
ama bir yandan zamanin, gecmisin
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izlerinin ve burada yasayan, gelip
gecenlerin iz birakmadan gidisine
atifta bulunur. Anlati bu yaniyla tam
da kentsel deneyimin glndelik yasam
icerisindeki akisl, kaosu ve birbirine
dokunmadan bu meydandan hizlica
gecenleri vurgulamaktadir.

Kentsel Mekanin
Deneyimlenmesi

Mobil uygulamanin deneyimi,
kullanicinin-oyuncunun Kemeralt'nda
bulunmasi, uygulamayi indirmesi ve
kulakliklarini takip uygulamanin ara
yUzUndeki haritay! takip etmesi ile
baslar (Resim 4). Uygulama, kullanici-
oyuncunun harita lUzerindeki noktalari,
bir baska deyisle, yer imli anlatilari
diledigi siralamayla izlemesine imkan
verirken, ara ylze bakmaksizin sadece
isitsel seviyede Kemeralt’'nda kendi

sana anlattigim hikayenin onu bir
arada tutuyor olmasidir. Mesela
elimdeki hlcreleri bir seyin bir
arada tutmasi veya baska bir seyin
yvildiz yumaklarini galaksiler halinde
tutmasi gibi.”. Kaybolus, kentin bu
sekilde deneyimlenmesini saglayarak
yeni kisisel anlatilarin olusmasina
kap! acar, bu sekilde kolektif bellege
yeni katmanlar ekleyerek harekete
gecirir, hem gercek-disi bir deneyim
hem de gercekligin icinde zaman-
mekan kesisimine vurgu yapar.

Projenin lansmaninin ardindan,
oyunu deneyimleyen yirmiyi askin
kullanicilardan alinan geri dénUsler,
bu projenin tasarlanma asamasinda
temel alinan kavramsal ve dUisUnsel
boyutlari ne kadar sagladigini
anlamaya yénelik bir icerik
sunmaktadir:

§60YUNCU-KULLANICININ KENDI OLAY
ORGUSUNU KURDUGU VE KENDI BAKISIYLA
BU ALANA DAIR YENI GIZLER] KESFETTIG/
BIR KENT ETKILESIM ARACINA DONUSUR 33

anlatisini olusturmasina da olanak
tanir. Kullanici-oyuncunun bulundugu
konumla eslestirilen anlatilar,
kendiliginden aktif olur. Boylelikle,
deneyim sabit bir glizergahtan
badimsiz ilerleyebilir.

Mobil uygulamayi isitsel-mekansal
olarak deneyimleyen kullanicilar,
kendi secimleriyle olay 6rglsinU
olusturur (Resim 5). Bu noktada
“Modernizmin ideolojisi” yapitinda
Fredric Jameson’in su s6zleri akla
gelir: “Olay 6rglslz yapit, anlati diliyle
yazilmis bir tdr bulmaca gibi, olaylar
yva da hiyerogliflerle yaziimis ve ilkel
mitleri ya da masallari andiran tuhaf
bir tir kod gibi durur karsimizda.”
(Jameson, 2008, 43). Bir bulmacanin

parcasl, ¢cdzlUmleyicisi ve ayni zamanda

bulmacay! olusturan kisi oyunun
deneyimleyenidir. Kendi zihninde ve
bedensel performansiyla acik bir anlati
olusturmaktadir.

Sahildeki kayalarda biten anlatida
Andrei sehirle ve kendi anlattigi
hikayeyle ve aslinda bastan sona
icinde bulundugumuz bu gercek-
kurmaca evrenle ilgili sunlari sdyler:
“EQer sehir var oluyorsa bunun sebebi
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“Kaybolus, tarihi kalintilar
arasinda, carsinin glnlUk ritmine
6zenle dokunan blydUleyici bir hikaye
ile kentsel bir deneyim sunuyor.
Kullanici, Kemeralti mahallesinin
labirenti andiran klclUk sokaklarini
kesfetmek icin ilgi ¢cekici bir
yolculuga cikarken, anlati zamana,
mekana, hafizaya, kimlige ve aidiyete
iliskin, cagdas kent yasamimizin tim
‘flandr’leriyle ilgili sorulari gindeme
getiriyor. insanlari, nesneleri,
sembolleri ve kokularla dolu bu
yogun semtin tarihi ve kultGrel
katmanlarini ortaya c¢ikarirken,
kullanicilari farkli zamansal
katmanlarda gecen bir anlatimla
kamusal alani icinde kaybolurken
yeniden kesfetmeye davet ediyor...
Anlati gelistikce, kisisel veya 6zel
deneyim, kamusal deneyime acliliyor.
Daha derine inmek ve simdiye
kadar orada neler oldugu hakkinda
daha fazla sey 6grenme dartlsi
hissediyorsunuz.” (Aysu Arican).

“Senaryodaki karakterlerle
karsilastikca; meyve suyu saticisi
sana gllimsediginde, kot pantolon
dikkanina vardiginda, dikkan

sahibini gbrmeye calisiyorsun. Yasli
adamin merakla seni inceledigini
fark ediyor, kadgit toplayicilarinin
yanindan konusarak gecisini, ya
da harabe bahcede tavuklarin
kosusturusunu gorince, hikayeye
dahil olma duygusu gittikce daha
fazla algilaniyor.” (Burcu Kindir).
Kullanici deneyimlerinin ortak
noktalarinda, mobil oyundaki anlati
ve belli duraklardaki karsilasmalarin
heyecan vericiligi, kente dair yeni
bir bakis ve deneyim sundugu
vurgusu s6z konusudur. Kaybolus
projesinin edebi anlatisi ile mekansal
haritalama ve ylUrime deneyiminin
birlikte olusturdugu anlar bir yandan
tarihi ve cok kullanilan kentin ana
odak bodlgesine kullanici-oyuncuyu
cekerken; cevreyle, olaylar ve
insanlarla alternatif iletisim olanagdi
ortaya ¢ikarir. TUm bu deneyim girift
bir bicimde oyun esnasinda i¢ ice
gecerek kent ve kentli arasinda yeni
bir diyalog yaratir.

Sonu¢
GUNUmMUz neoliberal kapitalist
dlUzeninde yaplli ¢cevrenin hizla
degisiminin fiziksel, sosyal ve
kaltlrel boyutlariyla gindelik hayata
sirayet ettigi soylenebilir. Strekli
dénlsUm icerisinde olan yapili cevre
kent bellegini de dénUstirmekte,
kentin ne oldugunu, nasil bir evrim
gecirdigini de sUrekli sorgulatmakta,
hatirlatmakta, imlemekte ya da yer
yer unutturmaktadir. Makalede ele
alinan Kaybolus projesi, bu anlamda
kentsel anlatilarin, kentlerin var
olusu, gelisimi ve degisimindeki
O6nemini tekrar hatirlatir; kente dair
glndelik pratikler icerisinde gelisen
anlatilarin kaydinin tutulmasinin
dnemini bir kez daha vurgular;
yeni medya araclariyla kent-kentli
etkilesimini nasil tesvik edebilecegdini
sorgular. Bu baglamda projede
sunulan mobil uygulama gindelik
telas icerisinde yanindan gecip de
fark etmedigimiz kent mekanlari
ve kentin kullanicilarini tarihsel,
fiziksel, duyusal ve algisal katmanlar
Uzerinden gdzlemlemek icin
alternatif bir arac¢ olur.
KemeraltI'nda gecen kent
sahnelerin bGtlinG bir yer indeksi
sunmakla birlikte, bu ¢calisma,
bir kent rehberi olmaktan
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ziyade Kisisellestirmeye acik, her
deneyimleyen oyuncu-kullanicinin
kendi olay 6rglstnt kurdugu ve
kendi bakisiyla bu alana dair yeni
gizleri kesfettigi bir kent etkilesim
aracina dénusuar. Farkli bicimlerde
iliskilendirilmeye musait olan
anlatilarin haritayla es zamanlh
olarak isitsel boyutta G¢clncl bir
sahis tarafindan aktarimi, kent
mekanlariyla nesnel ve 6znel
anlamda farkli diyaloglar kurmaya
olanak tanir.

Projenin tasarimi, icerik
akisi ve sundugu deneyim
degerlendirildiginde, ortaya koydugu
birey ve mekan arasindaki etkilesim
kadar disiplinler arasi iletisimin de
Onemli oldugu gérilmektedir. Bu
anlamda, mekan-birey arasindaki
iliskinin mimarlik, kent planlamasi,
sanat, edebiyat ve cesitli sosyal
bilimler alanlari tarafindan ortaklasa
kurgulanabilir ve okunabilirligi
belirginlesmektedir. Zaman-mekan
kesisiminde kenti yeniden okurken
disiplinlerarasi diyalogun da altini
cizmek 6énemlidir.

Bu baglamda mobil uygulama
Uzerinden aktarilan deneyim, surekli
yvenilenen ve degisen kent belleginin
zaman ve mekan kesisiminde ele
alinmasiyla kenti yeniden okumak
niyetiyle, bireylerin kentle kendilerine
6zgl bir diyalog kurmasina
olanak sunmaktadir. interaktif
bir deneyim ile bu diyalog edebi
bir anlatidan beslenirken, kentsel
doku icerisinde hem kolektif hem
de bireysel anlatilarin sinirlarinin
birbiri icinde eridigi bir platform
olusturur. Bir yandan oldukca silik
bir bicimde, metaforik olarak, kente
iliskin bu kurmaca evrende ama
gercek mekanin tam da icinde, tim
duyularin ve cevresel verilerin aktif
oldugu bu ortamda, her kentlinin
glndelik yasam pratiginde kenti
yeniden Urettigini bu sekilde kolektif
bellege de bir katkida bulunarak
her an yeni gerceklikler ve olanaklar
ortaya koydugunun-koyabileceginin
altini ¢cizer. I

» Metinde adi gecen Kaybolus, Budapeste ve izmir
arasinda gecen kultarel bir is birliginin Granaddr.
Kaybolus mobil uygulamasi, Budapeste’nin
Lagymanyos semti ve izmir'deki tarihi Kemeralti
bolgesi icin ayri ayri uyarlanmistir. Uygulamanin
icerigini olusturan anlatilar, arastirma sonucu
ortaya cikan fiziksel, kultUrel, sosyal ve tarihi
katmanlar etrafinda sekillenmistir. TANDEM
Turkey-EU Programi tarafindan desteklenen
Kaybolus, “How to Disappear Completely?” projesi
altinda gelistirilmis olup, MeetLab, Artopolis
(Budapeste) ve UrbanTank (izmir) tarafindan
ortak gelistirilmistir. Makalenin yazarlari, projenin
yurattculeri arasindadir.

DIPNOTLAR

1 21. yy. dijital teknolojilerin yayginlastigi kentsel
alanda Robert Luke’un flanér kavramina getirdigi
yorum “Phoneur” de dikkate degerdir. Konuyla
ilgili daha detayh bilgi icin bakiniz; Luke, Robert.
“The phoneur: Mobile commerce and the digital
pedagogies of the wireless web”, Communities
of Difference: Culture, Language, Technology, ed.
Trifonas, London: Palgrave, 2006.

2 Ornegin, mimarlik tarihcisi Manfredo Tafuri, 20.
ylzyil tiyatro sahnesinde gerceklesen eylemlerle
modern bir megakentteki hayat arasindaki iliskiyi
inceler. Tafuri, sahneyi “virttel kent” olarak ele alir
(Aktaran, Stavrides, 2018, 133).
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ALTTA Kaybolus mobil uygulamasi
QR kodlar araciligiyla
deneyimlenebilir (Resim 6)

§6ZAMAN-MEKAN KESISIMINDE KENTI
YENIDEN OKURKEN DISIPLINLERARAS]/
DIYALOGUN DA ALTINI CIZMEK
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Ege Mimarlik Yayin Cizgisi

EGE MIMARLIK, mimarlik mesleginin cok boyutlu sorunlarini tartismaya acan, &zgiin mimari Uretimi ve yapisal cevrenin
olusumunda etkili disiplinlerarasi karsilasmalari kapsayan, kentler, mekan ve toplumsal yasami odagina alan arastirmalari
yayinlar. Mimari kalttrin strekliligini saglamak adina, akademik calismalari ve glincel kuramsal tartismalari okuyucu ile
paylasir.

Bu baglamda, gecmis ve buglnden hareketle, yerel ve kiresel arasinda iliskiler kurarak giindemi/gtinceli yakalamaya,
tasarimi tim boyutlariyla ele almaya calisir.

EGE MIMARLIK bir yandan Mimarlar Odasi izmir Subesi Gyeleri icin etkin bir mesleki iletisim platformu olustururken, diger
yandan mimarlik 6grencilerine mesleki ortamin olanaklarini ve olasiliklarini tanitarak egitimi de kapsayan genis bir okuyucu
yelpazesine seslenir.

Yilda dért sayi halinde basili ve sayisal olarak yayinlanan hakemli ve ulusal bir dergidir.

Amag¢

1. Mimari GrGnU merkeze alir.

2. Mimariye kultUrel bir olgu olarak yaklasan akademik Uretimi tesvik eder.

3. Mimari Uretimi farkh o6lceklerde ve diger tasarim disiplinleri ile iliskilendirir.

4. Kuram ile meslek pratigi arasinda tutarli baglar kurar.

5. Mimari Gretimin teknoloji ve mihendislik alanlari ile iyi entegrasyonu icin sdrdarulebilir yapr endUstrisi uygulamalarini
yayginlastirmaya calisir.

6. Ozellikle Ege Bolgesi’ndeki glincel Yerel mimari Uretimin nitelikli 8rneklerini ve bunlara ait tasarim sUreclerini
yayinlayarak yaygin etkiyi blyUtmeyi amaclar. Bu anlamda tasarim ekiplerinin nitelikli yaklasimlari kadar kullanicilar, yerel
yénetimler, yapi endUstrisi ve planlama kararlari ile olan iliskileri de iceren bir yapi tanitimi ¢izgisini hedefler.

7. iz birakan mimar ve tasarimcilar ile mimari GrUnleri yayinlayarak kent bellegine katkida bulunur.

8. izmir kentinin, yakin cografyasi ile iliskilerini ve ulusal baglamda gérinirligana artirmayi hedefler.

Kapsam

EGE MIMARLIK, Ege Bélgesi 6zelinde cografi farkindalik yaratan, ayni zamanda sireklilik ve benzerlikleri, nedensellik iliskileri
icerisinde ele alan, elestirel bakis agisina sahip, akademi ve pratik arasinda bag kuran nitelikli yayinlara yer verir. Bdylelikle,
mimarlik meslegdinin topluma daha iyi hizmet edebilmesi amaciyla, 6zgln bilimsel verileri paylasima ve tartismaya acar.

EGE MIMARLIK Makale ve Yazi Génderim Kosullari

EGE MIMARLIK, her sayi icin yazarlara acik cagdriya cikar. ilan edilen takvim ve formata uymasi kaydiyla asagidaki tirlerde
yazilar ve makaleler, yayin éncesi dn-dederlendirmeye kabul edilmektedir. On dederlendirmeyi gecen makalelerin
vayinlanma karari, hakemli degerlendirme slrecinin sonunda hakemler tarafindan verilir.

1. Hakemli Arastirma Makaleleri: Yazarlar her sayi icin 6zel olarak ilan edilen tema cagdrisindaki icerik ve takvime gore;

Ege Mimarlik Yayin Kosullari*na uygun makalelerini (tam metin) egemim@izmimod.org.tr adresine gdondermelidirler. TUm
teslimler metni, kiinyeyi ve klc¢ultllmuUs gorselleri iceren .doc (word) formatinda dosyalar ile tim gorsellerin baskiya uygun
hallerini* icermelidir.

2. Gorilis Yazilari: Yazarin bakis acisi ile meslegin problemlerine odaklanan ve 1600 kelimeyi gecmeyen yazilar

3. Elestiri Yazilari: Yapi veya projeleri hem mimari nitelikleri ile inceleyen hem de kavramsal acidan yaklasarak karsilastirmali
olarak analiz eden ve 1600 kelimeyi gecmeyen yazilar

4. Yapi Tanitimi: Ege Bdlgesi idari sinirlari icerisinde ve/veya Ege iklimi etkisi ile yapilmis nitelikli mimari uygulama, kentsel
uygulama, veya o6dulll projelerin tanitildigi 1600 kelimeyi gecmeyen yazilar. Yapi tanitimi bélimunde yer verilecek yazilarin
detaylari i¢cin Yayin Kosullari* incelenmelidir.

5. Mimari/Kentsel Yarismalar: TMMOB yarismalar ydnetmeligi veya KiK ydnetmeligine uygun sekilde hazirlanan, Ege
boélgesinde acilan ulusal veya bdlgesel yarismalarda édul almis eserler ile kisa aciklamalari, yarisma kolokyum 6zeti veya
yarismada jlriye ait goérUslere yer verilen yazilar

*EGE MIMARLIK Yayin Kosullarina ve detayl Yazar Rehberine egemimarlik.org adresinden ulasilabilir.
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