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Yayin Kosullari

*Gonderilecek yazilar 1600 sézctgiu gegmemelidir.
*Gorsel malzeme, teknik islemlere uygun orjinal fotograf,
dia olabilir (Dijital ortamda iletiliyor ise min. 20 cm.
eninde, gercek 300 dpi ¢ézUnurlikte olmalidir). Cizimler,
kuculduklerinde okunabilir olmalidir.

*Yazilarin her tarli sorumlulugu yazarina aittir.

*Yazi ve fotograflar icin kaynak gosterilmesi zorunludur.
*Yayin Komitesi'nin karari yazara yazili olarak iletilir.
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BASYAZI

asa ve yonetmelik degisiklikleri agisindan

yodun bir glindem yasiyoruz. Siginak

Yénetmelidi ve izmir BUylksehir
Belediyesi imar Yénetmeligi degisiklik taslaklari
gindemde. Bayindirlik ve iskan Bakanligi
tarafindan muateahhitlik, santiye sefligi, ustalik
yoénetmelikle tanimlanmaya calisiliyor. Katilimci
bir anlayisla, genis katilimli Gye toplantilariyla
mesledimizi yakindan ilgilendiren yasalasma
sUrecinde aktif olarak yer almaya calisiyoruz.

Mimarlar Odasi 42.D6nem Olagan Genel
Kurulu 16-17-18 Nisan 2010 tarihleri arasinda
Ankara’da toplandi. Ulkemizin k&kli demokratik
meslek érgltd olan Mimarlar Odasi Genel
Kurulunda, 41. ddénem c¢alisma raporlari ve
glndemdeki konular Uzerine kapsamli
degerlendirmeler yapilarak yasanmakta olan
sUrecin 6zgun kosullari “demokrasi sorunu,
kentsel kaos ve ekonomik kriz” basliklari altinda
belirlendi. Genel olarak Ulkemizin, &ézel olarak
meslek alanimizin ve Meslek Odalarinin karsi
karsiya bulundugu anti-demokratik strecler her
alanda demokrasinin savunulmasinin énemini
daha da arttirmakta. Toplumumuz tarafindan
“kent yagmasi” olarak nitelenen kentsel kaos
karsisinda; yasamin, ¢cagdas ve bilimsel bir
planlamanin, kamu varliklarinin, tarih ve dogda
degerlerinin savunulmasi i¢cin tGm duyarli
kesimlerle birlikte seferber olunmasini zorunlu
kilmaktadir. Ayrica klUresel 6lcekte yasanmakta
olan ekonomik kriz karsisinda mimarlik ve meslek
alanimizin savunulmasi; meslektaslarimizin
desteklenmesi ve Oda yapisinin glgclendirilmesi
dnem kazanmakta. GUndemde yer alan kapsamli
sorunlarin Gye ve 6rgltsel seferberlige dayal bir
“Dayanisma Sulreci” ile asilabilecegi
unutulmamali. Genel Kurul sonrasi 961 delegenin
katildigi secimlere; “Cagdas Demokrat Toplumcu
Mimarlar” ve “Demokrasi icin Mimarlar
Platformu” adlarinda 2(iki) ayri liste katildi.
Yapilan secimler sonucunda; secimleri Cagdas
Demokrat Mimarlar’in listesi kazandi. Verimli bir
dénem olmasini diliyoruz.

Subemiz, Sube etkinlik alani olan izmir, Aydin,
Manisa ve Usak illerinde mimarlik eyleminin
tanitilmasi, 6ézendirilmesi, 6dullendirilmesi;
mimarhdgin kamuoyunun gindemine tasinmasi,
mimarlik drdnlerinin belgelenmesi ve Sube-Uye
iliskilerinin glclendirilmesi amaciyla bu yil ilk kez
"izmir Mimarlk Sergisi ve Odulleri” programini
dlzenledi. Programin gelenekselleserek
O6nimUzdeki dénemlerde de devam etmesi
ongoérilmekte. Yogun ve nitelikli bir katilm
bekledigimiz sergi 4 Ekim 2010 tarihinde
“Mimarlk Haftasi” kapsaminda acilacak. Odul
toéreni de ayni gln gerceklesecek. Katiliminizi
bekliyoruz.

YONETIM KURULU
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SAGDA
Mimarlar Odasi izmir Subesi
Fotomaratan 2009
Sergileme Odulu
FOTOGRAF Ebru Umug

imarlar Odasi izmir Subesi, Sube

etkinlik alani olan izmir, Aydin, Manisa

ve Usak kentlerinde mimarlik eyleminin
tanitilmasi, ézendirilmesi, 6dutllendirilmesi;
mimarlhgin kamuoyunun gindemine tasinmasi,
mimarlik Urdnlerinin belgelenmesi ve Sube-Uye
iliskilerinin glclendirilmesi amaciyla bu yil ilk
kez “izmir Mimarlk Sergisi ve Odulleri”
programini dizenliyor. Biz de dergimizde sergi
ve odul programinin duyurusunu bir kez daha
yaparak yarisma sartnamesinde belirtilen
ozelliklere uygun tim Urdnlerin katilimini
bekliyoruz.

Uluslararasi Cittaslow (Sakin Sehir) aginin
Turkiye'deki ilk ve tek Uyesi Seferihisar'da bu
baglamda gerceklestiriimeye devam eden
planlama ve uygulama calismalari ile ilgili olarak
Subemiz Yoénetim Kurulu’nun hazirladigi rapora
da Kent GUndemi bdliminde yer veriyoruz.

Hikmet Sivri Gokmen’in editérlGginde
“Muzecilikte Yeni Yaklasimlar” bashigi altinda
hazirlanan dosya son yillarda dinyada ve
Ulkemizde yasanan mUzecilik anlayisindaki ve
mUze yapilarinin tasarimindaki gelisimi ele
alarak izmir gindeminde bir sUredir yer bulan
mUze konusuna isik tutmayr amacliyor. Bu
dogrultuda Tomur Atagdk “MUzecilik ve Turk
MUzeciligi” bashdi altinda konuyu genel bir
cerceveden sunarken, “itibarini Geri isteyen Bir
Yap! Olarak Mlze” bashdi altinda Abdi Glzer;
“DlUnyada ve Turkiye’de Kent Mlzeleri” basligi
altinda da Orhan Silier mUzeciligin gecmisi ve
buglnlin aktariyor. Aykut Koksal ile
gerceklestirilen sdyleside ise mize ve mize
mimarhdi Gzerinden mUzecilikte yasanan
degisimlere deginiliyor. Himeyra Birol Akkurt
Tschumi’nin Yeni Akropol Mlzesi’ni aktarirken,
Deniz Balik Zaha Hadid’'in MAXXI 21. YUzyil
Cagdas Sanat Muzesi, Ron Arad’in Holon
Tasarim MUzesi ve Sanaa’nin Louvre-Lens
Muzesi’'ni sizlerle paylasiyor.

Genc¢ Mimar béliminde Seden Cinasal Avcl
ve Ramazan Avcl yarisma projeleri ve yeni
kurduklari ofis ile Ebru TlUrkdamar Diktas
tarafindan gerceklestirilen sdyleside tanitilirken,
Yap! Tanitim bdliminde Mimar Ozel Kili¢’in
Sahilevleri’nde tasarladigi konut yapisi sizlere
sunuluyor.

Son olarak “izmirde Kentsel Arkeolojik
Kaltar Mirasinin Saptanarak Korunmasi” bashgi
altinda izmir’in tarihsel gelisimi, kent yapisi ve
kentsel arkeolojik kultir mirasi Nagme Ebru
Aydeniz tarafindan irdelenerek bu mirasin
saptanarak korunmasinin yéntemleri hakkinda
bilgi veriliyor.

Bir sonraki sayimizda bulusmak dilegiyle

lyi okumalar...

YAYIN KOMITESI
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HABERLER

Izmir Mimarlik Sergisi ve Odiilleri’ne Katilim Cagrisi

MIMARLAR ODASI iZMIR SUBESI, SUBE ETKINLiIK ALANI OLAN iZMIR, AYDIN, MANISA VE USAK
KENTLERINDE MIMARLIK EYLEMININ TANITILMASI, OZENDIRILMESI, ODULLENDIRILMESI; MIMARLIGIN
KAMUOYUNUN GUNDEMINE TASINMASI, MIMARLIK URUNLERININ BELGELENMESI| VE SUBE-UYE
ILISKILERININ GUCLENDIRILMESI AMACIYLA BU YIL IiLK KEZ “iZMiR MIMARLIK SERGIiSi VE ODULLERI”
PROGRAMINI DUZENLEYECEKTIR. PROGRAMIN GELENEKSELLESEREK ONUMUZDEKiI DONEMLERDE
DE DEVAM ETMESI ONGORULMEKTEDIR.

Odul programi icin zemin olusturan ve
bu program ile birlikte isleyen sergi ile
Sube etkinlik alaninda elde edilen
mimari yapitlarin bir arada sunuldugu
bir bulusma - tartisma ortami
yaratilmasi ve elde edilen eserlere ait
dokUmantasyonun Mimarlar Odasi
Arsivi’ne kazandirilmasi programin
amaglari arasinda yer almaktadir.
Mimarlar Odasi izmir Subesi’nin etkinlik
alaninda yer alan ve son on yilda
gerceklestirilmis her tlrlG mimarlk
uygulamasi sergide ve 6dul
programinda yer alabilir. Mimarlari
tarafindan sartnameye uygun olarak
hazirlanan panolar sergide yer alir.
Secici Kurul sergide yer alan eserler
arasindan bir tanesini secerek, mimar
ve isverenini 6dullendirir.

Secici Kurul, degerlendirme slreci ve
kriterlerini kendi icinde belirler.
Degerlendirme asamasinda bitmis
esere iliskin verilerin yani sira tasarim
ve uygulama slrecine iliskin veriler de

degerlendirilir. Sergiye katilan eserler
arasindan 6dul adayi olarak
belirlenenler Secici Kurul tarafindan
yerinde incelenir. izmir Mimarlik
Sergisi’nin acilis gdnd, tGm mimarlhk
kesimlerine ve kamuoyuna ulusal basin
ve yayin organlarina verilen ilanlar
araciligiyla duyurulur. Serginin acilis
gunU &6dul téreni yapilir ve 6dual alan
eserin mimar ve isverenine 6dul plaketi,
Secici Kurul’a ise hizmet plaketi verilir.
Odiullendirilen esere plaket yerlestirilir.
Plaketler, her 6dul déneminde farkli
tasarimci(lar) tarafindan 6zel olarak
tasarlanir. Ayrica Mimarlar Odasi izmir
Subesi tarafindan 6dul alan mimar(lar)a
uluslararasi bir mimarlik platformunda
yapisini aktaracagi bir sunum organize
edilecektir. Sergi, olusturulan program
cercevesinde yurticinde ve yurtdisinda
cesitli kentlerde acilabilir. Sergiye
katilan eserler arasindan Secici Kurul
tarafindan degerlendirilerek yayin icin
yeterli gbérilen calismalarin ve Secici

Kurul raporunun yer alacagi katalog,
tim katihmcilara Gcretsiz olarak
gdnderilir. ingilizce ve Turkce olarak
hazirlanan katalog, diger Ulkelerdeki
meslek érgltlerine, ulusal ve
uluslararasi kttlUphanelere,
Universitelere ve meslekle ilgili yayin
yapan yayincl kuruluslara ulastirilir.
Hazirlanan katalogun yani sira Secici
Kurul tarafindan Odul’e layik gérilen
eserin monografisi yayimlanir.

izmir Mimarlik Sergisi ve Odulleri’nin
téreni ve sergi aclilisi 4 Ekim 2010
DUnya Mimarhk GUnU aksami, Atatlrk
Kultir Merkezi’nde yapilacak ve ayni
mekanda 4-10 Ekim 2010 tarihleri
arasinda 6dul alan ve katiimda bulunan
eserler izlenebilecektir. Program
hakkinda detayl bilgiyi
www.izmirmimarliksergisi.org
adresinden edinebilirsiniz.

izmirin yerel 6lcekte baslattigi bu
o6nemli girisime katilmanizi diliyoruz...
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KENT GUNDEMI

Tiirkiye’nin ilk Sakin Sehiri “Seferihisar’in Kentsel Tasarim

Projeleri Hakkinda

iTALYA'DA TOPLANAN “CITTASLOW ULUSLARARASI KOORDINASYON KOMITESI” TOPLANTISINDA
SEFERIHISAR TURKIYE’NIN iLK ‘SAKIN SEHIR’i OLDU. SUBE YONETIM KURULUMUZ SEFERIHISAR
BELEDIYESI’NI ZIYARET ETTi VE SEFERIHISAR BELEDIYESI’NIN YENiI PROJELERI HAKKINDA BIR

RAPOR HAZIRLADI

Seferihisar Ege Denizi’ne kiyisi olan, on
iki lyon kentinden birisi Teos antik kenti
ve limaninin da bulundugu 6zgln,
dogal, kultdrel, tarihsel mirasa sahip bir
ilcedir. ilcenin sahip oldugu bu
ayricalikh 6zelliklerinin korunarak
gelismesi duyarlilikla ele alinacak proje,
program ve uygulamalara baghdir. Bu
baglamda Citta Slow (Sakin Sehir)
vizyonu dnemli bir yaklasimdir.
Seferihisar Belediyesi uygulamalarina
yonelik yapilan degerlendirme sonunda;
konular, basliklar ve dncelikler 6zet
halinde asagida tanimlanmistir.
Planlama Calismalari: izmir BlyUksehir
Belediyesi’nce hazirlanmis ve yarirlige
konmus olan 1/25.000 &lcekli izmir
Kentsel Bdlge Nazim imar Plani
kararlari dogrultusunda 6ncelikle
Seferihisar yerlesiminin 1/5.000 6lcekli
Nazim imar Plani revizyonunun
yvapilmasi gerekmektedir. Kent ici
ulasim kararlari, yaya yollari, trafikten
arindirilmis alan ve bélgeler, otopark
alanlari vb. verilerin 1/5.000 6lcekli
Nazim imar Plani bittinlagu icinde ana
kararlarinin olusturulmasi, 1/25.000
dlcekli izmir Kentsel Bdlge Nazim imar

Plani ve 1/5.000 &lcekli Seferihisar
Nazim imar Plani ana kararlarina uygun
olarak Seferihisar 1/1.000 &lcekli
Uygulama imar Planlarinin
revizyonlarinin tamamlanmasi, imar
plani paftalariyla, gecmis dénemlerde
alinmis meclis kararlarindaki gabari
farkliliklarinin (planda 4 kat, meclis
kararinda 5 kat gibi farklarin)
giderilmesi, planlarin ve plan notlarinin
bUtunliginlin saglanmasi gereklidir.
Plan kademelerinin tamamlanmasiyla,
planlama sUreci icinde ortaya c¢ikacak
analiz ve bulgularin verilerine gbre, kent
icinde 6ncelikli olacak konu ve program
alanlarinin birer proje olarak ele alinmasi
daha dogru bir yaklasim olacaktir.
Planlama calismalarinda, Seferihisar’in
vizyonunun Slow City (Sakin Sehir)
olarak tanimlanmasi ve bu vizyonu
destekleyecek kararlarin esas olmasi
6nemlidir.

Kentsel Tasarim Proje Alanlari ve
Programlari: Seferihisar Atatlrk
Caddesi’nde yapilmasi distnudlen
calismalar ve Sigacik Bbélgesi’nde
yapilacak uygulamalar konusunda;
Seferihisar’in vizyonu olan Slow City
(Citta Slow) - sakin sehir kavramina
uygun olarak planlama asamasinda
ortaya cikacak ettdler kapsaminda,
AtatuUrk Caddesi bir bltun olarak
kentsel tasarim konusu edilmeli ve buna
gobre calismalar strdlrdlmelidir. Yine
Seferihisar Sigacik Bolgesi, Koruma
Amacli imar Planlarinin verileri
dogrultusunda bir bUtdnldk icinde
kentsel tasarim konusu olarak ele
alinabilir, projelendirilebilir.

Ancak her iki calisma icin, Seferihisar
Belediyesi’nin mutlaka mimar ve sehir
plancisi istihdam etmesi ve slreci
bilimsel ve profesyonel bir yaklasimla
yUrdtmesi 6nemle dnerilmektedir.
Diger Uygulamalar: Yukarida ézetle
tanimlanan &ncelikli isler yapilirken,
kentsel politikalari destekleyecek ve
sonuclara katkida bulunacak detay
calismalar da glindeme alinabilir.

Atatiirk Caddesi’ne yénelik olarak:
Planlama calismasiyla koordine edilerek
Atatlrk Caddesi’nin trafik durumu ve
yaya oncelikli dizenlenmesi ve
projelendirilmesi etld edilebilir.

imar Kanunu’nun 21. maddesi son fikrasi
uyarinca, cadde Uzerindeki yapilarin
renkleri ve temizlikleri konusunda
Belediye Meclis karari alinarak
yénlendirici uygulama baslatilabilir. Bu
karara esas olmak Uzere; Meclis
kararinda, cadde boyunca ve genel
olarak, Akdeniz, Ege Denizi kiyi
kentlerinin acik ve pastel renklerdeki dis
cephe boyasi karakteristikleri esas
alinabilir. Cadde Uzerinde yer alan yapi
ve isletmelere ait, yapi cephelerinde
bulunan, tabela, afis, tente, klima vb.
eklentilerin kaldirilmasi ve uygun sekilde
yeniden dlzenlenebilir. Cadde Uzerinde,
mevcut agaclarin korunmasinin ve
sagliksiz olanlarinin genclestirilmelerinin
yani sira, yorenin dogal bitkileri olan
turung, portakal gibi narenciye turleri
secilerek bitkilendirme - agaclandirma
desteklenebilir. Cadde Uzerinde, Slow
City hareketinin sdylemine de uygun
olan glnes enerjisinden yararlanan
aydinlatma elemanlarinin, uygun kentsel
bosluklarda sokak mobilyalarinin
(oturma elemani vb.) ticari fonksiyonlar
icin yari acik kullanima olanak taniyan
ve dil birligi icinde tasarlanmis &rtlu
elemanlarinin kullanilabilecegdi
dUsUntlmektedir.

Seferihisar Atatlrk Caddesi Uzerinde
yer alan isletmelerde, Slow City
vizyonunun cikisl olan Slow Food
yaklasimi kapsaminda, yerel yemek
kaltaranG yansitan, yerel tatlari ve
lezzetleri barindiran yiyecek - icecek
Unite ve mekanlari desteklenebilir.
BUtun calismalarda, kemer, kolon, sdéve
vb. antik mimari elemanlara
dykinmeden muidahale kararlari
gelistirilmesine &ézen gdsterilmelidir.

Mimarlar Odasi izmir Subesi
Yoénetim Kurulu

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010
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DOSYA

MUZECILIKTE YENI YAKLASIMLAR

eDITOR Hikmet Gokmen

SON YILLARDA DUNYADA MUZE KONUSUNDA COK FAZLA GELISME
OLMUSTUR. SERGILEMEK VE SAKLAMAK ISLEVLERI ESKIDEN
MUZELERIN ANA AMACINI OLUSTURURKEN, GUNUMUZDE BUNLARIN
YANI SIRA KORUMA, EGITIM VE KULTUR ISLEVLERINI DE SUNAN
KURUMLARA DONUSMUSLERDIR. BU DEGISIM MUZE SAYISININ VE
CESIDININ ARTMASINA VE MUZELERIN SUNDUKLARI EGITIM
PROGRAMLARI ILE TOPLUMSAL ETKINLIKLERDE BIR ARTISA NEDEN
OLMUSTUR. BU ARTIS, MUZELERIN TOPLUMA DAHA FAZLA HIZMET
VERMESINE ORTAM YARATMISTIR. BU DONUSUM, ULUSLARARASI
MUZELER BIRLIGI (INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS-ICOM)
TARAFINDAN ONERILEN MUZE TANIMINDAN DA ANLASILMAKTADIR.
BU TANIMA GORE MUZE, “TOPLUMUN VE GELISIMININ HIZMETINDE
OLAN, HALKA ACIK, INSANA VE YASADIGI CEVREYE DAIR TANIKLIK
EDEN MALZEMELERIN UZERINDE ARASTIRMA YAPAN, TOPLAYAN,
KORUYAN, BILGIYI PAYLASAN VE SONUNDA INCELEME, EGITIM VE
BEGENI DOGRULTUSUNDA SERGILEYEN, KAR DUSUNCESINDEN
BAGIMSIZ, SUREKLILIGI OLAN BIR KURUMDUR”. BU TANIMDAN DA
ANLASILACAGI GIBI MUZELER, KENTE, KENT KULTURUNE VE
KENTLILERE KATKISI COK FAZLA OLAN MEKANLARDIR.

DUNYA MUZECILIGINDE SON YILLARDA YASANAN DINAMIZM VE
YAPILANMALARA BAKTIGIMIZDA, ULKEMIZDEKI DURUMUN PEK DE
ICI ACICI OLMADIGINI GORMEKTEYIZ. ULKEMIZDE MUZECILIK
KONUSUNUN BIR UZMANLIK ALANI OLARAK GORULMEMESI VE
EGITIMININ VERILMEMESI BU DURUMUN EN ONEMLI
BELIRLEYICILERIDIR. AYRICA “MUZE MIMARISI” KAVRAMI DA
ULKEMIZDE GELISMEMISTIR. GUNUMUZUN DUNYA ORNEKLERINI
INCELEDIGIMIZDE, KARSIMIZA COK FARKLI MUZE TURU
CIKMAKTADIR. DOGA TARIHI, SANAT VEYA BILIM MUZELERI GIBI
GENEL BIR ILGI ALANINA SAHIP MUZELER, OTOMOBIL, PUL, SAAT,
OYUNCAK GIBI TEK VE OZEL BIR ALANLA KOLEKSIYONLARINI VE
SERGILERINI SINIRLI TUTAN MUZELERIN YANI SIRA COCUK
MUZELERI GIBI KULLANICISI ICIN TASARLANMIS MUZELER VARDIR.
MUZE KONUSUNDA DUNYADA VE ULKEMIZDE YASANAN
GELISMELERI VE EGILIMLERI CESITLI BOYUTLARIYLA ELE ALDIGIMIZ
BU DOSYADA, AYRICA YENI MUZE TURLERINI, YENI MUZECILIK
EGILIMLERINI VE SERGILEME YAKLASIMLARINI IRDELEDIK.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010
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Miizecilik ve Tiirk Miizeciligi

BU YAZIDA, ATAGOK, BIR MUZENIN OLUSABILMESI ICIN GEREKEN

TUM FAKTORLERI -POLITIKA, MUZE EGITIMI, KADROLASMA, SERGI
TASARIMI VE MIMARI TASARIM- SORUNLARI VE COZUMLERI ILE

BIZE AKTARMAKTADIR

Tomur Atagok

USTTE British Mizesi, ingiltere

SAG ALTTA Louvre Muzesi, Fransa
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unan kdltdrinde ilham
perilerinin tapinadi olarak
bilinen museion, énce felsefi

dlsltncenin Uretildigi ve bilimsel
tartismanin yapildigi okul niteligi
kazanmis, daha sonra yUzyillar icinde
uygarlik tarihinin ve insanin yasadigi
cevreden en secilmis érneklerin
toplandigi, korundugu ve sergilendigi
mekanlardan muzelere dénUlserek
sadece nesneleri degil, bilgilerinin de
arastirildigi ve arsivlendigi kurumlar
olarak 6Gnemsenmislerdir. Ylzyillar
boyunca bir yandan devlet ve din
yoneticileri olan mesenler sanatcilara
eserler ismarlayip, koleksiyonlar
olustururken, diger yandan fethettikleri
toplumlardan onlarin degerli
nesnelerine el koymus, ulusal mizeler
kavrami altinda dinyadaki farkl
kaltUrlere ait nesne ve eserler
barindiran bUyUk muUzeler ile sUrekli
degisen muzecilik kavramina yol
acmislardir. Ilk mizelerden Fransa’da
Louvre milliyetcilik ve halk kavramini
irdelemek Uzere Napolyon tarafindan
saraydan mulzeye donUstlralirken,
ingiltere’de el yazmasi eserleriyle
kUtUphane ile bazi arkeolojik ve dogal
nesnelerin birlikte bulundugu The
British Museum(1759) ve Ashmelon
koleksiyonu yakin tarihlerde topluma
aciimislardir. Avrupa Ulkelerindeki glg¢
yarisi sdbmurgecilige oradan da politik
ve kultlrel gbsteriye ddnlslnce
Almanya’nin basta Berlin olmak Uzere,
muzeleri hizla gelisme g&éstermislerdir.
Kualttrel glic gbsterisinin sonucu
toplama dénemi sergileme ve sunum
Uzerinde gelisen calismalarla devam
etmistir. Geriye bakildiginda mizecilik
tarihinde sergilemenin yogun bir

toplama slrecinden sonra odaklanilan
bir alan oldugu go6rualir. Sergilemede
denemelerin &zellikle toplumun izleyici
olarak 6nemsendigi uzun bir slrecte
gelismis oldugu sdéylenebilir.

ikinci DUnya Savasi sonrasi insan
haklari baglaminda kulttrel esitlik, daha
sonra bos zamanlarin degerlendirilmesi
bireyleri mUzeleri daha bilingli olarak
ziyaret etmelerine yénlendirmistir.
Bugln UNESCO altindaki ICOM
(Uluslararasi Muzeler Konseyi) muzeyi
‘toplumun ve gelisiminin hizmetinde
halka acik, insana ve yasadidi ¢evreye
taniklik eden somut ve somut olmayan
malzemeler hakkinda arastirma yapan,
toplayan, koruyan ve bunlara ait bilgiyi
toplumun incelemesi, egitim ve
begenisi icin sergileyen, kar amaci
glUtmeyen, sUrekliligi olan bir kurum
olarak’ tanimlayarak, bu kurumun
toplumun egitim ve gelisimindeki yerini
vurgulamaktadir.

Miize Kadrolarinin
Sorumluluklarindaki Degisim
MUze 20. yUzyilin ortalarindan itibaren
devlet ydneticilerinin bir glic ve
zenginlik gosterisinin sahnelendigi bir
kurum olmaktan ¢cikmistir. Korunan
nesne ve dogal varliklarin toplumun
yasam ve gelisimini belgelemesinin
Otesinde onlarin yaraticiligina katkisi
nedeniyle mUze koleksiyonlarinin
toplumun her kesimiyle bulusmasi icin
tarl yéntemler gelistirilirken merak ve
ilgimizi sergileme ve etkinlikleriyle
guduleyen farklh uzmanliklara ihtiyac
oldugu da ortaya cikmistir. MUzeler
oncelikle koleksiyonlarini kayitlayan,
arastiran, koruyan, onaran, depolayan,
sergileyen nesneye yonelik uzmanlara



blnyelerinde yer verirken, 6zellikle
1950’lerden itibaren bireye ve topluma
yoénelik alanlarda, insan odakli
alanlardan uzmanlarla c¢alisma ihtiyac
ve geregdini gdrmuslerdir.

Topluma ve onun gelisimine
hizmetin 6tesinde, klresellesme olarak
isimlendirilen yakin tarihlerde kulttrel
bilincin korunmasi ve gelistirilmesi
dnemli bir etken olmaktadir. insanlik,
aile ve toplum geleneklerinin 6tesinde
ancak muzeler araciligiyla somut olan
ve olmayan kulttr varliklarini ve
degerlerini koruyorsa, mutze
elemanlarin bazilarinin iletisim, egitim
ve tasarim alanlarinda uzman olmasi
kacinilmazdir. insan odakl bir mize
anlayisi mUzelerin vizyon, misyon,
stratejilerinde glclenirken bu slrec
kadronun cesitlenmesini beraberinde
getirmis, mltze toplumlarin kaltar
politikalarinda odak noktasi olmustur.

Unesco 1952’de Brooklyn, NY, ABD,
1953’de Atina, Yunanistan, 1955’de Rio
de Janeiro, Brezilya, 1960°’da Tokyo,
Japonya’da egitim seminerleri
dlzenleyip raporlar hazirlamistir.
|ICOM’un o dénem baskani olan Henri

Riviere 1958 tarihli ‘Mulzelerin Yeniden
Teskilatlanmasr’ ICOM yayininin
sonsdzinde muzecilikte egitimin
6nemini vurgulamanin yani sira
‘mulzebilim’ terimini kullanarak, mize
profesyonelinin egitiminde koleksiyon
alanindaki uzmanhgin disinda basta
egitim olmak Uzere birden fazla alani
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kurulmasindan sonra 1970’de cikartilan
TUrkiye ICOM Milli Komitesi
yonetmelidi ile Bakanliga bagdli olarak
Turk muUzeciligi de uluslararasi
muzecilige dodru adimlar atmistir.
‘Mlzelerin Yeniden Teskilatlanmasi'nin
1963’te TuUrkce'ye cevrilerek
basilmasindan énce 1958’de ‘MUzelerin

§6MUZE 20. YUZYILIN ORTALARINDAN
ITIBAREN DEVLET YONETICILERININ BIR GUC
VE ZENGINLIK GOSTERISININ SAHNELENDIGI
BIR KURUM OLMAKTAN CIKMISTIR 3

kapsamasi gerektigi mesajini vermistir.
Egitimci-Pedagoglar mize uzmanlari
arasina girebildikten sonra tasarimci,
iletisim, halkla iliskiler, metin yazarlari
gibi uzmanlarin yani sira isletmecilerin
de bu kurumlarda gérev almalari geregi
kabul gdérmustir. 1950’li, 1960’ ve
1970’ yillar Turkiye’nin UNESCO ve
ICOM’la yakinlastigi bir donemdir.
ICOM’un 1949’da UNESCO altinda
kalttrel kurumlardan biri olarak

Egitimdeki RolU’ kitabl Rio de
Janeiro’daki bdlge semineri sonucunda
TUrkce olarak yayimlanmis; yine
muzelerin glvenligi konusunda bir
baska énemli yayin da 1979’da
basiimistir.

Ulkemizde kultur varliklarindan
devletin sorumlu oldugu Anayasa
kapsaminda belirtilirken bu gdrev 6nce
Milli Egitim Bakanligi, sonra Kultar
Bakanhgi, daha sonra Kultlir ve Turizm
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Bakanhgi tarafindan yUratUlmastar.
Devlet mUzelerinin incelendigi
Sayistay’in Temmuz 1998 tarihli
raporunun énerilerinin ilk siralarinda
muize kadrosunun mesleki egitim
almasinin geregdi ifade edilmisse de
mUze kadrolarinin sayica eksikligi kadar
kadrolarinda genelde sanat tarihci ve
arkeologlarin istihdam edilmis olmasi
ve Ozellikle koleksiyon uzmanlarinin
muze disinda da bircok denetleme
gobrevlerinin bulunmasi mizeciligimizin
maalesef gelismesini dnlemektedir.
Devleti temsilen Ulke muzelerini
denetleyen ve ICOM Milli Komiteyi
blnyesinde konumlandirmis olan Kulttr
ve Turizm Bakanliginin, biraz da
ICOM’la mesafeli iliskileri nedeniyle,
muzeciligimizin bu strekli degisim
icinde olan dinya muzelerinin dlzeyini
yakalamalarini ve topluma hizmet
vermelerini olanaksiz kilmaktadir.

Diger Bir Degisim: Sergi
Tasarimi, Arastirma ve lletisim
GUnUmuUzde her seyden evvel mize
uygulamalarinin degdistigine,
degdisebilecegdine inanmak gerekir.
Mlze otoriter bir kurumdan gercekleri
sorgulayan, sorgulatan bir kuruma
dénUslrken, sergi kapsami, tasarimi ve
toplumla iliskilendirilmesi yeniden
dUstntlmelidir. Mlzelerimiz nesne
hakkinda alan (arkeoloji) arastirmasi
kadar yazili arastirma yaptiklarindan,
mUzeler her zaman nesne bilgilerine
ulasilabilirlik niteligine sahiptirler. Diger
taraftan halkimizin, &ézellikle kirsal
yéreden metropollere gé¢ etmis,
kendisinin ve ailesinin sosyal
glvenligini tam olarak saglayamamis
bir kesimin mize, kGtUphane, kulttr
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merkezi gibi ktltUrel kurumlari
digerleriyle paylasmasi pek dikkate
alinmasa da onlarin cocuklarinin
egitilmesi adina muzelerin yillarca énce
hazirlanmis devamli sergilerinin
oncelikle anlasilirhgi, diger bir ifadeyle
nesne-toplum iliskisi sorgulanmalidir.
Toplumun kesimleri arasindaki egitim
ve ilgi farklihgr dikkate alinirken,
ilkdgretim &grencileri kadar
6gretmenlerin de, hizmet ici egitim
programlariyla egitilmesi
dustntlmelidir. MlUze sergilemeleri
Universite akademik kadro ve 6grenci
isbirliginde yeniden tartisilarak
degerlendirilmelidir.

Diger Ulkelere baktigimizda gecici
sergilerin &zellikle gencler icin ve
zaman zaman da muze-okul isbirliginde
hazirlandigini gérmekteyiz. Gencler
neden mulzelere gider ya da gitmez,
gittiklerinde ne gibi tepkiler gosterirler,
ya da ne gibi nesneler ve temalar
ilgilerini ceker gibi konular Gzerine
arastirmalar Bati toplumlarinda
yapilmistir. Yillarca 6nce Almanya’da
MUnih’te bir mlUzede yapilan bir sergi
Turk Go¢cmen ailelerinin cocuklariyla
Alman ailelerinin cocuklarinin
birbirlerini anlamalarini
hedeflemekteydi. Sergi dekoratif
sanatlar ve hali, kilim hakkinda yapilmis
bir sergiydi, ancak sergide bir dokuma
tezgadhinin mize salonlarinda bir uzman
tarafindan kullanilmasi bircok cocuk
icin olumlu enerji yaratirken ayni
zamanda birbirleriyle diyaloga
girmelerine de neden olmaktaydi.
Beraber doldurulan soru kagitlari,
drama, son yillarda hemen her sergide
yer alan interaktif uygulamalar
cocuklarin ve genglerin muzelere

gelmesine hatta ailelerini mulzelere
gbtlrmelerine yol agmaktadir. Bati
Ulkelerine bakildiginda 2009°da en
taninmis muUze olarak ilk aklimiza gelen
Louvre’un 8,5 milyon ziyaretcisi varken
Amerika Birlesik Devletleri’nde 17 farkli
muzenin bagli oldugu the
Smithsonian’in 30 milyon ziyaretgisi
oldugu goérilmektedir. Bu rakamlarin
ekonomik kriz sonucu turizmin dtsttagu
bir yilda oldugu distnlUrse sasirtici
bir izleyici kalabaligi ile karsi karsiya
oldugumuzu kabul etmeliyiz. TUrkiye’'de
ise Ayasofya 2,5 milyon izleyici ile
2009’da en cok ziyaret edilen mUzedir.
Kaltlr ve Turizm Bakanligina baglh 98
muize muduarltgu ile bunlara bagli 188
mUze ve mUze olarak dizenlenmis
mekan ile 129 6renyeri bulunmaktadir.
KUltdr ve Turizm Bakanhdi disinda
diger bakanliklara, Vakiflar Genel
Mudarlaglne, Genelkurmay
Baskanligina, Milli Saraylara ve
Belediyelere baglh muzeler bulunurken,
Ulkemizde de 6zel ve tlzel kisilere ait
mUzeler de son yillarda giderek dnemli
bir artis gdstermektedir. Kultlr ve
Turizm Bakanhdi tarafindan denetlenen
Ozel mlze sayisi ise 124 ile 110 arasinda
degismektedir. (Bu sayinin
netlesmemesi acilmakta olan muzelerin
resmi basvurularinin olmamasindan ya
da bazilarinin maddi nedenlerden
dolayi kapanmasindan
kaynaklanmaktadir.) Turk muUzelerinin
izleyici sayisi dikkatle incelendiginde
turist sayilarinin yerli izleyicilerden
daha fazla oldugu goérullse de sosyal
sorumluluk tasiyan ‘NGO’lar ile 6zel
muUzelerin egitim birimlerinin dzellikle
6grencileri hedefleyen ¢alismalarinin
yerli izleyiciye katkisi &nemsenmelidir.

EN SOLDA Kristal Sarayi,
ingiltere

SOLDA Washington DC
National Galeri, ABD

SAG USTTE Bauhaus
Archives, Almanya

EN SAG USTTE Guggenheim
Muzesi, ABD
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Miize Mimarisi

Koleksiyonlarin toplanmasi,
sergilenmesi ve izleyicinin katiliminin
dikkate alinmasi bircok Ulkede yeni
muzelerin acilmasini hizlandirmistir.
Mlzelerin 6zellesmesi ve ¢cogalmasi her
seyden 6nce koleksiyonlarin sunumu
kadar izleyiciye verilen hizmet ile

tasarim tarzinin neredeyse sonunu
getirmistir. Sergileme mekéanlarini
yonlendiren bir baska mimari tasarim
Londra’da 1850-1851'de gerceklestirilen
Joseph Paxton’un Kristal Sarayi’dir.
Camin kullanildigl bu érnek toplumla
iliskinin daha saydam ortamlarda
kurulacagi goérisinl getirerek, mize

§6MUZE OTORITER BIR KURUMDAN
GERCEKLERI SORGULAYAN, SORGULATAN
BIR KURUMA DONUSURKEN, SERGI KAPSAM],
TASARIMI VE TOPLUMLA ILISKILENDIRILMES]/
YENIDEN DUSUNULMELIDIR 33

baglantiliysa da son yillarda
ziyaretcinin dikkat ve merakini ceken
mUze mimarisinin ziyaretci sayisinin
artisinda katkisi hic de goz ardi
edilmemelidir. Museion’dan saraylara
sUrec L.E Boullee ve N.L. Durand’in bir
rotundadan cevresine koridorlarla
dagilan kare planin uzun bir stre
tapinak muze olarak da adlandirmayi
tercih ettigim Neo-klasik mtze
mimarisini izleyen yillarda muize
tasariminda blyUk dedisiklikler
olmustur. John Russell Pope’un
Washington D.C.deki National
Gallery’sinin 1947de tamamlanmasi bu

mimarisini de etkilemis, ilerdeki yillarda
tasarimlarda blyUk bir degisime neden
olmustur. Mies van der Rohe’nun
Berlin’deki 1962-1968 tarihleri arasinda
gerceklestirilen iki katl Neue National
Galerie’nin giris kati tamamen camli
olusuyla buna iyi bir érnektir. Yine
1979’da insa edilen Walter Gropius’'un
Berlin’deki Bauhaus Archieves binasi
Bauhaus Okulu’nun ‘Tasarim
Funksiyonu izler’ sloganina uyan basit
bir tasarimdir. Bu tdr binalarin yalinligi
yepyeni bir tarzin gelismesine neden
olmus, hatta bir bakima yine o yillarda
mUze olarak yeniden tasarlanan eski
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fabrika binalariyla, 6zellikle ¢atilarinin
benzerlikleri nedeniyle fabrika-muze
tasarimi olarak tanimlanabilecek bir
grubu olusturmuslardir. Diger taraftan
New York’un meshur Museum of
Modern Art’in bir binanin 12. katinin 398
m2’lik bir apartman dairesinde baslayan
serliveni 1930-19317de George Howe ve
William Lescaze’nin, kentin is
merkezlerinle bGtunlUk olusturan
yUksek binasinin tasarimiyla devam
etmis, genisleyen koleksiyonuyla bina
da buyututlerek buglnlere gelmistir.
BUtlUn bu tasarimlarin strecinde dogal
1s19In eser ve nesnelere olan yipratici
etkisini engellemek Uzere, camlarin belli
yerlerde kullaniimasi ya da otomatik
olarak calisan engelleyici ydntemler
kullaniimistir. Frank Lloyd Wright'in
1943-1959 tarihleri arasinda insa edilen
Guggenheim Museum ise sergiledigi
eserlerle bUtunlUk saglamasi
hedeflenen bir tasarim olarak
geometrik planlardan uzaklasan
organik bir yapiya sahiptir. Ancak bu
mUzenin ortasinda bile ilk mlze
tasarimlarinda bulunan rotundayi
animsatan bosluk mutzenin merkezidir.
Bu tasarimdan cesaretlenen ve
mimariyi bir sanat eseri olarak
algilamak ve algilatmak isteyen bircok
mimar ginimuze degin yaptiklari mize
projeleri ile Anit-Yapit-Mlze olarak
adlandirdigim mekanlar yaratmislardir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010
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ikinci Dinya Savas! sonunda
Avrupa’daki yeni yapilanmalar topluma
hizmet veren egitim ve saglik
kurumlariyla baslamis, kitaplik, konser
salonlari ve muzelerle sGrmustar.
Avrupa ile kdltlr alanlarinda yarisan
Amerika Birlesik Devletleri’nde mulze
sayllarl artarken, mimari tasarimlarda
da dikkat ceken degdisiklikler
cogalmistir. Bir yandan yeni muzeler,
diger taraftan ek binalara ihtiyaci olan
muzeler 1970’li yillardaki post-modern
mimari anlayisiyla eskiyi yeniden
yorumlayan, eski-yeni baglantisini
kuran tasarimlarin gelismesine de yol
acmistir. Bu gelismeye tam anlamiyla
bir 6rnek olarak Stuttgart’taki James
Stirling’in tasarimi Staatsgalerie
gobsterebiliriz. TUm bu gelisimler sanat
yapitl olarak mulze tasarimlari ile white-
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box/beyaz kutu gibi baslica iki anlayisi
ortaya koymustur. 1970’lerin sonuna
dogru tamamlanan Centre Pompidou
italyan Renzo Piano ile ingiliz Richard
Rogers’in tasarimiyla Paris’in tarihi bir
boélgesinde ¢cok saydam ve mize
alanlarinin birbirinden ancak katlar
araciligiyla ayristigi gecirgen
tasarimiyla fabrika gorintlsd, dis
yUzeydeki hareketli merdivenleri,
saydamligdi, bina ici gorindr isi ve
havalandirma sistemleriyle hemen
dikkatleri ¢cekti. Bu tam da o yillarin
devlet ydneticisi Pompidou’nun
istedigiydi. Bina izleyiciyi her bir kattaki
farkh kullanim alanlarina girmeye davet
ediyordu.

Mimarisinin ¢ok tartisildigi bir baska
tasarim glndmuze daha yakin bir
tarihte ispanya, Bilbao’da insa edilen

Bilbao Guggenheim’dir. Klresel Mlize,
New York Guggenheim Muduru
Thomas Krens’in bir vizyonu olarak
gerceklesti. Boston’a yakin Mass Moca
ile baslayan bu vizyon Avrupa’ya
acilimla devam edip Hans Hollein gibi
mimarlari da bir kez glindeme
getirirken, ispanya’nin kuzeyindeki ufak
bir kent olan Bilbao’da Frank Gerry’nin
tasarimiyla insa edildi. Bina her ne
kadar dis gdérinimuyle carpici bir
goérinUme sahipse de ic mekanlari
sanat eserleriyle yarismaya girip onlara
gereken sanatsal alanlari tanimadigi
gibi izleyiciyi yonlendirmede sorun
yaratmasiyla basarili olamadigi bircok
uzman tarafindan ifade edildi. Ayrica
ne olursa olsun Avustralya, Sydney’deki
Opera Binasini hatirlatmasiyla da kisisel
olarak beni pek heyecanlandirmadi.
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Yerin iyi kullanilmasi ve sanat eserini
izleyiciyle bulusturmasi nedeniyle son
yillardan iki mize mimarisini burada
vurgulamak isterim. Hans Hollein’in
Frankfurt Sanat MUzesi cok genis
olmayan Ug¢gen bir alani planlanmasiyla,
gerek izleyiciyi yonlendirmesi gerek her
sanatciya tanididi kisisel alanlariyla
basarili oldugu séylenmelidir. Disa
bakisi sinirlayan pencereleri ve basarili
aydinlatmasiyla esine kolay
rastlanmayan bu tasarim kentin
kalabalik bir trafigin ortasinda kafe gibi
halka servis mekanlarini giris katinin dis
ylzeyine yerlestirmesiyle de koruma
acisindan iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
Diger basarili buldugum muze son
Venedik Bienalinde gérdigim, Fransiz
bir is adaminin koleksiyonuna kendi
Ulkesinin yoneticilerinin yer tahsis
etmemesi sonucu Venedik’te tarihi
Palazzo Grassi-Punta Della Dogana’nin
sahildeki alanindan G¢gen bir mekanin
cagdas sanatlar mlzesine
doénUstlrdlmUsudir. Francois Pinault
Vakfrnin bu muizesinin 16. yUzyil
tuglalariyla érdlmus duvarlar lGzerinde
yUkselen fabrika catilarina atifda
bulunan yapisi tarihi bdélgenin bir
parcasl olarak yasamina devam ediyor.
MUze tasarimcisi ise benim yeni
tanidigim bir Japon mimar: Tadao
Ando. Yerin ruhunu muhafaza etmek
vizyonuyla binayi tasarlayan Ando,
sadece bunu yapmakla kalmiyor, sanat
eserlerini izleyiciye tek tek sunmayi da
basariyor. Mimarlik egitimi almamis bir
mimarin bu basariyi yakalamasi
eserlere olan saygisina da baglanabilir.

TUrkiye’de yeni muzeler aciliyor,
ama neredeyse geleneksel bir &ézellik
olarak kabul edecegdimiz tarihi
mekanlari muize olarak kullanmak
nedeniyle yeni mlze binalarina pek
rastlanmiyor. Sabanci ve Giz MUzeleri
disinda koleksiyonlarini yeni binalarda
sergileyen muzelerimizi animsamak zor.
1960’ yillarda tek tip mize projesinden
s6z edildigini hatirlayan varsa da, bir
muUze icin yapilmis olan projenin
Anadolu’nun muhtelif yerlerinde
tekrarlanmasindan kaynaklandigini o

villarin idarecilerinden duydugumu
burada ifade etmek dogru olur.
MUzeler konusunda hatirlamamiz
gereken en dnemli ézellik onlarin
sUrekli bir degisim icinde olmalaridir;
buglnin ekonomik, politik ve kalttrel
degisimlerin yénlendirmesiyle baglantili
olarak degisen toplumlarin gelisimine
katkida bulunmasi gerekcesiyle ortaya
cikan bir olgudur. Kultlrlerarasi bir
toplum olan Ulkemizin mize-toplum
iliskisini kuvvetlendirmesi énemli bir
asama olacaktir. Bu da kadrolarin
izleyicinin hizmetinde oldugunun
bilincinde olmasiyla mimkuindur.
Muzeleri glnimUzde, sorgulayan,
sorgulatan bir kurum olarak kabul
etmek gerekmektedir. Kultlrlerarasi
diyalogun zorlandigdi, kimlik sorunlarinin
tekrar tekrar ortaya ciktigi
kUresellesme adi altinda devam edilen
yolda kiltUrin dengeleyici bir unsur
oldugunu hatirlayip, mtzelere 6nemli
gobrevler distigunG bilelim ve bu yolda
ilerleyelim. [1
Tomur Atagék, Prof.

soL USTTE Plazzo Grassi -
Punta Della Dogana, italya

SAG USTTE New York
MOMA, ABD

ORTADA Staatsgalerie,
Almanya

SAGDA Guggenheim Mdzesi,

ispanya
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itibarini Geri isteyen
Bir Yapi Olarak Muze

MEKANLARI NASIL ETKILEDIGINI VE DEGISTIRDIGINI MUZE
YAPILARI UZERINDEN IRDELEMEKTEDIR

C. Abdi Giizer

Pompidou Kultur Merkezi, Fransa
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eni ylzyilda icinde oldugumuz
Y dénlstmleri anlamak icin

kullanilan kavramlarin cogunun
kesisme noktasinda bilgi kavrami yer
ahyor. iletisim, teknoloji ve kultir
bilginin Uretilme, iletiime ve tiketilme
bicimlerini dénUstlrlyor. Zaman ve
mekan kavramlari arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlayan bu déndsim
bilginin kurumsal olarak biriktirildigi
ortamlari ve mekanlari da etkiliyor.
Yuzyillardir bilginin kalesi konumunda
olan kltlUphane, mUze gibi yapilar
bilgisayar ortami ile girdikleri rekabette
itibar kaybediyor, ¢ekiciliklerini
yitiriyorlar. Bilgi dokunulabilir raflardan,
izlenebilir duvarlardan ekranlara, sayisal
ortamlara akiyor, kaynaklar elle tutulur,
dokunulabilir, koklanabilir olmaktan
cikiyor. Ciltlerce ansiklopediye cep
telefonunuzdan ulasabiliyor, onlarca
s&zIUgU cebimizde tasiyabiliyoruz.
Ustelik bu yeni tiketim bicimleri kendi
kaltardnG Gretiyor, geleneksel kultlrlere
hizla yabancilasiyor. KitUphaneye ya
da konsere gitmek, mize gezmek 6zel,
planlanmis ve ayricalikli bir eylem, bir
rituel olmaktan cikiyor. Bilgi, kaltdr ve
sanati barindiran mekéanlar bu
degisimden dogrudan etkileniyor, kendi
itibarlarini korumaya yoénelik arayislar
icine giriyorlar. Ornegin sinemalar
alisveris mekanlarinin ¢ekiciliginden
medet umarken, kltlphaneler
elektronik ortamlarla isbirligi icine
giriyor.

MUze yapilari karsi karsiya
kaldigimiz iletisim ve bilgi toplumu
kaltardnun getirdigi dontstimlerden
etkilenen yapi tlrleri arasinda 6zel ve
ayricalikli bir 6rnekleme alani
olusturuyor. Diger yapi tlrlerinin aksine

mUze yapilarl temsiliyet degerlerini
glclendirerek kentsel yasam icinde
varliklarini stGrdiren, kentle temsiliyet
iliskisi kuran yapilar olarak éne ¢ikiyor.
Bu sUrduUrebilirlik bayuk él¢ctde
mimarligin islevsellestirilmesi, mizelerin
itibarini geri kazanmasina yonelik
olarak dogrudan bir ara¢ olarak
kullanilmasi ile basariliyor. Buglnin
mUze yaplilari salt icindekini sergileyen,
tek islevli yapilar olarak dedgil,
icindekilerle birlikte kendini de bir
deger olarak sunan, sergileyen ¢ok
islevli yapilar olarak ele aliniyor. Bir
baska deyisle buglin mlze kentsel
isaret degeri olan, bu isaret degeri ile
icinde yer aldigi kenti temsil eden,
yakin ¢cevresini dénlstirme glclne
sahip bir yapi olarak algilaniyor, ikincil
bir islev Ustleniyor. Frank Gehry’nin
Bilbao’da gerceklestirdigi Guggenheim
muUzesinin kentin uluslararasi ortamda
tanitilmasina katkisini ve kent Uzerinde
gercgeklestirdigi donlisimuin glclnd
temsil etmek Uzere kullanilan “Bilbao
etkisi” kavrami bugln farkl disipliner
ortamlarda referans verilen yerlesik bir
terim haline gelmistir. Gehry’nin
Guggenheim’i gibi Zaha Hadid’in Maxxi
Cagdas Sanatlar Mlzesi ya da .M.
Pei’nin Doha’daki yeni islam Sanatlari
MUzesi neredeyse tasarim ve yapim
asamasindan baslayarak icinde yer
alacaklari ortami cok boyutlu olarak
doénUstlren birer cekim noktasi, kentsel
odak olarak algilanmaktadir. Mlze
yapilarina yeniden itibar kazandirilma
cabalari sadece yeni yapilarla sinirli
kalmamakta. Ornegdin I. M. Pei’nin
Louvre’a yaptigi ek ya da Norman
Foster’in British Musem’un avlusuna
yaptigr cam &értl kimi zaman bu
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yapilarin eski séhretlerini geride
birakacak kadar 6ne cikmistir.

Ote yandan tUketim toplumu kultara
icinde mimarligin Urettigi kimlik araciligi
ile ek bir pazar degeri yarattiginin
kesfedilmesi yeni bir olgu degdildir.
Alisveris merkezinden konuta, turizm
yapilarindan ofis yapilarina hemen
butln yapilarin tasariminda dogrudan
bir girdi olmaya baslayan kimlik
olusturma cabasi mlze yapilarinda
baskin bir mesruiyet kazaniyor. Oysa
geleneksel mimarlik anlayislari icinde
bakildiginda islevsel olarak icinde
sergileneni 6ne ¢ikarma sorumlulugunu
Ustlenen bu nedenle bir “arkaplan”
yapisi gibi algilanmasina alistigimiz
muUze yaplilari i¢cin bu durum bir c¢eliski
gibi algilanmaya da acik kaliyor.
Gergekten glinimUz ortaminda Bilbao
mUze yapisini fotografindan
taniyabilecek pek ¢ok insan blyUk
olasilikla icinde ne sergilendiginden
haberdar degil.

MUzenin yasadigi donldsim salt
mimari disavurum bicimleri ile de sinirh
degdil. Kazandiklari kentsel ve simgesel
dnemle sureklilik olusturacak bicimde
mUze yapilari kendi islevleri ile kisitl
olmayan kamusal bir alana dénUsuUyor,
iclerinde asal islevlerinin yani sira
toplantl, yeme icme, satis gibi islevler
barindirmaya basliyorlar. Bu anlamda
mUze kentsel bir merkeze, kamusal
toplanma ve etkinlik alanina, bir
bulusma noktasina dénlstyor. Benzer
bicimde gelisen teknolojik olanaklar
sergileme bicim ve araclarinda da
cesitlilik getiriyor, dijital sunumlar yeni
altyapi dtizenlerini zorunlu kiliyor.
Bugln artik mize isletmeciligi, mize
madgazaciligl, mize yayincihdi gibi alt
alanlardan bahsetmeye baslyoruz.
Sergilenen nesnelerin sunum bigimleri
de sunulan nesne kadar énem
kazanmaya hatta kimi zaman onunla
yarismaya basliyor ve kimi zaman o
nesnenin degderini arka planda birakan
badimsiz bir deger olarak
algilanabiliyor. Sunum ve anlatimin
dogrudan bir degere donlismesi
sergilenecek nesne ve tema tlrlerinde
blyUk bir cesitlilik kazanilmasini,
secilen sunum tekniklerine baglh olarak
herseyin miize nesnesi olabilirligini
getiriyor. Arkeoloji, sanat gibi klasik
temalarin yani sira ézel konu ve
koleksiyonlar, tasarlanmis temalar
mUze konusuna donlsebiliyor, cok

Ozellesmis konularda ve uzmanlik
alanlarinda muzeler olusturulabiliyor.

BugUnln ortami icinde mUze,
kentlinin birden fazla kez gittigi, Ustelik
sadece sergi izlemek Uzere degil,
toplantidan konsere, alisveristen yemek
yvemeye ¢cok amacli olarak kullandigi bir
kent mekanina dénlsltyor. Tersten
gidildiginde de muze kentsellesirken
kent muze islevi kazanmaya basliyor.
Kent merkezlerinde yer alan yapllar,
parklar, bazi sokaklar gbériclye
cikarilmak, biraradaliklarindan dogan
sinerji ile adeta bir mtze alani
olusturmak Uzere yeniden tasarlaniyor.
Prag’da Charles Bridge, képrinin
kendisi kadar Uzerinde yer alan etkinlik
ve yasam, Paris’te Pompidou Kultar
Merkezi yapinin kendisinin yani sira
onlnde yarattigi kentsel alan ve onun
kente katilma bicimi ile yeni anlamlar
kazaniyor. Benzer bicimde istanbul’da
Beyoglu, izmir'de Kordon, Barselona’da
Ramblas sadece Uzerinde yer alan
islevlerle sinirl kalmayan bir temsiliyet
kazaniyor. Bircok kent kendini bir acik
hava muUzesi gibi ifade etmeye,
Uzerinde barindirdigi degderleri tematik
olarak biraraya getirerek alternatif bir
cekicilik kazanmaya soyunuyor. Bu
temalar tarihsel arkaplanlar olabilecegdi
gibi yeme icme aliskanliklarindan
modaya, sanatsal etkinliklerden
mimariye zengin bir cesitlilik
kazanabiliyor. Bugln mimarlik, tstelik
sadece tarihi yap! ve cevrelerle sinirl
kalmaksizin modern mimarhdi da
icerecek bicimde, kentleri acik hava
mUzelerine donUstlrecek bir kaynak
olarak algilaniyor. Mimarhgin bu
olanagdinin kesfedilesi bircok kenti
6zgln yapl elde etme yarisinin icine
cekiyor, 6zellikle dncl ve arastirmaci
yapilarin gerceklestiriime sanslari
artiyor.

BUtlUn bu dontsim ve gelismeler
icinde muze kavrami yeni boyutlar
kazaniyor, kent ve kullanici ile alternatif
bicimlerde iliski kurmaya basliyor. Bu
dénlsimln yapi 6lceginde dne ¢ikan
o6zelligi ise sergileyen ve sergilenen
arasindaki iliskinin karmasik ve yer
degdistirmeye acik hale gelmesi, bu
anlamda muize yapisinin bir arka plan
yapisi olmakla sinirli kalmamasidir.
SUphesiz bu 6zellik bazi uzmanlasmis
ve Ozel sergilerde elestirel bir mesafe
icinde algilanmali, sorgulamaya acik
birakiimalidir. Ozellikle degerli, 8zgin

DOSYA

sanat ve tarih koleksiyonlarinin
sergilendidi yapilarda en azindan
serginin yer aldigi mekéanlarin
sergilenen objelerle yarismayacak bir
arka plan niteligini korumasi énemli
goérinlUyor. GUnUmuz ortaminin
sorgulamaya acik biraktigi bir baska
konu ise mlze kavraminin fiziksel
sinirlarina iliskindir. Giderek kentsel bir
yap! tdrdne dénlsen, kullanim
bicimindeki kamusallik vurgusu
glclenen muze yapilari sergi mekanlari
ile baslayip bitmeyen, cok islevli bir
bicimde kente tasan, baska ve yan
islevlerle bir yandan asal islevini
besleyen 6te yandan ondan beslenen
bir yapi tirlne dénlslyor. Mlze yapisi
kendisi ile birlikte ¢cevresini de
déndstlrtyor. Yakininda kentsel acik
alanlar, hediyelik esya dikkanlari, yeme
icme mekanlari, konaklama tesisleri
olusturacak bicimde bir kentsel
dénlsim glclnl temsil ediyor.
Slphesiz mize kavraminin glncel
algilamasi icinde baskin olarak etkili
olan bir baska kavram da sanal ortam.
Gelisen iletisim teknolojileri ve
yazilimlar bir yandan mUze kavraminin
sanal ortamdaki uzantilarini
olustururken &éte yandan muze ile
yarisacak alternatif biriktirme ortamlari
yaratiyor. Sanal ortamda evden izlenen
sergiler bir yandan muzelerinin izleyici
saylisina yonelik bir tehdit gibi
algilanirken éte yandan sergilenen
malzemeye kolay ulasilabilirlik saglayan
boylece mulzeler Gzerinde ilgiyi artiran
bir olanak gibi degerlendirilebiliyor.
MUze aracihigi ile mimarhgin,
mimarlik araciligi ile mtze kGltrdndn
yUceltilmesi siphesiz olumlu bir olgu.
Ancak buglnin kultlr ortami hersey
gibi kimlik, sanat, tarih ve mimarlik gibi
kavramlari da tiketime aciyor. Mlzenin
de bltln bu kavramlarin biriktirilme
ortami olarak tlketim toplumunun
asindirict etkilerinin disinda kalmasi
olasI degil. Bu anlamda yasamimiza
hizla giren yeni muze tipolojilerini
elestirel bir mesafe icinde algilamamiz,
muUzenin kendisi kadar mimarhdin da
asal degerlerini korumak acisindan
yasamsal gériunuyor. [1
C. Abdi Glizer, Do¢. Dr., ODTU
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Dunyada ve Turkiye’de Kent Muzeleri

AKTARAN SILIER, AYRICA “BASARILI” YENI KUSAK KENT
MUZELERININ OLUSTURULMASI KONUSUNDAKI GORUSLERIN|
BIZLERLE PAYLASMAKTADIR

Orhan Silier

Amsterdam Tarih Mlzesi

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010

on yillarda ddnyanin bircok

kdsesinde yeni yeni kent

muzeleri kuruluyor ya da 19.
yUzyil sonlari ile 20. ylzyil baslari
arasindaki dénemde ortaya c¢ikan ilk
kusak kent muzeleri bUyUk yatirimlarla
kendilerini icerik olarak yeniliyorlar ve
gecmistekinden ¢ok daha genis
mekanlara tasiniyorlar. Ornegdin, su
siralarda Venedik’'te, Sao Paolo’da,
Cardiff’'te, Essen’de, Cape Town’da,
Toronto’da, Pekin’de yeni muizeler
kuruluyor, Moskova’da, New York’ta,
Liverpool’da, Bristol’de, Roma’da,
Singapur’da, Boston’da, Chicago’da
daha &énce var olan kent muzeleri, Yeni
MuUzecilik akiminin getirdigi blaytk
rGzgarla farkh ihtiyaclari dikkate alarak,
yeniden 6rgutleniyorlar. Bu degisimi
son on yilda yasayan Londra, Seul,
Bogota, Montreal, Osaka, Sydney,
Kopenhag gibi d6rnekler de listeye
eklendiginde, kent muzeciligi alaninda,
zaten hizli bir dénlsim icinde olan
muzecilik sektdérdnin genel
ortalamasini da asan hizl bir gelisme
tablosu gbze carpiyor.

Kent muzelerinin birer tapinak gibi
saygin, ancak toplumun kiyisinda,
yalniz elitlere hizmet veren kaltar
kurumlari yerine, etkili koruma, iletisim
ve egitim merkezleri olarak
yapilandirilmasi yayginlasiyor. Bu tUr
kurumlar giderek kentlerin biriken, 6ne
cikan sorunlarina gecerli cdzlmler

Ureten “c6zUm ortaklar”’na dénlsuyorlar.

Yeni Mizecilik Akimi
Dinyamizda en iyi, 6nct muzeler, uzun
bir evrimden sonra ve tarih alaninin
cagdaslasmasinin ardindan, 6zellikle
son 20 - 30 yildir, artik, “mUze”

kavraminin tarihsel temellerine, yani
“yaraticiliga ve esinlenmeye” dénme
edilimi gosteriyorlar. Bu rastlantisal bir
gelisme degildir. iki diinya savasinda
yasanan blyUk yikimlar ve ardindan
soguk savasin yol actigi gerilimler
insanhigin artan bir b&lIUMUNUG sahip
olduklari ktlttr kurumlarini barisci bir
alternatif icin kullanmaya yéneltiyor. Bu
kapsamda muzeler, artan oranda,
esinlerini insan sevgisinden ve
saygisindan alan, insan sevgisi,
saygisini yayginlastiran kurumlar olma
yolunu tutuyor, kendilerini bu
dogrultuda yeniliyorlar.

1980’lerden baslayarak muzecilik
alaninda 6nemli bir agirlik kazanan Yeni
MUzecilik akimi, mulzelerin, cagdas,
demokratik kitle egitimine ve toplumsal
degisimin daha ihml bicimler icinde
gerceklesmesine katkida bulunan,
toplumsal aktérler arasinda iletisimi
kolaylastirarak karsilikli saygi ve
anlayisi yayginlastiran kaltlr kurumlari
olarak islev gérmelerini &ngodriyor.

Demokratik, katilimci bir
kurumlasmayi 6ngdéren Yeni Mlzecilik,
tarihi malzemenin ve genel olarak
koleksiyonlarin korunmasinin dnemini
yadsimiyor. Ancak, Yeni Mlzecilik,
tarihi esyalarin yan yana dizildigi ve
insanlarin bunlarin éntnden gecmekle
yetindigi, 6zensiz, tarihsel - klltdrel
arka planin ustaliktan yoksun bir
bicimde sunuldugu strekli sergilere
dayanan klasik muzeciligin muizeleri
birer tapinaga ya da mezarhda
doénUstirmesini elestiriyor. Yeni
Muzecilik, koleksiyonlarin ve korumaya
iliskin islevlerin ihmal edilmesi s6z
konusu olmadan, muzelerin, “esya”
odakli olmaktan ¢ikip “insan” odakl bir
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calismaya yénelmelerinin olanakl
oldugunu savunuyor. Bu yaklasimin
sonucu olarak yeni mUzecilik
dogrultusunda olusturulan muzeler ve
sergiler “anlatl” ya da “hikaye”ler
temelinde dlzenleniyor.

Son yillarda genel olarak muzecilik,
Ozellikle kent muUzeciligi literattrinde,
dislayicilik yerine kapsayicilik icin
calisiimasi, toplumun bUtin kesimlerini
kucaklayan iki yonld, yodun bir kitle
iliskisi en 6nemli basari 6lcttt olarak
ele aliniyor. Her firsatta interaktif
sunum tekniklerinden yararlanilmasiyla,
pasif “ziyaretciler’in yerini aktif
“kullanici”larin almasi 6zendiriliyor. Tek
katmanl bir sergilemenin yerini, farkl
ilgi ve egitim dlzeyinde, dolayisiyla bir
sergiyi gezmek icin birbirinden cok
farkl streler ayiran gruplarin
beklentilerini her birlikte tatmin eden
cesitlenmis sunuslar, 6zel ilgi
glzergahlari, bilgisayar hlcreleri, ek
salonlar dlzenleniyor.

MUzeler arasinda sergi, konferans,
konser ve g0Osterilerinde, 61Um,
yaslanma ve yalnizlik korkusu, sevgi,
cinsellik, dayanisma ihtiyaci, toplumca
kabul gbrme ve modalar gibi temel
bireysel ilgi konularini ya da icinde
bulunduklari toplumlarin tartistigi ve
bas etmeye calistigl sorunlari ele alan,
koleksiyon ve etkinlik planlarini bu
yaydgin ilgi konularina gore dizenleyen
muUzeler dne cikiyor. Bu tir mizeler,
kapilarinin énlerinde ylzlerce Kisilik
ziyaretc¢i kuyruklariyla édullendiriliyor,
calismalari ¢cok daha bUyUk dlctde
medyaya yansiyor, sivil toplum
kuruluslarinin ilgisini ¢ekiyorlar.

Muzelerin toplumla yakin etkilesim
icinde olmasini, hUmanist, evrenselci bir
tarih bilincini temel alarak, toplumda
baris ve karsilikli anlayisi
yaydginlastirmaya aktif bir bicimde
katkida bulunmasini dngdren “cesitlilik
icinde birlik” anlayisi, buglin, muzecilige
O6nemli, hatta merkezi bir rol veriyor.

GUnUmuzde dinyada éncl muzeler,
gecici sergiler, bilim, sanat, egditim
etkinlikleri ile dinamik birer kultar
merkezi islevini Ustlenerek, ilgili oldugu
alanda glncel tartismalar 6rgltleyerek,
yaratici katkilar yaparak toplumsal
iletisimi glglendiren, genis bir géndllu
ve destekci adina sahip kurumlar olarak
kavraniyor, hem cocuk ve genclerin,
hem de yetiskinlerin egitiminde dénemli
roller oynuyorlar.

Kent Miizeleri

Kent kimligini ve kentlilik bilincini
gelistiren, kentte yasayan degdisik etnik,
dinsel, kulttrel, toplumsal gruplar
arasinda karsilikli anlayis, karsilikli saygi
ve ortak yasam kUltUrdnG glglendiren,
bir sivil platform olusturarak kentlilerin
kentteki tarih mirasini korumasinda
aktif bir rol oynayan, kentin sorunlarina
¢6zUm bulma kapasitesini artiran ve
demokratik bir bicimde tartisilip
belirlenmis kentsel gelisme
perspektiflerinin gerceklestirilmesine
katkida bulunan, kentin bir blttn olarak
ve derinligine tanitimina yardimci olan,
uzmanlasmis iletisim, egitim, koruma ve
kUltar merkezleri olarak kent muzeleri
6ne c¢ikiyorlar.

Dunyanin ¢esitli kentlerindeki “kent
tarihi muzesi,” “kent mUzesi,” “belediye
muzesi,” “kentsel gelisme muzesi,”
“tarih muUzesi” gibi adlarla anilan bu
muzeler, kuskusuz bir kentten étekine
farkli bircok 6zellige sahiptirler. Ancak,
kent muUzeleri, genellikle, érgUtledikleri
sergilere ek olarak, olusturduklari arsiv
ve kUtUphaneler, sagladiklari arastirma
olanaklariyla, yaptiklari yayinlarla,
dlzenledikleri kurslar, konferanslar,
kongreler, sinema, tiyatro gdsterileri,
senlikler, kent turlari ile yukarida sayilan
islevlerini gerceklestiren kuruluslardir.

FT
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kent mUzelerinin yerini yenileri
almaktadir.

Bu sirec sancili bir strectir. ilgili
tim kisilerden ve 6zellikle mUze
klratorlerinden ve yéneticilerinden,
klasik mUzelere gbére ¢ok daha ileri bir
yaraticilik beklemektedir. Bu yenilenme
ya da daha bastan yeni tlr kent
muzeleri kurma slrecinde gbdzetilen en
dnemli islevler iletisim ve egitimdir.
Yuzyillardir biriktirilmis en zengin
koleksiyonlara sahip, kentlerindeki
arkeolojik arastirmalarda buyuk
sorumluluklar Ustlenen Londra,
Amsterdam, Liksemburg, Seul, Sydney,
Montreal, Singapur gibi yeni tlr kent
muzeleri, koruma islevlerini ihmal
etmeden, blyuk bir iletisim ve egitim
atiimina ge¢mis bulunmaktadirlar.
2005 yili Kasim ayinda Amsterdam’da
yapilan Uluslararasi Kent MUzeleri
Dernegdi’nin son konferansinin kendisine
“Sivil Diyalog Merkezleri Olarak Kent
MUzeleri” bashgini se¢cmis olmasi bir
rastlanti degildir.

Kent ve kentlilik kimliginin
olusturulup saglamlastiriimasinda, arsiv,
kUtlUphane ve koleksiyonlarin
gelistirilmesinin ve bunlara dayanan
arastirmalarin ¢ogaltilmasinin dnemli
bir yeri vardir. Kent muzeleri, ya
dogrudan kent bellegi merkezleri

§6KENT MUZELERI VE BU TUR KURUMLAR
GIDEREK KENTLERIN BIRIKEN, ONE CIKAN
SORUNLARINA GECERLI COZUMLER URETEN
“COZUM ORTAKLARI"NA DONUSUYORLAR 39

Dunyanin bircok kentinde, Yeni
MUzecilik hareketinin ve tarih biliminin
toplumla bltlnlesmesi alaninda
go6zlenen hizli degisimlerin de etkisiyle,
bircok kent mulzesi kendilerini yeniden
orgutlemekte, koleksiyon kapsamlarini,
etkinlik cercevelerini yeni bastan
duzenlemektedirler. Ozellikle
1980’lerden beri, bir bdIUmUnUn tarihi
19. hatta 18. ylzyila uzanan ve kentin
6nde gelen ailelerinin kent yasamini
temsil glcl olmayan esyalarinin
sergilendigi ve kentin politik tarihi ile
ilgili temel bilgilerin siralandigi,
kentlilerin kulttrel ve tarihsel mirasa
sahip ¢ikmalari ve kentin gelecegdini
bicimlendirmeleri acisindan herhangi
bir dogrudan islev Ustlenmeyen eski tur

kurarak, ya da bu amacla calisma
ylrUten kentsel tarih enstitl ve
merkezleri ile siki isbirliklerine giriserek,
kentsel yasamin kendi gbrev
kapsamlarina giren tim alanlarinda
calismalarinin daha guclu bir bilgi
temeline sahip olmasi icin yodun caba
gbstermektedirler. Bu yaniyla kent
muzelerinin dnemli bir boélima, lisans
bitirme, yUksek lisans ve doktora
OJgrencileri basta olmak Uzere cesitli
alanlardaki arastirmacilara veri
saglamakta ve ¢evrelerindeki akademik
kuruluslarla yakin bir isbirligi icinde
calismaktadirlar.

Kente iliskin olarak toplanan bilgi ve
belgeler, yapilan arastirmalar, kentliye
ulastiriimadikca kentlilik bilincinin
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gelisemedigi goruldugl icin, kent
muUzeleri, kentliler icin geziler
dlzenlenmesinden populer
konferanslar, belgeseller, kampanyalar,
senlikler, 6zel gecici sergiler
orgltlenmesine kadar uzanan bir dizi
calisma araciligiyla kentlilerin kentlerini
daha yakindan tanimasini
saglamaktadirlar. Ayrica, kent
muzelerinin bir b&lGmU, yerel
yénetimlerle isbirligi yaparak, kentin
gelecekteki gelisme perspektiflerinin,

projesi 6rneginde goruldigu gibi-
“barisma” vurgusunu da kazanarak,
basta gelen hedef olarak belirmektedir.
Kullanilan terim ve yapilan vurgunun
aciklik derecesi ne olursa olsun,
kentlerin, hem kendi Urettikleri
ayrimlarin, hem de kendileri disinda
Uretilmis, uzun ge¢mise sahip
catismalarin yeniden-Uretilmesine cok
elverisli mekanlar oldugu, egder sistemli
ve bUyuUk capl tersine cabalar
orgutlenmezse, siddet kaltGrinin

66ULKEMIZDE CAGDAS ANLAMDA KENT
MUZES] TARTISMALARI 15 YILLIK TARIHE
SAHIP OLUP TARIH VAKFI'NIN ISTANBUL
MUZESI KURULUSU ICIN GERCEKLESTIRDIG]/
CABALARLA BASLAMISTIRII

karsi karsiya bulundugu énemli
sorunlarin tartisildigr platformlar olarak
da islev gdbrmektedirler.

Kent muzelerinin kentin daha iyi
taninmasina ve korunmasina yonelik
calismalari icinde, dogdal olarak,
dogrudan dogruya kentteki kulturel
mirasin korunmasi 6zel bir yer
tutmaktadir. Yalniz mimari mirasla ve
maddi kulttrel mirasla sinirh kalmamasi,
manevi mirasl ve tasinabilir kGlttr
varliklarini da kapsamasi gereken bu
calismalarda kent muzeleri, kentin ortak
mirasini yok etmeye, yozlastirmaya
karsi “sivil bir Us” olarak islev gérmeyi
hedeflemektedirler. Basarili kent
muzeleri, kentin kaltUrel miras
envanterini hazirlayarak, kent
arkeolojisi projelerini Ustlenerek ya da
bu isle gbrevli kurumlar varsa onlarla
isbirligi yaparak kentsel mirasin
korunmasinda dogrudan rol
almaktadirlar. Londra, Amsterdam,
Kopenhag gibi kentlerde muzeler,
yUrattukleri calismalarin her bir
asamasinda, bunlari kentlilerle
paylasmakta, kentlilere hesap
vermekte, yapilanlarin kapali kapilar
arkasinda ve bir sis bulutu icinde
yUrattlen “timuayle teknik”, dolayisiyla
kentliyi ilgilendirmeyen calismalar
olarak algilanmasini engellemektedirler.

Ozellikle son on bes yildir ve
Ozellikle kent muUzeleri alaninda
uzlasma, isbirligi, katihm kaltGrindn
yayginlasmasina katki, GUney Afrika
gibi bazi Ulkelerde -Cape Town MUzesi
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kolayca egemenlik kurabilecedi aciktir.
Dolayisiyla, kent muUzelerinin bircogu,
gerek kendi uzmanlari ya da konuk
kultdr insanlar eliyle, gerekse cesitli
toplumsal gruplarin kendi dolaysiz
girisimlerine kapilarini acarak,
ayrimcilikla karsilasan gruplara iliskin
olarak kucaklayici (inclusive) ve
toplumla baglari saglamlastirici bir
politikanin uygulanmasinda énemli
roller oynamaktadirlar.

Bazi kaynak malzemeleri, bu
kapsamda 6zellikle aile ve kurum
fotograf albUmleri, s6zIU tarih
gorusmeleri, kent muzeleri icin, baska
hicbir mize turG icin olmayan
o6nemdedir. Bu tir malzemeler,
yansittiklari insan sicakligi ile en genis
cevrelerin ilgisi cekmelerinin yani sira,
ayrica, hem dindn, hem buglnin
parcalari olduklari icin, kendi kendilerini
sUrdlren ve denetleyen bir islev
goérmektedirler.

Cagdas kent mulzelerinin varhk
nedenlerinden biri de, cesitli gruplara
seslerini duyurma olanagdi vererek,
sergiler, konserler, belgesel filmler,
sdylesiler, yayinlar aracilhidi ile bu
gruplar arasindaki iliskilerin dostluk ve
anlayis yénunde gelistirilmesidir.
Ornedin Amsterdam Kent Tarihi
MUzesi’nin basortilerinin tarihi Gzerine
dlzenledidi sergi ve etkinlikler pro-aktif
bir yaklasimin glizel érneklerinden
biridir. DUnyanin bircok kent mUzesinde
gb¢ slreclerine, gb¢cmen gruplarina
yonelik boélim ya da gecici sergilere

sik¢a rastlanmasi ayni empati gelistirme
ve ortak yasam egitimi ihtiyacinin bir
parcasidir.

MUzenin ana bolimlerini olusturan
sergilerin genel kavramlarinin, kurgu ve
anlatilarinin belirlenmesi kadar,
yukarida sayilan tim bu islevlerin
sergilerle de baglanarak ayni cati
altinda butlnlestirilmesi son derece
karmasik ve duyarh bir Gretimin
tasarlanip gerceklestirilmesini zorunlu
kilmakta ve bu islev mlze klratorlerine
dusmektedir. Gelismis Ulkelerin
cogunda klratorltk 6zel bir egitim ve
deneyim sUrecini gerektirmekte,
kiratérler, ingiltere’deki Sosyal Tarih
KUratérleri Grubu 6rneginde oldugu
gibi, glclU bir mesleki alis-veris icinde
calismalarini sirdUrmektedirler.
Boylece blyUk yatirimlarin kaderi
gbrece glvenli ellere teslim
edilebilmekte, mize kurulusunun ve
yénetiminin sanatsal, bilimsel, teknik
gerekleri klratorler eliyle, gbrece
blyUk bir basari olasiligi ile
uyumlulastirilabilmektedir.

Kisaca, 21. ylzyilin kent muzeleri 19.
ve hatta 20. ylzyilin kent mUlzelerinden
farkli olarak, artik kentin zenginlerinin
esyalari ile bazi maket ve resimlerin los
ve tenha bir ortamda sergilendigi
kurumlar degildir. Hem tarih icinde,
hem de farkh kesimler arasinda
toplumsal tanismayi saglayan, karsilikli
saygl ve empatiyi gelistiren, cesitlilik
icinde birligi saglayan dinamik egitim,
iletisim ve kUltur merkezleridir. Bu tlr
mUzelerin sayisindaki artis ve
birbirleriyle kurduklari baglar, kent
sorunlarinin hafifletilmesinde
azimsanmayacak bir rol oynamaktadir.

Tiirkiye’de Kent Miizeleri
Boslugu

TUrkiye’de muzecilik genel olarak az
gelismis, ihtiyaclara cevap vermeyen
bir alan durumunda olunca, adina kent
muzeciligi dedigimiz alt uzmanhk
alaninin neredeyse timuyle bakir bir
alan olmasinda sasilacak bir yon yoktur.
Rastlantiyla kurulmus ve varhgi ilgili
kentin bu alana merakl insanlari
tarafindan bile pek bilinmeyen istanbul
Belediyesi Sehir Mlzesi disinda
Tlrkiye’de kent mUzelerinin glindeme
gelmesi, ancak 1990’larda
gerceklesmistir. Bu noktada, 1930’larda
Halkevleri ile baslayan etnografya
calismalarinin kent muzeleri ile ne
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izmir Ahmet Piristina Kent
Arsivi ve Mizesi
FOTOGRAF Cemal Emden

kadar iliskili oldugu sorulabilir. Bu
sorunun cevabi, bir bGtln olarak kentin
gelisimini degdil, bazi ailelerin yasam,
gelenek ve gbéreneklerini sergilemeyi
amaclayan sergilerin, bircok arkeoloji
mUzesindeki &zel bdlUimlerin ve az
sayldaki etnografya muizesinin kent
mUzelerine komsu, ancak bUtinUyle
ayri bir mlze kategorisi oldugudur.

Ulkemizde kavramin caddas
anlaminda kent mUzesi tartismalari
ancak 15 yillik bir tarihe sahip olup
Tarih Vakfi’nin istanbul Miizesi’nin
kurulusu icin gerceklestirdigi cabalarla
baslamistir. Bu vakif, son 15 yil boyunca
bircok édnemli yerli ve yabanci
muzecinin katildidi bilimsel toplantilar
dlUzenlemis, bunlarin bir béIUManl
kitaplar halinde yayimlamis, Tlrkiye’'de
s6zIG tarih calismalarini baslatmis,
yirmiden ¢cok kentte yerel tarih
gruplarinin kurulmasina énculUk etmis,
istanbul Ansiklopedisi adli sekiz ciltlik
bir kent ansiklopedisini ve kent tarihi-
yerel tarih-sézIU alanlarinda onlarca
kitabi yayimlamis, istanbul Mizesi’nin
kurulmasi kararlastirilan Darphane-i
Amire’de hazirlik niteliginde bUyUklU
kU¢UklG onlarca sergi érgltlemis,
yUzlerce paralel etkinlikle yeni tirden
bir kent mulzesinin nasil isleyecedini
kurgulamis, bdylece blUyUk bir deneyim
birikimine ulasmistir.

Bu arada 2000’den baslayarak,
cesitli belediyelerin, kavramin en genis
anlaminda, ilk kent mulzelerini kurmaya
girismeleri yeni bir dénemi baslatmistir.
Ana amaci kent tarihine iliskin bilgi
vermek olan bu ilk mGzelerin kurulusu
Konya, Kastamonu, Kayseri, Bursa ve
izmir'de gerceklesmistir. Su anda
Antalya, Samsun, Edirne, Mardin,

Bartin, Safranbolu ve Kizilcahamam’da
bu dogrultuda kent mulzesi kurma
projelerinin var oldugu bilinmektedir.
Gerek simdiye kadar
gerceklestirilmis kent muzeleri ve
gerekse bu tlr projeler arasinda
azimsanamayacak farkhliklar vardir.

Adirlikla belediye faaliyetleri Gzerine

bilgi veren bir merkez ve lokanta olarak

calisan érneklerden, tek bir
koleksiyonere ait genel nitelikteki cok
cesitli alanlara yayilmis tarihi eserleri
sunan orneklere, kitliphane ve arsiv
yani agir basan muizelere kadar uzanan
bu yelpazenin degderlendirilmesi, bu
makalenin gorev sinirlari disindadir.

Ancak, bu “6ncld” mizelere en genel
bir bakis bile bazi ortak sorunlarin agir
bastigini ortaya koymaktadir.

TUrkiye’de ginUmuzde var olan az

sayldaki kent mulzesi;

* dogal olarak tarih¢iligimizin ve
mUzeciligimizin az gelismisliginin
agir yakanu sirtlarinda tasiyarak
kurulmus,

e Onemli ve uzun sureli kentsel
koleksiyon ve arsiv birikimlerine
dayanmayan,

* akademik tarihciligin yerel
Urdnlerinin ¢cok sinirl, populer
tarihgiligin birikimlerinin ise cogu
kere ylUzeysel ve glvenilirlik dlzeyi
kuskulu olusunun etkisiyle, tarih
anlatilarini kurmakta zorlanan,

* boblgesel ya da kentsel glnlik tarih
calismalarinin ve malzemesinin
azhiginin biraktigi boslukta, ulusal
tarihin - ya da Osmanli tarihinin- o
kentte gerceklesen bélimlerine,
Ozellikle de politik ve askeri tarihe
odaklanan,

* etnografya muzeleri ile farklarini
netlestirmemis,

kuruluslarina karar verilmesiyle
kapilarini agmalari arasinda
uluslararasi standartlara gére ¢cok
kisa bir hazirhik dénemi icinde
ortaya cikmis,

genellikle (Konya izzet Koyunoglu
Sehir MUzesi ve KitlUphanesi -3000
metre kare- disinda) cok sinirli bir
alanda faaliyet g&steren,
disiplinlerarasi bir isbirligi ve
deneyimli muzecilerin éncultgu
olmaksizin gerceklesmis ve halen bu
yoénetim yapilari devam eden,
genellikle belediyelerin herhangi bir
birimi gibi, dolayisiyla kulttrel
kurum yoénetiminin zorunlu kildigi
Ozerklikten yararlanmaksizin
yonetilen, siyasal degisimlerden
yUksek oranda etkilenen,

izmir ve Konya muzeleri disinda,
merkezi arsivler ve kGtUphanelerden
saglanan kopyalar ve orijinal
koleksiyonlar yoluyla hentz gUclt bir
kent belledi merkezi olusturamamis,
Bursa Kent MUzesi disinda, blyUk
izleyici, kullanici rakamlarina, gegici
sergi ve etkinlik sayilarina ve
cesitlenmesine ulasamayan,

yine Bursa Kent MUzesi disinda,
yurtdisi iliski ve deneyim alis-verisleri
sinirl,

klcUk bUtcelere ve personel
kadrosuna sahip, en son sergileme
teknolojilerinden nadiren yararlanan,
yine Bursa Kent Muzesi disinda,
tanitimlari icin 6nemli bir kaynak ve
enerji harcamayan, etkili tanitim
GrGnleri Gretmemis, yerel ve ulusal
medyay! ¢cok sinirli dlctide kullanan,
kentlilerin kurum ydnetimine
dogrudan ve dolayli katilhm
olanaklarinin distk oldugu,
goéndulltleri kendi ¢calismalarina
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katmak icin henlz kanallar ve aglar
kuramamis,
¢ kente iliskin 6nemli belediye ve imar
kararlarinin tartisiimasindan, kentin
onlnde hangi gelecek
seceneklerinin bulundugunu
arastirip tartisma sunulmasina kadar
uzanan bir dizi alanda ¢alismalarini
kentin gelecedi ile iliskilendirmemis,
kuruluslardir. Dolayisiyla bu ilk
orneklerin degerini bilmek, ancak
bunlari bircok anlamda hizla asmak
sarttir.

Yeni Kusak Kent Miizelerine
Dogru
Daha da buyUk toplumsal, sosyal
gerekgeler aramaksizin, tarihciligimizin,
kulttrel faaliyetlerin, bu arada
muzeciligimizin nitelikleri icinde,
simdiye kadar tek tek muzelerin
asabildikleri citalarin yUkseklerde
olmamasi sasirtici degildir. Bunlarin
cogunu dzveriyle yoneten gbrevliler,
icinde yasadigimiz gecis déneminde,
dar maddi ve entelektlel olanaklar
icinde gercekten zor bir hizmeti
gerceklestirmektedirler. Onemli olan,
yveni kent muzesi projelerinin ayni
yanlislar tekrarlanmadan, benzer
eksiklikler doguracak yapilar
kurulmadan tasarlanip
gerceklestiriimesi, eskilerin de hizla
kendilerine cekidlzen vermeleridir.
Yukaridaki saptamalardan da
anlasilacagi gibi, yeni kent mulzelerinin
Turkiye'deki ilk kusak muzeleri asan bir
basari dlzeyi tutturabilmeleri icin,
¢ yerel ydnetimlerin kent muzelerinin
kurulmasinin, sokaklarin
asfaltlanmasi, cocuk parklari yapimi,
ya da semt kUltir merkezleri
acillmasi gibi daha 6nceki “moda”
Urln tarlerine gore ¢cok daha
karmasik, uzmanlik gerektiren bir
sUrec¢ oldugunu bilince ¢ikarmalarti;
bilgisayar sirketlerinin, fuarcilik
kuruluslarinin ya da ¢evre ve
restorasyon derneklerinin
birikimleriyle cagdas bir kent mulzesi
kurmalarinin olanaksiz oldugunu
kavramalari, kavramayanlarin dogal
bir elemeyle sUrecten dislanmalari,
¢ muze kurulus sureclerinin dinya ve
TUrkiye deneyiminin k&kld, fakat
yapicl bir elestirisine dayanmasi ve
baslatilmalarinin “bir sonraki yil
yapilacak uluslararasi kongreye
kadar tamamlanma” benzeri kisa
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dénemli kararlarla, cok klcUk bUtce
ve mekansal olanaklarla
bicimlenmemesi; tasarim ve icerige
ayrilacak kaynaklarin kabul edilebilir
dlizeyde olmasi; mize kurulus
projelerinin yerel, 6zellikle gédnulli
kaynaklari harekete gecirebilmesi,

e kent muzelerinin kentin tarihini
bUtunlUk icinde ele alan, cesitli
gruplar arasinda karsilikli tanima ve
anlayisl, ortak yasam kaltGrana
gelistiren bir baris ve kucaklama
merkezi islevinin éne cikartiimasi,

yerel otoriteler, mimarlari hayli erken
bir asamada devreye sokmaktadirlar.
Mimarlarin zaten isverenlerin ne tur bir
mUzeye ihtiyacl oldugunu bileceklerinin
varsayllmasi, ne blyUkllikte ve
niteliklerde mekanlarin gerekli
olduguna kendi baslarina karar
vermeleri ters bir iliskinin baslangici
olmaktadir.
Basaril bir kurulus slreci icin:
¢ Mdulze kurmaya girisen otorite,
mimara gitmeden 6nce kendi
ihtiyaclarini ayrintili ve kapsamli bir

§6KENT MUZELERI, TARIHI MIRASIN
KORUNMASINDA, BU ALANDAKI EGITIMDE
VE [LETISIMDE ONEMLI ROLLER OYNAYACAK
GUCLU SIVIL MERKEZLER OLARAK ORTAYA

CIKACAKTIR I

kurumsal faaliyetin bu islevi yerine

getirebilecek dinamizme, bagimsiz

isleyise sahip kilinmasi,

*  bu muzelerin tasarlanmasinda
kabaca “kentlilik bilinci” olarak
tanimlayabilecedimiz biling ve
duyarlilik tGrant gelistirmenin yani
sira, kentin degerlerinin yerli ve
yabanci gezginlere tanitiimasini,
onlarin kent turlarina egitici oldugu
kadar cekici bir baslangi¢c hedefi
(destination) olmasinin acikca
tanimlanmasi,

* sergilerinde yalnizca esya ile insan
arasinda dedil, asll, insanla insan
arasinda, topluluklar ve toplumlarla
baska topluluklar ve toplumlar
arasinda baglanti kurmayi basaracak
bir genel kavrama, kurgu ve anlatiya
sahip bulunmalari,

*  bu muzelerin bir kere kurulduktan
sonra da ulusal ve uluslararasi
gelismelerle bagdlanti icinde, strekli
kendini yenileyen bir katihm ve
degisim dinamizmi tasimasi,
gereklidir.

Yukarida 6zetlenen gerekliliklerin
dikkate alinmasi her seyden énce mulze
kurulus hazirliklarinin aceleye
getirilmemesi anlamina gelmektedir.
Dunyada UnlG muzecilik uzmani Barry
Lord’'un “Mimari Cagirmanin Zamani
Geldi mi? Muhtemelen Henlz Degil”
basligini tasiyan makalesinde cok glzel
bir bicimde acikladigi gibi, kent mulzesi
kurmak isteyen belediyeler, ya da 6teki

bicimde belirlemek, bir ‘islevsel
Program?’, isin uzmanlariyla birlikte
gelistirmek zorundadir.

*  Boylesi bir programin ilk adimi kent
muzesi icin bir ‘Kurumsal Plan’in
yapilmasi, yani bu mizenin amag,
islev ve ilklerinin neler olacaginin,
nasil yénetileceginin, paydas
kurumlarla iliskisinin ne olacaginin
belirlenmesidir.

Bu ayrintili calismanin ardindan,

*  Kent Mizesinin sahip oldugu ve /
veya olacagdi koleksiyonlarin analizi,
ne tlr kamusal roller, islevler
Ustlenecegdinin, etkinlikler
yUrUtecedinin ana cizgileriyle
belirlenmesi,

« Sonra, belirlenen bu islev ve
etkinliklere ne dlzeyde bir talep
beklendiginin ve bunun nasil bir
gelir-gider dengesi getirecedinin
sistemli bir bicimde kestiriimeye
calisiimasi,

¢ Bu saptama ve tahminlere
dayanilarak ne tlr bir personel (ve
goénullt) kadro ile calismalarin
yUratllebilecedinin planlanmasi,

e Eldeki ya da insa edilecek
mekanlarin bu tahmin, kestirim ve
planlarla uyumunun, kullanici-
ziyaretg¢i dolasiminin gbzden
gecirilmesi ve tim bu bilgilerin bir
‘Gergeklestirilebilirlik Raporu’nda
butlUnlestirilmesi zorunludur.

« Ustelik, bu stirecin yalnizca bir
teknik stre¢ degil, toplumsal bir
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sUrec oldugunun dikkate alinmasi ve

iyi yonetisimin gereklerinin yerine

getirilmesi de gerekmektedir.

MUzecilere, tarihgilere, sehir

plancilarina, mimarlara

basvurulduktan &dnce ve sonra, tim
asamalarda muizenin kurulacagdi
kentin insanlarina, énde gelen sivil
toplum kuruluslarina, -varsa kent
konseylerine-, belli bash ailelerinin
ve kurumlarinin temsilcilerine
danisiimasi ve gecici danismalarin
da 6tesinde, yerel ve yerel olmayan
danismanlardan olusan, gercek,
etkin bir ‘Danisma Kurulu’nun genis
yetkilerle devrede bulunmasi bUyUk
bir ihtiyactir.

TUrkiye’de son yillarda, yukarida
s6zU edilen bu gerekliliklerin adim adim
gecmistekinden daha bUyUk bir élctde
dikkate alinmaya basladigini gérmek
olanaklidir. Ornegdin Bursa Kent Mizesi
iki yilda 600 bini askin ziyaretgi
cekerek, cok sayida basaril gecici
sergiye imza atarak, kurslar, festivaller
dlzenleyerek gosterdigi dinamizmle ve
kendi kendini gelistirme glculyle klclk
Olcekli bir mlzenin bile neler
basarabilecegdini glzel bir bicimde
kanitlamistir.

Benzer bir dederlendirmeyi, dzellikle
kent arsivi calismalari acisindan izmir
Kent Mizesi icin yapmak mUmkdndur.

Bu kapsamda, Turkiye’nin en hizla
kentlilesen, tek basina yilda 7-8 milyon
yabanci turisti agirlayan Antalya’da
kurulmasina baslanan Antalya Kent
MUzesi’nin 2009 yerel secimleri
sonunda ortaya cikan gbérev
degisikligiyle bir yana birakilan bir
proje olmasi blUyUk bir kayip olmustur.
Kent merkezindeki Karaalioglu Parki’nin
timUn0 ve bu park icindeki BlyuUksehir
Belediyesi ve Kapall Spor Salonu
binalarini kapsayan genis alanda glcli

bir ekiple gerceklestirilen kurulus streci
ancak baska kent mulzelerine dolayli
katkilar yapan bir kesintiye ugramis
bulunmaktadir.

Ote yandan, Turkiye’de kentlerin ve
kentlilerin 6nlne yigilan sorunlarla bas
edilebilmesinde gercekten etkili bir
¢6zUm ortadi olabilme potansiyeline
sahip kent muUzelerinin nasil
kurulabilecedi konusunda, artik, genis
bir uluslararasi literattr vardir. Tek tek
uzmanlarin kitap ve makalelerine ek
olarak, kent muzecilerinin 1993’te
Londra’da, 1995'te Barselona’da, 2000
vilinda LUiksemburg’da, 2005’te
Amsterdam’da, 2006°’da Boston’da
yvaptiklari konferanslar ve CAMOC’un
(The International Committee for the
Collections and Activities of Museums
of Cities) 2005 Moskova, 2006 Boston,
2007 Viyana, 2008 Seul ve 2009
istanbul konferanslari tartismalara
bUyUk katki saglamistir. UNESCO ve
ICOM da, cesitli yayinlari ve bu arada
Museum International adli uzmanhk
dergisinin &zel sayilari aracilidiyla
konuyu glncel tutmaktadirlar.

Turkiye'de ise, Tarih Vakfi tarafindan
otuzdan ¢ok yabanci ve bircok yerli
mize madari ve klratérdn katilimiyla
yvapilan G¢ dnemli bilimsel toplantinin
sonuclarini derleyen Kent, Toplum,
Mize (2001) ve MUzecilikte Yeni
Yaklasimlar: Klresellesme ve
Yerellesme (2000) kitaplari ile Antalya
Kent MUzesi Projesi’nin bir parcasi
olarak yapilan uluslararasi kent
mUzeciligi sempozyumunun tebliglerini
kapsayan Kentler ve Kent Muzeleri
Sempozyumu (2006) dnemli bir
boslugun doldurulmasinin ilk adimlari
niteligindedir. VEKAM’In Ge¢gmisten
Gelecege TUurkiye’de Mulzecilik
Sempozyum’larindan birincisinin
(2007) bir oturumunu kent mutzelerine
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EN SOLDA Bursa Kent Mizesi

SOLDA Antalya Kent Muzesi Projesi,
Karaalioglu Parki

ayirmasi yararh bir tartismayi birlikte
getirmistir.

Avyrica, blyUk sehirlerimizde,
6zellikle istanbul’da glcli 6zel sektdr
gruplari tarafindan son yillarda kurulan
cagdas sanat ve 6zel koleksiyon
muzeleri, mlzecilik teknikleri ve muze-
toplum iliskileri alanlarina yeni bir
bakisin getirilmesine yardimci
olmaktadir.

TUm bu gelismeler, kent muzesi
adiyla 100 yil énce bile kentlerin
ihtiyaclarini karsilamayan bazi
muzelerin Tlrkiye kopyalarini yapmak
yerine, kentlerin ve kentlilerin temel
ihtiyaclarini karsilayacak cagdas
muzeler kurulmasi egilimini
gulclendirmektedir.

Cesitli alanlardaki ilk adimlar,
uluslararasi standartlari gézden
kacirmadan birbiriyle butUnlestikce,
kentlerimiz kimliklerinin cok daha
blyUk dlctde farkina varip bunun
degerini kavrayacaklar, kent mUzeleri,
tarihi mirasin korunmasinda, bu
alandaki egitimde ve iletisimde 6nemli
roller oynayacak gulcli sivil merkezler
olarak ortaya cikacaktir. Béylece,
kentlerimizde kavramin en genis
anlaminda “yasam kalitesi’ni
yUkseltmenin yeni ve glc¢lu bir
kurumsal araci ortaya ¢ikmis olacaktir.
Bu slreci hizlandirmak ve
derinlestirmek icin tek tek hepimizin
yapabilecedi bir seyler vardir. [1

Orhan Silier, Europa Nostra Ttrkiye Koordinatéri
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Miize ve Miize Mimarhigi Uzerine

2010 TARIHINDE GERCEKLESTIRILEN SOYLESIDE DUNYADAN VE
ULKEMIZDEN ORNEKLER UZERINDEN MUZECILIKTE YASANAN
DEGISIMLER IRDELENDI

Hikmet G6kmen

USTTE Frank O.Gehry'nin Guggenheim Muzesi,
muzelik niteliginden ¢ok Bilbao'yu bir ¢cekim
merkezine donustlrmesiyle taniniyor
FOTOGRAF Cemal Emden

SAG USTTE Marcel Breuer'in Whitney Amerikan
Sanat MuUzesi
FOTOGRAF Ali Sinan Koksal

SAG ALTTA Boston Cagdas Sanat Enstitlsu,

Mimarlar: Diller Scofidio + Renfro
FOTOGRAF Ali Sinan Koksal
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ikmet G6kmen- Sizinle
|—| “Cagdas Sanat Uretiminde

Baglamsal Biitiinliik ve Miize
Mekani” konusunda bir séylesi
yapmaya karar vermistik. Bu konuya
deginmeden 6nce son dénem miize
mimarhigini nasil
degerlendiriyorsunuz?
Aykut Koéksal- DUnyada, 6zellikle de
Avrupa’da mize mimarhdi son 30-40
vil icinde cok radikal bir degisim
gecirdi. Bu degisimin ana ekseni bir tlr
kapall konservasyon mekani olan
muzelerin tamamen dénlsime ugrayip,
kent icinde katilimi davet eden, kimi
kez de kentte dénlstlricl rol
oynamaya soyunmus acik mekanlar
haline gelmesidir. Ayrica muzelerle
birlikte ele alinmasi gereken ve kimi kez
de artik sadece muze olarak
adlandirilmayan yapilarda gérdigimuz
blyUk bir degisim var. Paris’teki
Rogers’la Piano’nun Georges Pompidou
Merkezi bu degisimin kirilma noktasini
olusturan bir yapi. O yapiya mlze
demiyoruz, ama aslinda icindeki en
o6nemli birimi Modern Sanatlar
MUzesidir. Pompidou Merkezi, kent
icinde yUklendigi rolle, olusturdugu acik
alanla, katilim boyutuyla mizenin
Otesinde bir gerceklik olusturur.
Pompidou pek ¢ok acidan dénim
noktasidir. Acik mekan olarak muzenin
kentle kurdugu katilimcli iliskisinin
Otesinde, son 30-40 yil icinde
karsimiza ¢ikan bir baska olgu da mulze
mimarisinin ikonik degeridir. MlUze bu
kez kentte ikonik degeriyle
dénlstlricl rol oynamaya soyunur ki,
Pompidou Merkezi bunun belki de ilk
6rnegidir. Bunun ¢ok daha yakin
zamandaki 6rnegdi ise Bilbao gibi

enduUstrinin son derece hirpaladigi bir
kentte insa edilen, Gehry’'nin
Guggenheim Mulzesidir. Hi¢ kuskusuz
bu muzenin, bir "mize mekani” olarak
elestirel bir degerlendirmesini yapmak
gerekir -ki ben ic mekanini bir mtze
olarak basarisiz buluyorum. Ama
bugline kadar gecen slre icinde Bilbao
icin bir cekim noktasi olusturdugu ve
gercekten de Bilbao’da dénUstlricU bir
rol yUklendigi de ortada. Tabii
Guggenheim’in Bilbao'da yuUklendigi bu
rolin ne kadar sUreklilik olusturacagini
buglinden kestirmek zor.

Bu durumun c¢cok yakin bir érnegi de
Fransa’da son 20 yildir uygulamaya
konulan ademimerkeziyetcilik /
desantralizasyon projesinin
sonuclarindan birinde ortaya cikiyor.
Fransa'da, gerek egitim kurumlarinin,
Universitelerin, gerekse de kultur
kurumlarinin Paris, Lyon gibi blyUk
kentlerin disinda da gelisme gdstermesi
amaclaniyor. En son gectigimiz ay
Metz’de Pompidou Merkezi’nin bir
subesi acildi, Shigeru Ban'in 6zellikle
OrtUslyle iddial bir yapisi. Bu yapinin
programinin dtesinde birim 6¢Je olarak
ikonik niteligiyle sundugu mimari
imgenin, Metz icin bir albeni noktasi, bir
katma deger olusturacagini ve MetZz'i
bir cekim alanina déonlstlUrecegdini
kestirmek zor degil. Kisacasi, cagdas
muUzenin kentle girdidi iliski ve
yUklendidi rolle, bundan 40-50 yil &nce
kentsel donatilar arasinda saydigimiz
mUze yapisinin rolU arasinda ¢ok temel
farklar var.

MUze mekaninin 6rgltlenmesinde
genellikle sdyle bir én kabul vardir:
MUze icine alacadi icerikle tarafsiz, notr
iliski kuran bir mekan olusturmalidir. Bu



On kabulln son yillarda sorgulandigini,
giderek déonlUsime ugradigini
gobruyoruz.

Eder koleksiyonu Rénesans’tan
modernizme ulasan bir mlUze
olusturuyorsaniz, o mizede
sergilediginiz nesneler kendi sinirlariyla
kendini tanimlamis ice kapali
antitelerdir ve bu durumda belirli bir
mekansal kurgu icinde o notr ve
tarafsiz mekanda o nesneleri
sergilemek en dogru yoldur. Ama ne
var ki, cagdas sanat Uretimi burada
dénUstlricl bir rol yUklenerek devreye
giriyor. Eger 1960 sonrasi ¢cagdas sanat
Uretimine agdirlik veren bir mlze
aclyorsaniz, artik ice kapalil bir antite ile
karsi karsiya degilsiniz demektir. Bu,
mize mekanlarini ciddi bir sekilde
zorlayan meselelerden biridir. Somut
bir 6rnek UGzerinden gidelim: Pompidou
Merkezi’'ndeki Modern Sanat MUzesi'nin
icinde Beuys’un Almanya’da bir galeri
mekéaninda gerceklestirdigi bir isi
goriarstntz. Ne var ki Pompidou
Merkezi o isi sergilemek icin galeri
mekanini yeniden Uretir, bir yandan
Beuys’un yapitina batlnlyle karsit olan
bir is yapar, yapiti dondurur, bir yandan
da sahte bir mekan yaratir. Bu mesele
Uzerine ¢ok dislnen kisilerden biri,
cagdas sanatin énde gelen adlarindan
olan Sarkis'tir. Sarkis cagdas sanat
Uretiminin her seferinde yeni bir icrayla
mekéana yerlestirilmesi gerektigini
sdyler. Bu icrayi gerceklestirecek kisi
sanatcinin kendisi de olabilir, baska bir
sanatci da. Bu durum, mekansal
baglama acilan, kendisini kapali bir

antite olarak gbérmeyen, icinde yer
aldigr baglamla iliski Gzerinden s6zUnU
sdyleyen ¢cagdas sanat Uretiminin, artik
mUze mekaniyla da bir iliski
gelistirmesinin zorunlulugunu ortaya
cikartir. Bu zorunluluk ortaya cikinca,
bunun sadece cagdas sanat
muzelerinde degil, diger mUuzelerdeki
uzanimlari da ortaya ¢ikmaya basladi.
Bunun olduk¢a da ilging bir érnedi,
Paris’te gectigimiz yillar icinde acilan
Jean Nouvel’in mizesidir. Avrupa disi
kultdrlerin geleneksel Grldnlerini bir
araya getiren etnografik programiyla
6ne ¢ikan Quai Branly mlzesi. Bu
mUzeye baktigimizda, artik mizede
sergilemenin yerini yeni bir kavramin,
mUzede sahneye koyma kavraminin
aldigini gériyoruz. Mimar sadece bir
zarf 6neren kisi olmanin 6tesine
geciyor, sergilenen nesnenin icinde yer

aldigr mekéansal bir baglam olusturuyor.

Nasil Pompidou kirilma noktasini
olusturduysa, Jean Nouvel’in yapisi da
bu anlamda ikinci bir kirilma noktasi
olusturmaya adaydir. Aslinda bUtUn
bunlardan cikan sey su; mUze artik her
seyiyle hem dénlsen ve hem de
dénlstlren bir 6Je. Burada sahneye
koymayla ortaya ¢ikan yeni baglamin
dural bir durum tanimladigi da
sanilmamali, muhakkak o da kendini
doénlstlrecek, kendini yeniden
Uretecektir. 1970’lerin basindan buglne
dek Pompidou’nun sirekli kendini
yeniden Uretmesi gibi.

HG- Ama kabukta yapamiyor o
tiretimi.

AK- Bence mize dedigimiz zaman
kabugun anlami 6zellikle kent icinde
olusturdugu ikonik deger acisindan
dnemli. Az 6nce s6zUNnU ettigim
Metz'deki mizenin son derece yalin bir
kurgusu var. Uc dikdértgen prizmasi
hafif yon dedistirerek Ust Uste oturuyor,
ama mimari imgeyi olusturan
Uzerindeki seffaf értinldn tanimladigi ve
yaplya ikonik bir deder katan plastisite.
Yine bu baglamda Wright'in New
York'taki Guggenheim Mlzesi, Marcel
Breuer'in ayni kentteki Whitney
Amerikan Sanati Mlzesi, cok daha
yakin bir érnek olarak SANAA'nIn yine
New York'taki Yeni MUzesi ya da Diller
Scorfio ve Renfro'nun Boston'daki
Cagdas Sanat Enstitlst animsanabilir.
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HG- Tiirkiye’deki érneklere ve
gelisime bakacak olursak...

AK- Tlrkiye tartistigimiz konularin
icinde olmaktan son derece uzak.
Turkiye'de 6zellikle arkeoloji
baglaminda, cok zengin varligi olan
muzeler olmasina ragmen, ne yazik ki
cagdas muzecilik érneklerinden séz
etmek glc¢. Kendi ¢caginin muzecilik

calismasinin ne kadar ders verici
oldugunun ve onun da nasil degerini
bilmedigimizin altini cizmekte yarar var.
Soyle bir olay yasanir: Osman Hamdi
Bey, Arkeoloji MUzesini yaptirirken,
hemen onun karsisina, kendisinin de
basinda bulundugu Sanayi-i Nefise
Mektebini de yapmasini Vallaury’den
ister. Vallaury de bugln Eski Sark

§6NEZIH ELDEM; SCARPA GIBI HEYKELTRAS
TITIZLIGIYLE BUTUN AYRINTILARI [SLERD] 39

anlayisini yakalama ac¢isindan Osmanli
gec kalmis degdildi. 19. ylzyilin
sonlarinda Vallaury’nin tasarladigi
istanbul Arkeoloji Miizesi déneminin
muzecilik anlayisini da yansitiyordu.
Biliyorsunuz daha énceden Aya irini
mUze olarak islev gérlyordu.
Turkiye’de terk edilmis mekanlari,
medreseleri mlUze olarak kullanma
gelenedi bugln de kendini
sUrdlrar.1950’lerin sonuna kadar
Dolmabahc¢e Camisi de deniz muzesi
olarak kullaniimisti.

TUrkiye'de, "arkeolojik eserler kendi
bulunduklari kentlerde sergilenmelidir”
ilkesinin hayata gecmesiyle birlikte pek
¢ok lokal muze, tip projeler Uzerinden
yapildi. Bunlar arasinda éne cikan bir
ornekten sbéz etmek zor. Arkeoloji
muUzeleri arasinda mize mimarhgi
acisindan ilk énemli calismayi Nezih
Eldem yapiyor. Burada, Nezih Eldem’in
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Eserleri Mlzesi olarak bildigimiz yapiyi
Sanayi-i Nefise Mektebi olarak tasarlar,
ama Sanayi-i Nefise Mektebi kisa slre
icinde gelisme gosterir, o yapl
yetmemeye baslar, okul Cagdaloglu'nda
baska bir yapiya tasinir ve biliyorsunuz
en sonunda buglnku yerine, cifte
saraylara gelir. Sanayi-i Nefise Mektebi
olarak yapilan yapi da Arkeoloji
Muzeleri kompleksi icinde yer alan Eski
Sark Eserleri Mlizesine dénuUsur.
Unutmayalim ki, 19. ylzyilin anlayisi
icinde yapilmis olsa da, istanbul
Arkeoloji MUzesi mlze olarak yapilmis
bir yapidir. Eski Sark Eserleri ise bir
mUze olarak dedgil, bir okul olarak
tasarlanmistir. Bu ylUzden de mUzenin
gereksinimlerine yanit verememistir.
1960’larda burasinin mulze olarak
dlzenlenmesi isi Nezih Eldem’e verilir.
Nezih Eldem 10 yili askin bir sUrede,
olaganust( bir calisma yapar.

Sergilenecek tim eserler tek tek
belirlenir, Eldem hepsinin 1/20
modellerini yaptirir. Sonra eserlerden
yola cikan bir senaryo kurar ve bunu
mekana aktarir. Turkiye’de dogrudan
sergilenecek nesneden hareket ederek
olusturulan bir senaryonun mekana
yansitilmasiyla yapilimis olan ilk ve tek
muzedir. Binanin i¢ kurgusunda cok
radikal mtdahaleler yapar Eldem, ama
statik acidan zorunlu olan 6geleri de
korur. Bu arada ginimuUzin
korumacilik paradigmasi acisindan
sorgulanabilir degisiklikler de yapar.
Vallaury’nin girise yerlestirdigi anitsal
bir merdiven vardir, o merdiveni
kaldirir, girisi zemine alir, glcli bir
sacakla girisi tanimlar. Eskiden
merdivenin iki yaninda bulunan iki Hitit
aslani, bu sefer girisi belirler. Bu konuda
Nezih Bey sdyle demis: “iki aslan da
yerini buldu”. 1970’lerde acilan milze,
bu baglamda ¢cok dnemlidir. Sadece
bununla da kalmaz, mekan icinde
sergilenen sergileyen iliskisini, bu
semantik iliskiyi sentaktik yapiya
aktarir. Kullandigi déseme
malzemesiyle sergilenen eserlerin kendi
baglamlarini tanimlar, bununla bir
karsitlik iliskisi icinde de izleyicinin
dolastigi mtze alanini tanimlar. Bu iki
baglam arasinda seviye farklari kurar.
Ben Eldem’i bir yazimda Carlo
Scarpa’ya benzetmistim. Scarpa gibi,
bir heykeltiras titizligiyle bGtdn
ayrintilari islerdi Eldem. Tasarlandigi
dénem baglaminda o muze, Scarpa’nin
Castelvecchio MuUzesi kadar énemli bir
muUzedir ve Turkiye muzeciligi icin de
cok 6nemli bir cikis noktasi olabilirdi.
Ne yazik ki dyle olmadigi gibi Kultur
Bakanhgi bu muzeyi koruyamadi,
korumadi ve bugln bu muize yok edildi.
Nezih Bey’in ortadan kaldirdidi
merdiveni fotograflara bakarak yeniden
yaptilar. Buglin koruma degeri tasiyan,
tescil edilmesi gereken Nezih Bey'in
mUzesiydi, yoksa fotograflardan
bakilarak yapilan merdiven dedil. Ne
yazik ki bir "kitsch” Uretme ugruna
mUze ortadan kaldirildi. Simdi bu yitim,
Kalttr Bakanhdrnin da muzecilige nasil
baktigini gdsteren bir isarettir.

Biz yine modern sanat ya da ¢cagdas
sanat muzeleri konusuna dénelim.
TUurkiye’nin 20. ylzyildaki sanat
Uretimine iliskin en 6nemli koleksiyonun
Devlet Resim Heykel Mizesi'nde
oldugunu biliyoruz. Bu koleksiyon
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istanbul’un son yillardaki déntstimine
eslik edecek cagdas bir mUzeye kaynak
olabilirdi, ama devlet boyle bir
girisimde bulunmadi, halbuki
istanbul’'un bir mizeye gereksinimi
kendini kuvvetle hissettiriyordu Modern
dinya eksiklik birakmaz, eksiklik bir
yerlerden dogru ya da egdri tamamlanir.
Sonucta Ulkenin énde gelen sanayici
aileleri istanbul’da muzecilige soyundu.
Eczacibasi’'nin énderliginde istanbul
Modern, Koc¢'un énderliginde Pera
MUzesi, Sabancr'nin énderliginde
Sabanci MUzesi en belirgin érnekler
olarak ortaya cikti. Ne var ki mUze
yapmak icin yola ¢ikilmisti ama ortada
mUzenin icerigini olusturacak eserler
yoktu. Mlze yapmak ic¢in yola
c¢ikiyorsaniz, mlzede sergileyecediniz
zengin bir koleksiyona sahip olmaniz
lazim. istanbul Modern’in acilisi bu
acidan cok hazindir. Devlet Resim ve
Heykel Mlzesinden alinmis 6ding¢
parcalarla acilan bir mUze. Sahip
olunmayan bir koleksiyonla bir mtze
olusturuldugu zaman, dogdal olarak
mUze olma durumunun yan anlamlari
belirleyici olmaya baslar. DUnyanin pek
az mlzesine yemek yemek icin, kahve
icmek icin gidilir, ama Istanbul
Modern’e &zellikle bunun icin gidilir.
Son gittigimde kitap satilan bélimin
de lokantaya katildigini gérdim... Bu
daha ilk basta oradaki yapinin dogru
bir zemin Uzerine oturmadigini
gobsteriyor. Evet, mlze bir acik alandir,
ama belirli bir kulttrel Gretim
baglaminda acik alandir. Koskoca
Louvre MUzesi’nde bile sadece alcak
gonulll bir kafe vardir, zaten kimsenin
o kafeye gitmeye vakti yoktur;
Pompidou’nun icinde kafe de yoktur,
kafeler disardadir, yapinin ¢cevresi kafe
doludur.

HG- Ulke olarak olaylari farkli
yasiyoruz. Bu konuda birg¢ok sikinti
var.

AK- Evet ve eder bunlar olmayanin
yerine ikame olarak Uretilirse, sikintilari
kendi icinde Uretmekle kalmaz, butin
bu sikintilarin Gzerinden, belirli
alanlarda belirli statUkolar Gretmeye
baslar. Birkac tane aciimis 6zel
muizeden bahsettik ama bunlar
Uzerinden konusabilecegimiz,
tartisabilecegimiz bir mtze mekani, bir
mUze mimarisi, kentle kurulmus katilimci
bir iliskiden s6z etmeye olanak yok.

Ama artik kentlerden bdyle bir talep
yUkseliyor. Bugin istanbul, yarin izmir,
Ankara bu talepleri daha kuvvetli
olarak isteyecektir. izmir, bu baglamda
benim hocam olmus olan ¢cok degerli
bir mimarin, Muhlis TUrkmen’in Resim
Heykel MUzesi’ne sahip. Belki de
Turkiye’de bu anlamda o nitelikte bir
yapl yok.

HG- Gordiiniiz mii bu yapinin son
halini?

AK- Ne yazik ki gbrdim. Gercekten
kendi dénemi icin cok 6énemli bir
virtGozite UrlnU olan yapinin bugln
geldigi noktaya baktigimizda, o yapiyi
degerlendirememis bir kentten séz
ediyoruz. Béylesine glcll bir mimariye
sahip bir mize istanbul ya da
Ankara’da yok. Son 20-30 yil icinde
istanbul’un gelisimi galiba izmir ve
Ankara’yl ¢ok olumsuz etkiledi.
Ozellikle izmir'de bir tasralasma etkisi
yaptigini distndyorum.

HG- izmirli izmir'den kaciyor. Kacislarin
buyUk codunlugu da istanbul’a. Turkiye
icin istanbul cok buytk bir merkez.
AK- Evet, tabii bUtln Turkiye icin
istanbul cok buytk bir merkez, ama
kendi disindakileri de ikincil dizeylere
iten bir merkez. Ben Fransa’nin son
villarda gerceklestirdigi
desantralizasyon projesinin TUlrkiye'de
de olmasi gerektigini distndyorum. Bu
kadar istanbul merkezli olmamali, bunu
saglikl bulmuyorum. Eskisehir’de de
6nemli bir cagdas sanat muzesi olmall,
Antep’te de bir modern sanat muzesi
olmali, Diyarbakir’'da da olmali. Sadece
o yerlerin arkeolojik ve etnografik
eserlerini sergileyen mulzelerden
bahsetmiyorum, gercekten o kentle

dogrudan iliskiler gelistiren, mimarisiyle

s6zUnU sdyleyen, programiyla dnem
tasiyan, kentle katilimci iliskiler
gelistiren, didaktik bir egiticilikten uzak
duran kurumlara ihtiya¢ oldugunu
dustndyorum.

HG - Cagdas sanatla miize arasindaki
iliskiye, miizenin bu degisimi nasil
icermesi gerektigine deginmedik,
isterseniz biraz da bu konuya
deginelim.

AK- Bu olay! iki boyut Uzerinden
konusmak gerek, birincisi mizenin
kendi koleksiyonu icinde yer alan
cagdas sanat Uretiminin
sergilenmesidir, ikincisi ise bu

DOSYA

SOLDA Nezih Eldem’in Eski Sark
Eserleri Mlzesi'nin ic mekanindan
goériniim FOTOGRAF Laleper Aytek

ALTTA Nezih Eldem'in Eski Sark
Eserleri Mlzesi'nin giris sacagdi
FOTOGRAF Turhan Birgili

ORTADA Resim Heykel Muzesi,
Mimar: S. Muhlis Ttrkmen
FOTOGRAF Tuba Gakiroglu

EN ALTTA Resim Heykel MUzesi insaati
sirasinda (Halit Deger Arsivi)
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koleksiyonla iliskiye giren, hesaplasan,
disaridan gelerek baglama dahil olan
cagdas sanat Uretimi. Bu ikinci durum
Sarkis'in Uretiminde de sikca karsimiza
cikar. Mlze sanatclyl kendi icine davet
eder ve sanatcidan muzenin mevcut
koleksiyonunu da kendi baglamina
dahil eden bir Gretim yapmasini ister.
Bu, mevcut koleksiyonun yeni bir
icranin icinde yeniden anlamlanmasi
demektir, baska bir deyisle mizenin
kendi koleksiyonu -Umberto Eco’nun
kavramsallastirdigi- "acik yapit"a
doénistr. Bu ayni zamanda bir mizenin
yeni bir Uretime olanak tanimasi, yeni
bir sergiye kapilarini agmasi demektir.
Basta da belirttigim gibi, bugln artik

AK- Once o etkilerin ne oldugunu
saptamak lazim. Sanat nesnesinin ice
kapall bir antite olarak var olmasi ya da
cagdas sanat Uretimiyle birlikte
baglami icine katan bir Uretime
dénlUsmesi, o Uretimin sanat pazarinda,
sanat piyasasinda nasil
konumlanacadini, var olacagdini da
dogrudan belirler. Sanat piyasasinin
belirli bir isleyis bi¢cimi vardir. Bu isleyis
bicimi icinde koleksiyoncularin,
galerilerin de yuklendigi belirli roller
vardir. TUrkiye ne yazik ki bu rollerle
cok gec tanist. 1970’li yillarda
istanbul’da sadece 2 tane galeri vardi.
1980’lerden itibaren galerilerin sayisi
artmaya basladi. Simdi sayisiz galeri

66KOLEKSIYONLA ILISKIYE GIREN,
HESAPLASAN, DISARIDAN GELEREK
BAGLAMA DAHIL OLAN CAGDAS SANAT
URETIMI SARKIS'TE KARSIMIZA CIKAR 33

donmus ve kapall bir mlzecilik anlayisi
yok. Sadece muzenin programiyla,
mekéansal boyutuyla acik olma
durumundan degil, ayni zamanda
tanimladigi icerikle de bir acik yapit
tanimlama durumundan s6z ediyorum.
Cagdas muzecilik anlayisinin getirdigi
en énemli degisim budur.

HG- Miizeden yoksun bir lilke
olmamizin sanat ortamina ¢ok
olumsuz etkileri var. Peki, bu etkileri
nasil asacagiz?
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var. 1980’lerin neo-liberal ekonomi
politikalari, buna bagli olarak ortaya
cikan yeni sosyal siniflar, sanat eserine
sahip olmanin bir statl unsuru haline
gelmesi sanat piyasasinin olusumunda
bUyUk bir rol oynadi. Ne var ki bu
ylUzden, bGtlin dinya ¢agdas sanat
Uretimine kapilarini agmisken
Turkiye’de sanatcilar, 6zellikle de
egitim kurumlari daha yeni tanisilan bu
piyasanin getirdigi kisitlar nedeniyle
tutucu bir pozisyona strtklendi. CUnkU
galerinin talebi herhangi bir cagdas

SOLDA Sarkis'in 1986'da Macka
Sanat Galerisi'nde
gerceklestirdigi Caylak Sokak
yerlestirmesinin 1989'da
Pompidou Merkezi'nde yeniden
icrasi FOTOGRAF Sarkis

SAG ALTTA Sarkis'in 1987'de
1istanbul Bienali'nde Ayasofya
Hamami'nda gergeklestirdigi
yerlestirmenin 2007'de istanbul
Modern'deki yeniden icrasi
FOTOGRAF Sarkis

sanat yerlestirmesine degil, tasinabilir
olana, tanimli olana, yani hala kapal bir
antite tanimlayan nesneyeydi, daha
dogrudan bir deyisle pentire,
yagdliboya tabloya. Bunun yansimasi,
basta Mimar Sinan Universitesi'nin
resim bélimu olmak Uzere, egitim
kurumlarinin ve tUm sanat piyasasinin a
priori olarak cagdas sanati reddetmesi
olarak ortaya ¢ikti. Bu pozisyon, bu
okulun kendi tarihini de reddeden bir
pozisyondu. Burada en kokli kurum
oldugu icin Mimar Sinan
Universitesinden, yani eski adiyla Gizel
Sanatlar Akademisinden s&z ediyorum.
Daha 1977’de gerceklesen “Yeni
Edilimler” sergisiyle cagdas sanat
Uretimine kapilarini acan, Altan
GUrman, Ayse Erkmen, Fisun Onur gibi
TUrkiye'nin ilk kusak cagdas
sanatc¢ilarinin yetistigi bir kurum
olmasina ragmen, "Akademi”, tam da
bu pazar iliskileri ytGzinden 1980’lerde,
cagdas sanati kendi kapisindan iceriye
hicbir bicimde sokmayan bir okula
doénUstl. Tabii sunu da belirtmek gerek,
bu diren¢ sadece TUrkiye'de degil, tim
dinyada gorilmuUs bir direng, bir karsi
durustur. Peki, bu durumda cagddas
sanat Uretimi kendisine nasil yasayacak
bir kanal bulacak? iste burada cagdas
sanat muzelerinin cok 6nemli bir rol
yUklendigini gériyoruz. Clinkld muze,
belirli bir spekllasyon nesnesi olan
pentlrin, heykelin étesinde, yani sanat
piyasasinin kendi kurallarinin disinda bir
gerceklik tanimlar. Bu yUzden ¢cagdas
sanat Uretimine sahip ¢cikan, cagdas
sanat Uretimini ve cagdas sanatcilari
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destekleyen kurumlarin basinda hep
mUzeler gelmistir. Tlrkiye’de bugln
cithz adimlarla da olsa bu asliliyor.
Koleksiyoncular da artik sadece pentlr
biriktirmekten vazgeciyorlar. Bununla
ilgili Gnld bir koleksiyoncunun ¢ok gtzel
bir lafi vardir: “Baktim baktim butin
pentlr koleksiyonuma, bunlari
Avrupa’ya gotlrlp de degerlendirmeye
kalksam nakliye UGcretini
karsilamayacak”. Halbuki hepimiz
biliyoruz ki, eger sanat eserinin piyasa
degerinden bahsediyorsak bu
uluslararasi bir degerdir. Her tir menkul
deger gibi, bir Andy Warhol baskisi
Paris’te kacaysa Tokyo’da da ayni
fiyattir, New York’'ta da.

HG- Giiniimiizde miizelerin kentler i¢in
bir yasam alani olusturdugundan
bahsettiniz. Yani onlar kentle birlikte
yasayan mekanlar. Bahsettiginiz gibi
kimse Paris’te, Londra’da Louvre’un ya
da British Museum’un kafesinde
bulusmuyor. Miizeyi farkli amaglarla
kullaniyor. Fakat giliniimiizde miizenin
ana islevlerinin yani sira baska bir¢cok
fonksiyon daha eklendi ve biz iilke
olarak galiba sadece o kismi ile
ilgileniyoruz. Ulkemizde sanati
destekleyen kurumlarin eksikligi de bu
konuda olumsuz bir etken olmaktadir.
AK- Bu ¢cok 6nemli, ama unutmayalim
ki, TUrkiye’de Amerika’da oldugu gibi
bUyUk muzelerin kurucusu, olanaklari
genis vakiflar olmadigina gére, sosyal
devlet agirlhikh Avrupa UGlkelerinin
yolunu izlememiz gerektigi acik. Yani
devlet 6nemli bir rol ytklenmeli. Hicbir
Avrupa Ulkesinde, istanbul'un
blyUkliglinde bir metropolde, énde
gelen U¢ modern mizenin U¢lnin de
Ozel tesebbls tarafindan yapilmis
oldugunu géremezsiniz. Bdyle bir sey
olmaz, o ylzden de elestirirken bu sizi
kisitlayan bir kosula dénUsar.
Elestirdiginizde de hemen su sdylenir:
“Canim hicbir sey yokken blyUk bir
Ozveriyle ciktilar boyle bir sey yaptilar.
Nicin elestiriyorsunuz?” Orada da siz
susarsiniz. Daha énce de séyledigim
gibi, en énemli koleksiyon Devlet Resim
Heykel MlUzesinde, ama Devlet Resim
Heykel Mlzesi diye bir yer yok.

HG- Maalesef yok. Devletin bu konuda
yiiklenmesi gereken 6nemli bir rol var.
Devlet herhangi bir miizeyi
olusturduktan sonra, vakiflar ya da

sanat kurumlari ile ortak ¢alismalidir.
Bunlarin yani sira lilkemizde tematik
miizeler ya da butik miizeler var.
Ornegin izmirde yeni acilan Oyuncak
Miizesi, Antep’teki Cam Miizesi,
Yemek Miizesi gibi. Bunlar genellikle
de eski yapilarin igine bir seyleri
yerlestirmek seklinde oluyor. Bu
yaklasim sizce dogru mu?

AK- Buradaki yanlisligi aktarmak igin
bu baglamda en basta gelen érnekten,
Topkap! Sarayr'ndan baslayalim. Bugln
Topkap! Saray gibi énemli bir ktltar
mirasini yok ediyoruz. Hicbir zaman
orayl iyi bir mlUze yapamayiz, ¢UnkU
orasl! bir mlze dedil, orasi bir saray;
dogal olarak gercek bir mizeye
dénlstlirmek icin dnemli mekansal
kisitlari var. Oylesine bir paradoks,
Oylesine bir acmaz yasiyoruz Ki, oray!
bir mlUzeye donUstirmeye cabaladikca
sarayl ortadan kaldiriyoruz. Bu
paradoks, ne yazik ki, Topkap! Sarayi
gibi &nemli bir kompleksi elimizden alip
goturlyor. Ayni sey sizin séylediginiz
diger butln 6rnekler icin de gecerli,
Topkap! Sarayl bunun en basta gelen
o6rnedi. Bu durum kendi icinde birkac
sorunu birden barindiriyor. Birincisi,
bizatihi kendisi korunmaya deger bir
nesne olan yapinin tahrip olmasi;
ikincisi, yap! muize fonksiyonuna yonelik
bir mekan organizasyonu tasimadigi
icin hicbir zaman iyi isleyen bir mize
olamamasi; UglnclsU, koruma degeri
tasiyan yapinin olusturdugu anlam
alaniyla sergilenen nesnenin tasidigi
anlam arasindaki iliskinin getirdigi
bulaniklik. Bir konagi mlze
yaplyorsunuz, o konakla ilgisi olmayan
etnografik malzemeyi, érnedin bir
ddéveni o konagdin icine koyuyorsunuz.
Ne isi var konagdin selamlik mekaninda
bir dévenin? Bir medreseyi mlzeye
doénlstlriyorsunuz, medresenin
basodasina mezar taslarini
diziyorsunuz. Bu sergileme ancak ¢cok
6zel durumlarda olabilir. Edirne’deki Il.
Bayezid Kulliyesi bir donem darUssifa
olarak islev gérmUstlr. Burada, yapinin
darUssifa gecmisine iliskin bir mize
gerceklestirirseniz -ki basarili
olmamasina karsin yapilmis olan odur-
dogru bir is yapmis olursunuz.

HG- Evet, yanlis bir uygulama degil.
En azindan bir dénem saglik amagl
kullanilmis, ge¢misinde o islevi
yasamis.

DOSYA

AK- Evet, o islevi tasimis, size o
mekanin anlamini, o mekanin islevini
verir, ama onun disinda yapilanlar son
derece yanlistir. 2010 ajansindaki
toplantilardan birinde Topkap! Saray!
baglaminda bunu glindeme
getirmistim. Topkap! Sarayrnin igcinde
sergilenenlerin, bir Osmanli Mizesi insa
edilerek oraya tasinmasi, Topkapl
Sarayr’nin ise bir saray olarak
sergilenmesi gerekir. Bugln sarayda
sergilen, gercekten cok degerli bir
koleksiyon s6z konusu olduguna goére,
o dederli koleksiyonu sergilemek Uzere
blyUk ve tim altyapisal olanaklari
saglanmis bir mize, bir Osmanli Mzesi
en kisa strede kurulmalidir. Tematik
olarak uyumlu bile olsa, 6nemli
yapilarin mizeye dénUstirilmesi dogru
degdil. Ayasofya’nin icinin Bizans MUzesi
olmasini ister misiniz? Ben istemem,
ben Ayasofya’yl Ayasofya olarak
gbérmek isterim. Ayasofya gibi mimarlk
tarihinin belki de en énemli on
yapisindan birinin icinde sergileme
vitrinlerini, baska yapilarin mimari
parcalarini, baska yerlerden tasinmis
lahitleri gérmek ister misiniz?

Evet, bltlin bunlar, Turkiye'de
muzecilik Gzerine yeterince
dUsinmedigimizi gdsteriyor. Bu ylzden
Ege Mimarlk'in bdyle bir dosya
hazirlamasini ben son derece anlamli
buluyorum. Tiyatro mekanlari, daha
sonra da dinleti mekanlari Gzerine bu
tip sayilar hazirlasaniz ne kadar énemli
katkilar olur.

HG- Bize ayirdiginiz zaman igin ¢ok
tesekkiirler.
AK- Ben de tesekklr ederim. I1

Hikmet Gékmen, Yrd. Doc. Dr., DEU Mimarlik Fakdltesi
Mimarlik Bélimu
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Atina’da Cagdas Bir Kiiltiir Tapinagi;
Yeni Akropol Muzesi

YARISMA SURECININ YANI SIRA MIMARI TASARIMIYLA DA DETAYLI
BIR SEKILDE AKTARILMAKTADIR

Hiimeyra Birol Akkurt

USTTE Yapinin Makriyianni bolgesi
icindeki konumu ve Akropol ile iliskisi.
(Tschumi, ed. 2009, s.27)

SAG USTTE Konsept; taban, orta ve Ust.
(Tschumi, ed. 2009, s.84)

SAG ALTTA Yapi bolumlerinin bicimsel
ayrismasi (H. Akkurt arsivi)
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oplumun kulttrel aktivitelerine
_|_ mekan olan yapilarin blytk

cogunlugu, hizmet verdigi
faaliyetler, tasarimlari ve ortak
bellekteki izleri ile konumlandiklari alani
taninir kilmakta, kentlerin 6zgln
objeleri haline gelmektedir. Toplumsal
ve kultlrel hayatinin 6nemli bir parcasi
olan muzeler de, kentin sembol yapilari
arasindadir. Kent bUtdnidndeki sembol
degerleri, kentin kultlr ve sanat
yasamindaki vazgecilmez konumlari
nedeni ile mUzeler, ylzyil donimuindn
kaltar tapinaklarr olarak
tanimlanmaktadir (Baytin, 2003). icinde
yer alacagdi zengin tarihsel ve arkeolojik
cevre nedeni ile uzun soluklu
tartismalar sonucunda bicimlenen Yeni
Akropol Mlzesi de, modern ¢agin
kUltar tapinaklarindan biri olarak insa
edilmistir. Bu calismada, birbiri ardina
eklemlenen mimari yarismalar
neticesinde insa edilen Yeni Akropol
MUzesi, baglam; tasarim felsefesi;
mimari ve sergileme kurgusu ile ele
alinmaktadir.

Bati uygarliginin referans
noktalarindan ve Helen uygarliginin en
onemli kdlt alanlarindan biri olan Atina
AkropolU, yalnizca bélgesinde degil
evrensel dlizlemde de sembol yapilar
arasinda yer alir. Akropol yamaclarinda
ve Kutsal Kaya Uzerinde bulunan, farkli
tarihsel dénemlere ait mimari ve
arkeolojik buluntular, 20. ylzyilin
ortalarindan itibaren tim dlnyanin ilgi
odaklarindan birini olusturmustur.
Bolgeyi olaganlstl bir acik hava
mUzesi haline dénUstlren ¢cok katmanlh
kaltlr tabakasi, dogal ortamda
izlenebilen buluntularin yani sira kapal
ortamda korunmasi ve sergilenmesi

dngodrllen bircok 6nemli sanat eserini
topluma sunmaktadir. Atina Akropoll
eserlerinin sergilenmesi dtstncesi ilk
olarak 1865’te Kutsal Kaya Uzerinde
konumlandirilan Mlze yapisi ile
gercgeklestirilmistir. 1885’ten sonra
ortaya cikarilan yeni bulgularin ikinci
bir mUze yapisini gerektirmesi, bugln
“Klctk Akropol MUzesi” olarak anilan
yapinin insasini saglamistir. Bu yapi
buglnkU bicimini Il. DUnya Savasi
sonrasl almis, 1965’te resmi acilisi
gerceklesmistir. Ancak, 1975’te kurulan
Akropol Eserlerinin Restorasyonu
Komitesi’nin 19. ylUzyilin baslarinda
Akropol’den alinarak ingiltere’ye
tasinan eserlerin geri alinmasi karari,
yeni sergileme alanlari ihtiyacini
dogurmustur. Tespit edilen ihtiyaca ve
ilgili kamu kurumlarinin onayina karsin
Yeni Milzenin insasi, dort uluslararasi
mimari yarismayi icine alan 34 yillik bir
zaman dilimi sonucu gerc¢eklesmistir.

Yarisma Siireci

Yeni mlzenin nerede konumlanmasi ve
ne tlr bir mimari dile sahip olmasi
gerektigi, olduk¢ca uzun soluklu bir
tartismayi giindeme getirmistir. Yeni
Akropol Mlzesi insaatinin
koordinatoérliguni yapan Dimitrios
Pandermalis bu konuyu séyle ifade
etmektedir; “Akropol ile iliskilenen
sembolizm glcl, mimarlari;
arkeologlari ve toplumun blyuk
cogunlugunu yeni mizenin konumui;
formu; misyonu konusunda hemfikir
olmaktan alikoymustur” (Tshumi, ed.
2009, s:8). Tartismalar sonucunda yeni
muzenin Akropol’in gliineydodu
yamaclarinda yer alan tarihi Makriyianni
bolgesinde konumlandirilmasi kararini



takiben, 1975 ve 1979’da Yeni Akropol
MUzesi mimari yarismalari dizenlenmis
ancak her iki yarisma da neticesiz
kalmistir. 1989’da dlzenlenen U¢lUncl
yarismaya katilan 483 mimari éneri
arasindan italyan mimarlar Nicoletti ve
Passarelli’nin tasarisi secilmistir. Ancak
Makriyianni alaninda sGrmekte olan
kazilarda ortaya cikan yeni bulgular,
6dule hak kazanan mimari projenin
uygulanabilmesini imkansiz kilmistir.
Ayni proje alaninda ve benzer bir
program ile olusturulan dérdincui ve
son yarisma ise 2000 yilinda
dlzenlenmistir. Bu yarismada, KultUr
Bakanligi kararlari ve Merkez Arkeoloji
Konseyinin proje alani Gzerinde
yogunlasan tavsiyeleri dogrultusunda
olusturulan talimatlar, ortaya ¢ikan
mUze yapisinin ana mimari kararlarinda
belirleyici olmustur. Proje alaninda
sirmekte olan arkeolojik kazilarin
mUzeye dahil edilmesi; sergilerde dis

Yeni Akropol Miizesi
Atina Akropoll’'ntn glneydogu
ceperinde bulunan proje alani, Antik
Do6nem kentsel bulgularin yani sira 19.
yUzyil ve ginimuz ‘Atina’sinin
yapilarini da barindiran Makriyianni
bolgesindedir. Proje alaninda mevcut
olan ve tasarimi sekillendiren fiziksel
unsurlar, 1997-2002 yillarinda
hizlandirilan calismalar ile ortaya ¢ikan
arkeolojik kazi alani ve 1836 tarihinde
askeri hastane olarak insa edilen,
1989’dan itibaren Akropol Calismalari
Merkezi olarak kullanilan Weiler
yapisidir. MUze yapisi, arkeolojik
bulgularin GstUnU saran, Weiler yapisina
kontrollU bir erisim mesafesi ile
yanasan ve bu yapinin batisindan
Akropol’e dogru uzanan bir anlayisla
alana yerlesmektedir.

Yeni Akropol muzesi, 14.000 m*”den
fazla sergi alani ile eski mize yapisinin
10 kati bayukltigunde sergileme imkani

§6MUZENIN INSASI, DORT ULUSLARARAS]
MIMARI YARISMAYI ICINE ALAN 34 YILLIK BIR
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mekan hissinin olusabilmesi icin
olabildigince dogal isik kullanimi; mtze
mimarisinin icinde yer alacagi kentsel
cevre ile dengeli bir iliski kurmasi;
izleyicilerin Akropol lGzerinde
konumlanan Parthenon’u ve mize
icinde sergilenen eserleri bir arada
gobrebilmesi, sartnamenin yenilik¢i ve
belirleyici 6nerileri arasindadir. Sunulan
Oneriler arasindan Tchumi Architects’in
tasarisi secilerek Yeni Akropol
Mizesi’nin mimari dili belirlenmis,
2004’te insasl baslamis ve resmi acilis
20 Haziran 2009 tarihinde
gerceklestirilmistir.

isvicreli mimar Bernand Tchumi’nin
yerel mimar Michalis Photiadis ile
birlikte olusturdugu tasarimi én plana
tastyan nitelikler, mize yapisini temel
kolonlarinin gridal sistemi Uzerinde
yUkseltmesi; blyUk yUzeyli cam
ddsemeleri ile yapinin altindaki tarihi
¢evreye panoramik goris saglamasi;
basit bir kurguya sahip ic mekanlarin
oldukga nitelikli sergileme alanlari
olusturmasi ve Parthenon eserlerini
neredeyse acik hava mlzesinde gibi
yerlestirmesi olmustur.

sunmaktadir. Proje ekibinin
koordinatodrld Bernand Tschumi, alanin
Akropol’iin eteklerinde ve cagdas
kentin 1zgara dokusu icindeki konumu,
arkeolojik kazi alani ile i¢ ice olusu,
boélgenin sicak iklim ve deprem
kosullari gibi girdilerin kendilerini basit,
sade, Antik Yunan’in matematiksel ve
kavramsal netligine sahip bir mtze
tasarlamaya yoénelttigini belirtmektedir
(Tschumi, 2009). Bu dogrultuda
tasarim slreci ve mimari kurgu,
asagidaki sorular ve yanitlari Gzerinden
olusmustur. Bati uygarliginin en etkili
yapilarindan birinin 300 m. uzaginda
nasil bir yapi tasarlanir?, Atina’nin farkl
dénemlerine ait zengin bir arkeolojik
alan Uzerine ne tUr bir yapi tasarlanir?,
Her ne kadar dile getirilmese de,
Parthenon frizinin bir araya getirilmesi
hedefini tasiyan bir 6ngorl icin nasil bir
yapl tasarlanir? Sicak iklim kusaginda
ve deprem bodlgesinde yer alan bir
alanda 2.500 yillik sanat eserleri ne tur
bir tasari ile korunur? (Tshumi, ed.
20009, s:82)

Yarisma sartnamesinin dngérileri ve
tasarim ekibinin tespit ettigi

Porlboon Holl _ == "o Ty T4
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problemlerin yanit arayislari
dogrultusunda olusturulan Mize yapisi,
birbirinden badimsiz ancak birbirine

eklemlenen Uc¢ bélum ile kurgulanmistir.

Taban, orta ve Ust olarak ayrisan
bolimler, konum; sergileme ydntemi;
sergilenen eserler; form; malzeme ile
farklilasmaktadir. Sergilenen eserlerin
algisinda ve kazi alaninin dogal
ortaminin korunmasinda kullanilan
dogal i1sik, dérdlncl temel malzeme ve
bir tasarim girdisi olarak
benimsenmistir.

Yapinin mimarisi ile értisen
sergileme kurgusu izleyicilerin
deneyimlerine kazi alanindan
baslamasini, ardindan AkropolUn farkl
evrelerine tanik olmalarini, takiben
antik dinyanin bulgulari icinde
dolasmalari ve bu strede belli
noktalarda dénem yapilari ile ilgili
kapsamli bilgi edinmelerini
hedeflemistir. Bu dogrultuda ‘Birinci
DUzlem’ zemin kotunda devam eden
arkeolojik kazilari; ‘ikinci Duzlem’
Akropol yamaclarina ait sergiyi;
‘Uclinct DUzlem’ Arkaik, Klasik ve Gec
Antikite Dénemlerine ait eserleri
icermekte, son olarak ‘Dérdincl
DUzlem’ ise Parthenon frizi ve
heykellerini ziyaretcgilere sunmaktadir.

Yap! butintnde tarih éncesinden
gec Roma Ddénemine kronolojik
dlzende olusturulan sergileme, spiral
bir dongl énermektedir. Bu dénglde
ziyaretci, giris holinden Akropol
yamaclari sergisinin yer aldigi rampa ile
Arkaik Galeri’'ye, ardindan yurtyen
merdivenlerle Parthenon Galerisi'ne
alinmakta, buradan tekrar asagdiya
Roma Ddnemi Galerisi’ne ulastiriimakta
ve sonunda giris holl Uzerinden Atina
Akropoll’ne yonlendirilmektedir.

Mimari yaklasimda taban olarak
adlandirilan ilk bdlim, “proje alaninda
devam eden kazi alaninin sergileme
bUtininde yer almasi” problemine
¢c6zUm olarak olusturulmustur. Bu
bo6lim, Miken D&neminin konut yapilari,
Geometrik Déneme ait mezarlar ve
Antik Dénem Atina yaplli cevresine ait
izleri barindiran kazi alaninin Gzerine,
arkeolojik alanin sundugu olasiliklar ve
yap! Ust bélimlerinin ihtiyaci
dogrultusunda 100’den fazla
betonarme ayak lzerinde
yUkselmektedir. Kazi alaninin
glneydodu ceperinde olusturulan ve
zemine direkt oturan alanda ise ofis ve

depo mekanlarinin yer aldidi servis
alani bulunmaktadir.

Taban boéliminde yer alan diger
dizlem giris katidir. Kazi alanini
Orterek, kuzeye dogru Ucgen bir
platformla ac¢ilan giris mekani, kent
terasi olarak islevlendirilmis genis bir
sacak ile tanimlandirilmistir. Giris terasi
ve giris mekani zemininin bir bdlima,
kazi alaninin algilanmasi amaci ile cam
ylzey ile olusturulmustur. Taslyici
sistemi olusturan betonarme ayaklari
saran dokim beton kafes, gecici sergi
salonu, kafeterya ve toplanti salonunun
yer aldigi giris katinin yani sira zemine
oturan, ofis ve depo alanlarini
barindiran servis katini da icine
almaktadir. Orta servis ¢cekirdekleri ile
cevrelenen ve kazi alaninin gérsel
algisina imkan taniyan cam rampa,
ziyaretcileri ana sergi alanlarina
tasirken Akropol yamaclarinin tarihsel
sUrecteki morfolojik ve kaltlrel evrimini
aktaran bulgulari sergilemektedir.

Orta bélim, ana sergileme
alanlarinin yer aldigi dizlem ve asma
katta konumlanan restoran, multimedya
alani, satis birimlerinden olusmaktadir.
Mlze yapisinin ortasinda yer alan galeri
boslugu, boslugu iki ydbnden saran
lineer servis alanlari ve bu alanlarin
cevresinde konumlandiriimis sergileme
mekanlari Orta b&lUmin mekansal
organizasyonunu belirlemektedir. Orta
bosluk ve bunu c¢evreleyen servis
birimlerinin ayristirdigi galerilerde
Arkaik, Klasik ve Ge¢ Antikite eserleri,
Arkaik Galeri, Partenon Sonrasi Galeri
ve Roma D&nemi Galerisi kapsaminda
sergilenmektedir. Orta boslukta
yaratilan galeri katinda ise, Erechtheion
Sergisi olusturulmustur. Yapinin G¢lncd
kati olarak tasarlanan asma kat
restoran ve satis mekanlarini
barindirmaktadir. Bu kat dtzlemindeki
orta bosluk dogu yéninde
genisletilmis, Arkaik Galeri’nin hacimsel
olarak farklilasmasi ve eserlerin Ust
kottan izlenebilmesi saglanmistir. Orta
bolim, kuzey ve glney cephesine
gecirgen cam yUzeyler ile yonelirken,
dogu ve bati cephelerinde ise kontrollU
1stk alimini saglayan ve ic mekanda
sergi nisleri olusturan metal kanatlar
yer almaktadir.

Mekan kurgusunda Ust bdlim olarak
tanimlanan Gg¢lncU katta, Partenon
Galerisi ve Athena Nike Tapinagdi
Galerisi yer almaktadir. Yapinin



cekirdegini olusturan orta bosluk ve
servis birimlerini cevreleyen Partenon
Galerisi’nde, blyUk bir bdIumU
ingiltere’de bulunan Partenon frizinin
mevcut parcalari sergilenmektedir.
MUzenin insasinda da etken olan,
Partenon frizinin yeniden bir araya
getirilmesi hedefi, sergilemenin orijinal
boyutlarda olusturulmasini
6ngdérmektedir. Bu dogrultuda,
Partenon kutsal mekaninin gercek

GV

referans alinmistir. MUze yapisinin
taban ve orta boélimlerinde etkin olan
kazi alanina uyum saglama kaygisina
karsin, Ust bdlimUun Akropol
zirvesindeki Partenon’un konumunu
referans alisi, yapi aksinin evrilmesinin
temel nedenidir. Dogal ortam ile gorsel
gecirgenligin hedeflendigi Partenon
Galeri’sinin icinde bulundugu cam
prizmada iklimlendirme, bagimsiz panel
hareketliligi ve rizgar glclne karsi

§6MUZE YAPISININ ESKI / YENI,

TARIHI / CAGDAS; VAR OLAN / YENIDEN
OLUSTURULAN ARASINDA GORSEL VE
ZIHINSEL ILISKI KURMA CABASI, ODULLU
TASARIYI BAGLAMSALLIK ACISINDAN
NITELIKL] KILMAKTADIR 33

boyutlarinda olusturulan ve muizenin
tum katlari boyunca yUkselen yapi
cekirdegi, Partenon frizine ait eserlerin
yerlesim yUzeyi haline gelmistir. Galeri
mekanini cevreleyen cam ylzey,
ziyaretcilerin sergilenen eserler ve
eserlerin 6zgln mekani olan Partenon
ile kesintisiz bir gorsel iliski kurmasini
saglamaktadir. Parthenon Tapinagdi,
valnizca eserlerin algilanisinda réper
olarak kullanilmamis, ayni zamanda bu
katin katle batlintndeki konumunda da

dayanim gibi teknik problemler
konusunda uzman ekibin analiz ve
arastirmalari ile ¢cozUmlenmistir.
Galerilerin aydinlatilmasinda yanal cam
ylUzeylerden ve tepe camlarindan alinan
kontrollU, filtre edilmis dogal 1sigin yani
sira ultraviole 1sik kaynaklari
kullaniimistir.

MUlze yapisinin tasarim kurgusunda
etkin olan bélimsel ayrismaya karsin,
farkli bolimleri butlnlestiren bazi
detaylar gbze carpmaktadir. Farkl

USTTE MUzenin giris aldigi
kuzeydogu cephesi
(G. Savasir arsivi)

soOL USTTE Sergileme kurgusu
(Tschumi, ed. 2009, 5.83)

SOL ORTADA Giris sacagdi
altindan kazi alaninin
goérinima

(H. Akkurt arsivi)

Arkaik Galeri
(Tschumi, ed. 20009, s.113)

SOL ALTTA Partenon Galerisi
(Tschumi, ed. 2009, s.116)
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kotlarda olusturulan, galeriler arasi
gorsel badl kuran cam déseme
yUzeyleri; mekanlarin yanal
ylUzeylerinde ve tasiyici kolonlarda
kullanilan pUrGzsUz beton yUlzeyler;
farkli boyutlarla, farkli mekéanlarda ve
cam, metal, beton gibi farkli
malzemelerde kullanilan noktalamalar
bu tasarim unsurlarindan bazilaridir.
Yeni Akropol Mlzesi, icinde
konumlandigi cevre ve barindirdigi
eserlerin dGnemi nedeni ile tasarim
sUrecinin kurgusundan insanin
sonlanmasina dedin sanat ¢evresinin
glndeminde énemle yer edinmistir.
Mize yapisinin eski/yeni; tarihi/cagdas;
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var olan/yeniden olusturulan arasinda
gorsel ve zihinsel iliski kurma c¢abasi,
6dulld tasariyr baglamsallik acisindan
nitelikli kilmaktadir. Benzer bir anlayis
ile Tschumi, tasarimlarinin Akropol’dn
Kutsal Kayasl ve Partenon Tapinagdi
baglamindan ayri distnltlemeyecegdini
ve yapinin bu imgelerle gbrsel ve
kaltlrel bir dialog kurmakta oldugunu
ifade etmektedir. Ote yandan, yapinin
icinde konumlandigi Makriyianni
boélgesi ile kurdugdu iliskide benzer
hassas kaygilari duymamasi, projeye ve
ortaya ¢ikan mimari UrlGne yoneltilen
elestirilerin temel nedenidir. MUze
yapisl, bir yandan sembolik olmasina

karsin gecmisi kopyalamamasi ve Antik
Dénemin énemli eseri Partenon’u
modern bir dille yeniden insa edisi
nedeniyle 6vgu alirken, ic mekandaki
anitsal struktir ve yogun gun isigi
nedeniyle sergilenen eserlerin yeterince
dikkat cekemedidi, ic mekanlarin
eserlere fon olmanin 6tesinde 6n plana
ciktigr gibi elestirilere de hedef
olmaktadir. icinde barindirdigi essiz
sanat eserlerinin yani sira insasi
ardindan gecgen kisa strede yogun
Ovgu ve elestiriler alan mimari, Yeni
Akropol Mlzesi’nin mimarlik ve sanat
cevrelerinin gindemini uzun bir sUre
mesgul edecedini isaret etmektedir. [1

Himeyra Birol Akkurt, Yrd. Dog. Dr., DEU Mimarlik
Fakdaltesi Mimarlik BSIGmU

KAYNAKLAR:

* Tschumi, B (2009). “Yeni Akropol Muzesi”, Yapl, say: 335,
Ekim 2009, ss: 78-85, YEM, istanbul

* Baytin, C. (2003). “4 Kent + 4 Yeni Yapi, Eski Kent
Mekanlarinin Canlandiriimasi”, mimar.ist, Yil: 3, sayi: 10, ss:
75-79, TMMOB Mimarlar Odasl istanbul Bilytkkent Subesi,
istanbul

* Tschumi, B. (ed.) (2009). The New Acropolis Museum,
Rizzoli International Publications, New York.

* www.newacropolismuseum.gr (son giris 30.04.2010)

* www.tschumi.com (son giris 30.04.2010)

soL USTTE Kuzeybati cephesi
(G. Savasir arsivi)

USTTE Ana Galeriler kot plani
(Tschumi, ed. 2009, 5.76)

SOLDA Muzenin Akropol’den
goérintmu (D. GUner arsivi)
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Miizeyi Yorumlamak: U¢ Yeni Yapi

YAZIDA, GALERI VE ZIYARETCI ETKILESIMINI YENIDEN

YORUMLAYAN VE MEKAN KURGUSUNU FARKLI OLUSTURAN UC
“YENI” MUZE YAPISI INCELENIYOR

Deniz Balik

apilarini bu yil ziyarete acan,
K Zaha Hadid’'in MAXXI 21. Ylzyll

Cagdas Sanat MUzesi, Ron
Arad’in Holon Tasarim MuUzesi ve temel
atma toreni bu yil gerceklestirilen,
Sanaa’nin Louvre-Lens Mlzesi galeri ve
ziyaretci etkilesimini yeniden
yorumlamasi ve mekan kurgusunu farkli
olusturmalari baglaminda yazida
inceleniyor. Mlzelerin “yeni”ligi, sadece
son yillara ait tasarimlar olmasindan
kaynaklanmaz. Buna ek olarak, meta
toplumundaki gibi yalnizca ambalajin
degisimi de s6z konusu degildir'.
Sunum seklinin ve gérinimuan
Otesinde, muze fikrini olusturan
paradigmalar degisir. Yazida anlatilan
mUzeler de, tasarim konseptinden
mekan kurgusuna ve malzeme secimine
kadar, mUzenin geleneksel rolinl ve
mUze yapisini olusturan elemanlari
elestirel bakis acisiyla yeniden
yorumluyor.

yapl tasarlamakti. Bu nedenle de
muzeyi, bir bina olmaktan ¢cok, dtstk
kotlu kentsel cevre dokusunun bir
uzantisi ve arazinin ikinci kabugu olarak
yorumladr®.

Yapl, kimi yerde yeni yer désemesini
olusturmak i¢cin mevcut zemine
katilirken kimi yerde de yUkselip diger
parcalarla birleserek kutleleri
olusturuyor. Yapinin izlerini takip eden
yaya yollari, L seklindeki parselin orta
kisminda bulusuyor. Yapi, énlinde bir
plaza olusturarak bu alandan giris
aliyor. Ust kottan firlayan ve galeri
hacmini olusturan bir kol, ayni zamanda
giris sacagini da tanimliyor. iki kat
yuksekligindeki genis fuayenin
cevresinde, gecici ve kalicl sergi
salonlari, konferans salonu, kafeterya,
kUtUphane ve kitap satis birimi yer
aliyor.

Yapinin sirktlasyonu ile kentsel
baglam icice gecerek bir arada

§E6SUNUM SEKLININ VE GORUNUMUN
OTESINDE, MUZE FIKRINI OLUSTURAN
PARADIGMALAR DEGISIR 33

Zaha Hadid’in tasarladigr MAXXI 21.
YUlzyil Cagdas Sanat Muzesi, on yillik
bir sGrecin sonunda 2009 yilinin Kasim
ayinda acildi. Roma’nin Flaminio
boélgesindeki mUze, bu alanin
yenilenmesi icin yapilan calismalardan
biri olarak tasarlandi®. Miize, eski kisla
bolgesi ile apartman bloklari arasindaki
29.000 m”lik alanda konumlandirild.
Hadid’in yapmak istedigi, araziye pastis
olarak eklenen bir mUze binasi yerine,
cevredeki yUksek yapilasmaya zit bir

érultiyor. ic ve dis sirkilasyon, yapinin
formundaki genel akisi izliyor. Akis fikri,
galeri mekanlarinda da somutlasarak
bu mekanlari, sergi nesnesine
yonelmekten uzaklastiriyor. Uzun
dikddrtgen galeriler ve onlarin uzantisi
olan koridorlar, serbestce birbirine
akiyor. Tum yUzeylerde kullanilan
betonun hi¢cbir hacim icin degdisip
farklilasmamasi, bu akis fikrini
destekliyor. Dolayisiyla akis, hem
yapinin geometrisini belirleyen bir

MAXIIl ve ¢cevresi
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konsept olarak ortaya c¢ikiyor hem de
muze deneyimi icin bir yéntem oluyor®”.
Bu deneyim strecinde MAXXI'nin,
zaman kavramini yeniden yorumladigi
soylenebilir. CUnkU akis, geleneksel
olarak sergi mekanlarinda zamani
yvavaslatarak eserleri izleme fikrinin
tersidir®. Tavan kirisleri, cesitli
yogunlukta dogal isik almaya olanak
saglayarak aydinlatmanin da yardimiyla
akis hissini kuvvetlendiriyor. Mlzede
Isiga verilen énemli gorevler, Hadid’in,
tasarim asamasinda muzeyle ilgili
olusturdugu diyagramlardan da
gorulebilir. Isigin, cizgilerin, yollarin ve
kirislerin, yansitan, kirilan, yayilan ve
saptiran nitelikleri, tasarimi olusturan
katmanlardan bir tanesidir®.

basina bir enstaldsyon (yerlestirme)
olan MAXXI, onu deneyimlemek
isteyenlere aciktir.

israil’'in ilk ulusal tasarim muzesi olan
Holon Tasarim Mdzesi, 2010 yilinin
Ocak ayinda acildi. Mlzenin yapimi i¢in
2003’te Ron Arad Mimarlik Ofisi davet
edilmisti. Orta israil'in yeni kultdr ve
egitim merkezi olmasi beklenen yapl,
Tel Aviv’in glineyindeki Holon kentinin
gelismekte olan bir bélgesinde insa
edildi®.

Yapinin oturdudu alan, 3.700 m*lik
dikdortgen bir arazidir. Plan semasi,
kutu seklindeki iki dikddrtgen hacmin
ortada Ug¢gen bir avlu olusturarak bir
araya gelmesiyle kuruluyor. Dikddértgen
sergi hacimlerinin rasyonelligi, mizeyi

§6BU UC MUZENIN EN ONEMLI ORTAK
NOKTASI, SERGILENEN ESERLERIN ONUNE
GECMEK [STEMEMESIDIR 33

MUzede deneyimi kurgulayan en
dnemli eleman, duvardir. Sergi elemani
olarak duvarin geleneksel anlamdaki
sabit ve degismez kurgusu, bu mizede
sorgulaniyor ve duvar, masif ylzey,
gobsteri ekrani, tuval, kente acilan
pencere gibi ¢esitli islevlere blrinlyor.
Mekanlar, sanatin sahnelenmesi icin
tasarlanan performans alanlari olarak
yorumlaniyor. Hareketli elemanlarla
kurulan setler, istenildigi zaman
sahnenin degismesini sagliyor. Degisen
boyut ve geometriler, kUrator icin de
her role uyum sagdliyor’. Zemin katin
mimarlik sergisine, Ust katlarin da sanat
eserlerine ayrildigr muzede, ilk
sergilerin 2010 ilkbaharinda aciimasi
planlaniyor. O zamana dek, kendi

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010

cepecevre saran dinamik ve kivrimli
kirmizi tonlarindaki celik seritlerle zitlik
olusturuyor®. Yapinin tasarim konsepti
de bu zithgin olusturdugu gerilimden
doguyor. Seritler, kimi yerlerde yapinin
icine girerek ylzeyleri dénUstlriyor ve
iceride/disarida olma gerilimini
sagliyor. Bunlar ayni zamanda hem
metaforik olarak hem de gercek
anlamda yapinin omurgasini
olusturuyor. Genis hacimleri strikttrel
olarak destekleyen celik seritler,
yapinin ¢evre binalardan farklilasmasini
da sagliyor. Ancak, tasarimin, mizede
sergilenen eserleri gdlgede
birakmamasi amaclaniyor®.

Alanin kuzeyindeki plaza, kamusal
bir dis mekan olustururken, insanlari

yapinin girisine de yénlendiriyor.
Disaridaki heykelsi rampa, iceri giren
mUze ziyaretcilerine degisik
perspektifler sunarak muUzeyi
deneyimletmeyi amaclhyor. Galerilerin
tasarimi, kUratorlerin ihtiyaclarina gére
birbirine zittir. Ust kottaki 500 m?lik
blyUk galeride dogal i1siktan oldukca
fazla yararlaniliyor. Alt kottaki 200 m*lik
galeride ise tamamen yapay
aydinlatma kullaniliyor”. Bu galerilerde
endUstri GrUnleri, moda, tekstil ve taki
tasarimi gibi cesitli tasarim gruplarina
ait tarihi ve cagdas tasarimlarin
sergilenmesi amaclaniyor®. Sergilerin
yer aldigi iki galerinin yani sira,
muzede, tasarim laboratuari, arsiv
koleksiyonu ve kafeterya da bulunuyor.
1793’te Paris’te kurulan Louvre
Mulzesi, modern devlet, bilgi, sanat ve
tarihin sahnesi olarak muizeyi temsil
eder®. Oyle ki, mizenin Gni ve
koleksiyonunun zenginligi, Paris’i asiyor
ve slrekli calismalarla, mUzenin
hakimiyet alani, ek yapilarla, yeni
binalarla genisletiliyor. Bu
calismalardan biri de temel atma toreni
2009 vilinin Aralik ayinda gerceklestirilen
Louvre-Lens MUzesi’dir. Yapimi, Kuzey
Fransa’nin Lille kenti yakinlarinda
devam ediyor. 2012 yilinda bitmesi
beklenen mulzenin tasarim ekibi, 2010
Pritzker 6dullG Sanaa, Amerikall
mimarlar Celia Imrey, Tim Culbert ve
peyzaj mimari Catherine Mosbach’tan
olusuyor. Yaklasik 28.000 m?*lik bir
alani kaplayacak olan muzenin
bulundugu arazi, cevresine gbre biraz
daha yuUksekte konumlaniyor. Tasarim
konseptinde, mUzenin ic-dis iliskisinin
erisim kolayligi saglamasi ve peyzaja
hikmetmek yerine yapinin peyzaj
icinde ¢dzllmesinden yola c¢ikiliyor.

# 1

s

EN SOLDA Holon Tasarim
Muzesi, Holon Tasarim
Muzesi’'nde celik seritler
ve i¢c-dis

SOLDA MAXII'nin i¢
mekanindan goérunus

SAG USTTE, SAGDA Louvre-
Lens Mizesi



Yari saydam ve saydam cam yUzeyler,

ic ve dis mekan arasindaki kesin sinirlari

ortadan kaldirarak ziyaretcilerin
birbirini, yesil alani ve i¢ mekani bir
bUtlun olarak eszamanli algilamasini
sagliyor.

Yesil zemin, mimari projeyle i¢ ice
planlaniyor. Mlzenin i¢ ylUzeylerinde
sanat eserlerinin sergilenmesi
distnudltrken aluminyum kaplamali dis
ylUzeylerinde de yesil alanlarin
yansiyarak “sergilenmesi” amaclaniyor.
Yesil zeminin, hem kentin bir parcasi
olarak yUrUyUslere uygun olarak
tasarlanmasi hem de kentten muzeye
girisi saglamasi s6z konusudur. Bununla
birlikte, mlze ziyaretcilerinin
kesfetmesi icin, dogal ormanlar,
bahceler ve patikalar gibi pek ¢ok alan
da yesil zemin tasarimina dahildir™.

MUlzenin plan semasi, birbirine
eklemlenmis bes kitleden olusuyor. Bu
tek kath hacimlerin konumu, arazinin
hafif egimiyle birlikte yon degistiriyor.
Ortadaki kare hacim, tim saydamhgdiyla
gecirgenligi saglayan ve pek cok
acikliktan yesil araziye dahil olmayi
saglayan giris fuayesini olusturuyor.
Aynil zamanda yerel halk i¢in de
kamusal bir mekan olmayi amaclayan
bu saydam kdtle, sanat eserlerini
gérmeye gelmeyenleri yapinin disinda
tutarak girislerini engellemiyor.
Fuayeden ulasilan diger hacimlerde
sergi mekanlari, konferans salonu,
kUtlphane, kafeterya ve satis biriminin
olmasi planlaniyor. Ancak, mlzenin en
can alici noktasi, genelde ziyaretcilere
kapall olan depo, restorasyon ve
hazirhk kisimlarinin herkes tarafindan
rahatlikla izlenebilecek sekilde géz
dninde olmasidir®. Tamamen aciklik ve
saydamlik fikrine dayanan muze, Rowe
ve Slutzky’nin deyimiyle olgusal
saydamligin énemli bir temsilcisi
olacagda benziyor®.

Bu U¢ muizenin en énemli ortak
noktasl, sergilenen eserlerin énline
gecmek istememesidir. Diger taraftan,
tasarimlariyla kendilerini gbsterdikleri
icin G¢U de birer tasarim objesi olarak
deneyimlenebilme &zelligine sahiptir.
Bu baglamda muzeler, nesnelere birer
fon olusturmanin 6tesine geciyorlar.
Sonuc olarak da hepsi kendi icinde ayri
soylemler tasiyarak sergilenen nesneler
kadar “géranr” oluyorlar. [1

Deniz Balik, Aras Gér., DEU Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik BéIimd

DiPNOTLAR:

1 Bulrger’e gore “yeni”, meta toplumu ig¢in zorunlu bir
kategoridir. CinkU meta toplumu ancak Uretilen mallar
satilinca var olacagi igin, mallarin yeniligiyle alicilar
surekli cekmek gereklidir. Ancak bu yenilik, icerigin
degil, yalnizca gérinimun yeniligidir (Peter Burger,
Avangard Kurami, 2003 (1974), istanbul: iletisim
Yayinlari).

2 Renzo Piano’nun Muzik Parki yapisi, yine ayni
amacla yapilarak 2002’de acildi.

3 http://www.zaha-hadid.com

4 http://www.zaha-hadid.com

5 Ozellikle, modernizme hakim olan beyaz kipte,
zaman duygusundan yalitilmis, nétr, durgun ve sessiz
bir ortamda sanat eseriyle karsi karsiya gelme fikri 6n
plandadir.

6 Mark Garcia, “MAXXI, Rome, Zaha Hadid
Architects,” Architectural Design, Vol. 80, No. 3,
Mayis/Haziran 2010, s. 132-135.

7 http://www.zaha-hadid.com

8 Muzenin yakinindaki bir diger yeni yapi olan
Medyatek, tiyatro, sinema, malzeme kltlUphanesi ve
halk kuttiphanesinden olusuyor.

9 Muizenin logosu, yapinin siluetini olusturan alti yatay
serit olarak tasarlandi.

10 http://www.ronarad.com/Holon.htm

11 http://www.ronarad.com/Holon.htm

12 http://www.dmh.org.il

13 Ali Artun, Mlze ve Modernlik: Tarih Sahneleri -
Sanat Muzeleri 1, istanbul: iletisim Yayinlari, 2006, s.
108.

14 http://www.louvrelens.fr

15 http://www.louvrelens.fr

16 Colin Rowe ve Robert Slutzky, “Transparency:
Literal and Phenomenal”, Perspecta, No. 8, s. 45-54.
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Iki Geng, Yarismaci Mimar - Yeni Bir Ofis

CALISMIS IKI GENC MIMAR SEDEN CINASAL AVCI - RAMAZAN AVC]
CIFTI... SEDEN'IN DENIZLI BELEDIYESI HIZMET BINASI VE CEVRESI
MIMARI PROJE YARISMASI'NDA ALDIGI BIRINCILIK ODULUNUN
AKABINDE KENDI BUROLARINI KURDULAR. YARISMALARIN IZINDE
CALISMALARINI SURDURUYORLAR

Ebru Tiirkdamar Diktas

USTTE, SAG USTTE Denizli Belediyesi Hizmet
Binasi ve Cevresi Mimari Proje Yarismasi -
Birincilik Odulu

Proje ekibi: Seden Cinasal Avci, Bilge Gulen
Danismanlar: Turgut Sakiroglu, Gizem Glulen
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[ bru Tiirkdamar Diktas -

= Mimarlikta "gen¢"” olma halini
nasil degerlendiriyorsunuz?
Ramazan Avci - Sorunuzun
“mimarlikta” séz ile basladigini ve bu
eylem altindaki karsiliginin ne oldugunu
bulmaya calistigini distnirsek, elbette
ki cevap sadece fizyolojik bakimdan
“genc” olma hali ile ilgili olmayacaktir.
Fizyolojik anlamda gen¢ olma halininse
-her ne kadar genclere gliven
duyuldugu, kendilerine dair beklenti ve
umut icerisinde olundugu her ortamda
dillendirilse de- pratikte acemi, yersiz
cesaret pesinde olma ve isi ylrlitecek
donanimda olmama seklinde
algilandigini disinmekteyim.

Mimarlik ortami genelinde yasca geng
olanlardan, “yeni” fetisinin
gudUimuindeki beklentileri karsilamalari
talep ediliyor goériinse de -istisnalari
saymazsak eger- dinyada gobrece
tecrlbeli bUrolarin daha yodunlukla
“yeni”’nin pesinde olduklarini
sdyleyebiliriz. Gelecekte var olabilme,
yver edinme, maddi sorunlarla bogusma
gibi kaygilardan kismen uzaklastiklari
dlsinulirse bu durum normal
karsilanabilir. Bu nedenlerle sorunuzun
muhatabinin sadece yasca “gencg”
olanlar olmadigini éncelikle belirtmek
gerekir.

Bize gbre “genc¢” olma halinin ne
anlama geldigine donersek; genel
kabuller, semalar, aliskanliklar,
geleneksel is alma ydéntemleri, salt
proje Uretmekten uzak durup, Uretirken
ise ortama ve isverene gore egilip
bUkUlmeksizin duruma 6ézgln ¢dzimler
arama sUrecidir. Tabii ki bizim bunlari
simdiye dek ne kadar basarabildigimiz
tartisilabilir.

ETD - "Mimar"” olma halini nasil
yorumluyorsunuz? Mimar kimdir sizce?
Seden Cinasal Avct: ilk sorudaki
mimarlikta “gen¢” olma hali bizim de
fazlasiyla kafa yordugumuz bir konu
oldugundan son paragrafta
sdylediklerimiz su an icin “mimar “olma
halimizle ile ilgili distUncelerimizi
aciklamaktadir.

ETD - Ankara'da ¢alismis mimarlar
olarak iki sehirdeki mimarhk
ortamlarini mesleki diizeyde,
yarismalar 6zelinde ve Kisisel
gozlemlerinizle aktarabilir misiniz?
SCA - Aslinda bu ikimizin de sansli
oldugu bir konu; Ankara’da da,

izmir'de de bélgesel isler yapmayan,
yarismalara aktif olarak katilan
blrolarda calismis olmamiz... Bu
sebeple calistigimiz blrolar anlaminda
cok ciddi farkliliklar deneyimlemedik.
Ama genel mimarlik ortami acisindan
degerlendirdigimizde iki sehir arasinda,
hatta istanbul, Ankara ve izmir arasinda
bircok anlamda farkhliklarin séz konusu
oldugunu séyleyebiliriz.

Ankara’da cogunlukla kamuya is
yapiliyor olmasindan 6tiru agirligini
hissettiren blrokrasi ve asilmasi
gereken bir statlko var. Tabii ki bu
durum proje slreclerine de dogrudan
yansimakta. Daha fazla mimarlik blrosu
var, dolayisiyla da daha fazla rekabet, is
glcl gereksinimi ve hiz s6z konusu...
Tanidigimiz mimarlik blrolarinin
neredeyse hepsinin mesai slreleri
oldukca uzun. Fakat izmir’de biro
sayisl ve is potansiyeli daha disuk olsa
da, daha rahat mesai saatlerine sahip
olundugu; is disinda kalan zamanlarin
daha verimli oldugu da bir gercek.



SEDEN CiNASAL AVCI

1983 yilinda iskenderun’ da dogdu. 2006 yilinda Gazi
Universitesi Mimarlik Bélumi’'nden mezun oldu.
2006-2007 yillari arasinda TH&Idil Mimarlik Ankara
Blrosu’nda, 2008-2009 yillari arasinda M arti D
Mimarlik BUrosu’nda calisti. 2009’dan bu yana SCRA
Mimarlik BUrosu’nda c¢alismalarini strdtrmektedir.

Ben izmir'de kendi biromuzu acana
kadar Metin Kili¢ ve Durrin SUer'le
birlikte calistim. M Arti D Mimarlik'ta
bildigim codu izmir blrosuna goére
daha farkli bir calisma prensibi var.
Beraber calistigimiz sUre icerisinde
yogun sekilde uygulama projeleri
hazirladigimiz zamanlar da oldu, bunun
yani sira degisik ekiplerle bircok
yarismaya da katildik. Ekip calismasina
cok 6bnem veren bir ofisti. Ekipteki
cesitliligin faydalarina ve iyi bir ekip
calismasinin nasil olacagina orada tanik
oldum. Konusmamin basinda
sdyledigim gibi kendimi bu konuda
sansli gérlyorum; clnkl buglne kadar
calistigim iki ofiste de, TH&Idil Mimarlik
Ankara Blrosu ve M Arti D Mimarlik'ta
gerek yarismalar 6zelinde gerekse
proje hazirlama sUreclerinde ¢cok sey
O6grendim.

RA - Ben sadece, aynil blronun Ankara
ve Izmir ofislerinde calistigim icin is
nitelikleri ve sUrecleri acisindan bir fark
hissetmedim, ama ayri ayri hem Hasan
Ozbay, Asli Ozbay, Baran idil hem de
Tamer Basbugd’un tecribelerinden
faydalanma firsati buldum. Her ne
kadar GzUcU bir sekilde ayrilmam
gerekmis olsa da, aktif olarak
yarismalarla ilgilenen bu bUroda hem
ben hem de diger calisan arkadaslarim
yarisma sUreclerine dahil edilmis,
heveslendirilmis ve desteklenmistir.

ETD - Kendi bilironuzu kurmanizi
hizlandiran yarisma birinciliginden ve
yasadiginiz siire¢cten s6z edelim..
SCA - Aslinda kendi biromuzu bir an
dnce acmak gibi bir hedefimiz yoktu.
Yarismalara katilimimizi baska
blrolarda calisirken de

RAMAZAN AVCI

1982 yilinda Safranbolu’da dogdu. Lisans egitimini,
2000-2004 yillari arasinda Dokuz Eylul Universitesi
Mimarlik Boélumu'nde tamamladi. Mezuniyetinin
ardindan TH&Idil Mimarlik Ankara ve izmir birolarinda
gorev aldi. 2009’dan bu yana SCRA Mimarlk
Burosu’nda ¢alismalarini stirdtrmektedir.

sardarebiliyorduk. ikimiz de hem
calistigimiz ofislerde, hem beraber hem
de farkli ekiplerle bircok yarismaya
katildik. Denizli Belediyesi Hizmet
Binasi Projesi’nin uygulama slrecine
gectigimizde artik isverenin karsisinda
bir mimarlhk bUrosu olarak durmak
gerekiyordu.

ETD - Denizli'de aldiginiz birincilik
odiilii sonrasinda yasananlar hakkinda
bilgi verir misiniz? Uygulama siireci ne
asamada?

SCA - Yarisma sonuclandiktan sonra,
istemeden de olsa hararetli bir
tartismanin icinde bulduk kendimizi.
Mesleki “etik” konusu ekseninde
yUrldyen tartismalar elbette ki
gerekliydi, ama konu kolayca Ulke
glundeminden hi¢ eksik olmayan “sike
teorilerine” kayiverdi, bu noktada
yorum yapan kisilerin sanki slUrec icinde
hep bizimle beraberlermis gibi s6zUnU
ettikleri komik ve gercek olmayan
iddialar da ortaya atildi. Elbette bunlara
cevap vermedik.

Bunlarin disinda dedigim gibi “etik”
konusunda yurGyen tartismalar
gerekliydi, biz de gereken dersi aldik.
Fakat sunu belirtmeliyim ki; yarisma
dncesinde benzer tartismalari ben ve o
yarismadaki ekip arkadaslarim kendi
aramizda da yapmistik. Bu durumun,
birbirlerini yillardir taniyan, is disinda
dostluklari oldugunu da bildigimiz,
beraber is yapmis ve ayni yerlerde hala
gobrev yapmakta olan kisilerin, ayni
zamanda juri-yarismaci iliskisi icinde de
olabildigini gérdigimuiz durumlardan
cok da farkh olmadigini ve -safca bir iyi
niyetle- Ramazan’in Tamer Basbug’un
yaninda calisiyor olmasinin beni ve

ekipteki diger arkadaslarimi ¢cok da
ilgilendirmedigini distinmuUstuk.

Farkli bir baglamda bakacak olursak,
meslek odasinin itiraz ettigi, legalligi
tartismali / boykotlu yarismalara
girmekte herhangi bir “etik” sorun
gdrmeyen, bunu tartismaya degder dahi
bulmayan ortam, jlri ve yarismaclyi
iceren bir tartismada “etik”
hassasiyetini fazlasiyla gdstermis ve iyi
de olmustur. CUnkU tim bu tartismalar
bize gdre ortamin sadece “etik”
hassasiyetini gdstermekle kalmamis,
yarismalar 6zelinde yarismaciya, jlriye,
idareye “glven” in de ¢ok hassas ve
kirllgan bir cizgide seyrettigini
gbstermis, bu cizginin ¢cok asilmamasi
gerektigine isaret etmistir.

Buradan proje uygulama sUrecine
dbdnecek olursak, Belediye ile
gbrismelere basladigimizda karsimizda
nasil bir idare bulacagdimizi bilmiyorduk.
Ozellikle son dénemlerde herkesce
sdylenegelen, “Geleneksel Turk
Mimarisinin canlandirilmasi”
dogrultusunda yapilmasi istenilen
dedisiklikler olabilecedi konusunda
endiselerim oldu. Fakat ilk
toplantimizin ardindan tim endiselerim
sonlandi. idare yarismada secilen
projeden memnundu ve projeyi nitelikli
bir dizeyde uygulamak istiyordu.
Uygulama projelerine baslamadan énce
oldukca fazla sayida toplanti yaptik.
Onlari dinledik ne istediklerini anlamaya
calistik. Neredeyse btln toplantilara
aktif bir sekilde Belediye Baskani da
katildi. Bina kullanicisinin kendileri
olmasi sebebi ile islevlerin netlesmesi
konusunda titiz davrandiklari avan
proje asamasindan sonra uygulama
projelerini hazirlamaya devam ediyoruz.
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ETD - Mimarlik biirosu olarak
kendinize koydugunuz hedefler
nelerdir? Yarismalar bu hedeflerin
neresinde konumlaniyor?

SCA - Belirli hedeflerimiz oldugu
sdylenemez, yarismalarsa bizim icin
cogu Kisinin disinddginin aksine is
alma yéntemi degdil, kendi sézUmuzu
sdyleyebildigimiz, kendimizi ifade

edebildigimiz bir eylem alani su an igin.

ETD - Yarismalara katilim ve
hazirlanma siirecinizden s6z eder
misiniz?

RA - Yarismaya katilma kararimizi
yarismanin takvimi ve jlrisine bagh
olarak veriyoruz. Fakat fazla sayida
yarisma acilmamasindan dolayi ¢ok da
secim yapma sansimiz olmadigi da bir
gercek. Cekirdek bir ekibimiz yok, s6z
konusu olan yarismaya hevesli olan
arkadaslarimizla ekip oldugumuz ¢ok
6rnek bulunmakta. Hazirlanma
slrecinde olabildigince ¢cok sesli,
alternatif fikirleri de kapsayan, o
konuya ve duruma &zgul bir fikir
Uretme cabasinda oluyoruz. Odul
tutarlari, jari secimleri ve sonuc¢ odakli
degdil de slrec¢ etkin bir yontemi
dnemsiyoruz. JUri her ne kadar sonuc¢
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Urin Uzerinden degerlendirme ve
okuma yapsa da, biz kendi kritigimizi
sonuclar aciklanmadan énce slrec
Uzerinden yapmaya calisiyoruz. JUri
secimleri Gzerinden timdengelim
yapmaktansa s6z konusu isin
hedefledigi s6zU, jUriye ve ortama ne
kadar séyleyebildigi ile ilgileniyoruz.
ETD - isimlerinizi kentsel tasarim
alaninda a¢ilan yarismalarda da
gordiik siklikla... Yarismalarin konu ya
da 6lgegine gore bir 6ncelik belirliyor
musunuz? Disiplinler arasi yarismalar
hakkinda gériislerinizi alabilir miyiz?
SCA - Onceki soruda sdyledigimiz gibi
yarisma takvimi ve jdrisi bizim igin isin
onceligini belirliyor. Kentsel tasarim
yarismalari mimari proje yarismalarina
gobre is yUkU acisindan daha zorlu
oluyor. Ve bazen bu yarismalarda ekip
icerisinde farkli meslek gruplarindan
arkadaslarimizin da olmasi isteniyor.
RA - Bu ne kadar olumlanabilir
bilmiyorum, ama biz herhangi bir
yarismaya girmek icin o konuya 6zg
donanim ve yetkinlige sahip olup
olmadigimizi tartismiyoruz. Halihazirda,
kentsel tasarim yarismalarinda c¢esitli
meslek dallarindan ekip Gyelerinin
gerekliligini savunan ya da tam tersi

“mimar”in donaniminin her seye yeterli
iddia eden iki farkli kutup var. Daha
dnceki cevaplarda da belirttigimiz gibi,
biz zaten sbéz konusu olan yarismaya
olabildigi kadar ¢cok sesi -farkli meslek
disiplinlerinden de olsa- katmaya
calisiyoruz. Fakat bu noktada bunun bir
gereklilik ve olmazsa olmaz bir deger
oldugunu distinmuiyorum; biz
s&zUmUzU veyahut yeterliligimizi
isimizle ortaya koymaya calisip gerisini
jUriye ve ortama birakiyoruz.
Disiplinler arasi ¢alismanin zorunlu
oldugu yarismalarin acilmasinin; iyi
niyetli, meslekler arasi etkilesimi
tetikleme amacl bir 6n sart olmasindan
Ote kanuni ve mesleki haklari gbzetme
endisesi icindeki blrokratik bir tutum
oldugunu distiniyorum. Baran idil’in
deyisiyle bir tlr “zoraki evlilik”
dayatmasi...

ETD - Gegtigimiz dénemde sonuglanan
yarismalarda genglerin isimlerinin 6diil
listelerinde list siralarda daha sik yer
almaya basladigini gézlemliyoruz. Bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

SCA - Evet, gencg isimlerin veya gen¢
projelerin 6dul listelerinde Ust siralarda
yer almaya baslamasi gercekten guzel.
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6§6UST SIRALARDA DAHA FAZLA 'GENC ISIM’
YER ALMASI BEKLENTISINDEN OTE, NITELIKL/
ISLERI, FARKLI FIKIRLERI GORUNUR KILAN,
DAHA GENIS KATILIMLI, DAHA COK SAYIDA
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Ama bu sonuglarin biraz da yogun
islerinden dolayl zaman ayiramayan
veya halihazirdaki juri secimleriyle
nitelikli projelerin elde edilemeyecedi
endisesi ile yarismalara katilmayan,
HuUseyin Kahvecioglu’nun izmir'deki
Yarismalar Sempozyumu’nda “kiskin”
olarak s6zUnuU ettigi isimlerin de
yarismalara katilmamasindan ileri
geldigini ddstndyorum.

Yarismalarin ortama katkisinin
artmasini bekliyorsak, Ust siralarda
daha fazla “gencg” isim yer almasi
beklentisinden 6te, nitelikli isleri,
gobrece farkl fikirleri goértnar kilan,
daha genis katilimli, daha ¢ok sayida
yarisma aciimasini &nemsemek gerekir
diye dUstnUyorum.

ETD - Tasarim anlayisinizi, "mimarhk”
diisiincenizi digerlerine gore daha iyi
ifade edebildiginizi diisiindiigiiniiz bir
projeniz var mi?

SCA - Her is kendi konusuna 6zgtdr.
Aslinda yaptigimiz her is, ardindan
yapacagdimiz yeni bir proje icin bize
deneyim katmistir. Tabii ki ilk
projelerimize dénlp baktigimizda
yeterli bulmadiklarimiz ya da “keske
sdyle yapsaydik” dedigimiz oluyor. Her
glin yeni bir sey 6Jreniyoruz, bu
sebeple de duslincelerimize,
goruslerimize slrekli yeni bir boyut
kattigimizi saniyorum.

RA - Seden’in s6zUnU ettigi gibi her is o
anki “durum” a 6zgl bir yanit
aramaktadir. TUm islerimizin bizi iyi
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ifade ettigini distntyorum. Projenin
basarisi ise, slrec icinde bunu ne kadar
yaplip yapamadigi ile ilgili. Bu noktada
bizi daha iyi ifade eden degil ama daha
basarili buldugum isimiz benim icin
“durum”a iliskin net tespitler ve 6neriler
yvaptigini disindigim, 2. turda elenmis
olan Kahramanmaras Kultlr Parki
projesidir.

ETD - Mimarlarin érgiitliliigii ve
boykot ¢agrisi yapilan yarismalar
6zelinde "o6rgiitliiliik” konusunda
goriislerinizi alabilir miyiz?

RA - Orgatlulik konusundaki
gereksinimimiz sadece mimarlik
alaninda degdil tim meslek alanlarinda
uc seviyede.

Fakat yarismalar ézelinde boykotun
cok gereksiz olduguna inaniyorum ve
amacina ulasmis bir yarisma boykotu
henlz gérmedim -bu arada sadece
yirmi yarismaya katilabildigimi ve
sadece iki boykotlu yarismaya tanik
oldugumu da belirtmek isterim- . Tabii
eger az sayida proje teslim edilsin
isteniyorsa boykotlarin amacina
ulasmadigini séylemem yanlis olur.
Daha tecrUbeli agizlardan, gecmiste
Mimarlar Odasi’nin itiraz ettigi ama
boykot uygulanmayan ve yarismaya
katilan mimarlarin tepkisini teslim ettigi
islerle gosterdigi 6rnekler duymustum.
Uyelerine yaptirim uygulama
tehdidindense, durum hakkinda
bilgilendirme yapip herkesin kendi
kararini ve tepkisini yansitmasini
beklemek daha mantikli ve etkili olabilir
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diye dlUstnUyorum. CUnkU benim
sUreclerini izleyebildigim boykotlu iki
yarismada da teslim edilen proje sayisi
az olsa dahi, bu yarismalar
sonuclanmis, juriler ve idareler teslim
edilen proje sayisinin azhgini, dahasi
projelerin niteligini bile tartismamis ve
yeterli gdrmustuir.

Yarismalar 6zelindeki boykotlara iliskin
dislncelerime ragmen, su ana kadar
biz de Mimarlar Odasr'nin kararina
uyarak, boykotlu ilan edilen yarismalara
girmemeyi tercih ettik.

ETD - Mimarlikla ilgili hangi yayinlari
takip ediyorsunuz? Tiirkiye'deki
mimarlik medyasi hakkinda
diisiincelerinizi almak isterim; sizce
islevini yerine getiriyor mu?

SCA - Mimarlikla ilgili olsun olmasin
mUmkUin oldugu kadar ¢cok yayini takip
etmeye calisiyoruz. Cagimiz kosullarinin
sagladigi bilgiye kolay ulasabilirlik
konusunu ve medyanin her seyi
goérundr ve tartisilabilir kilmasini da son
derece olumlu buluyoruz.

E.T.D. - Soylesi icin ¢cok tesekkiir
ederiz. 1
Ebru Tlrkdamar Diktas, Mimar

soL USTTE Uludag Milli Parki I. ve II. Gelisim
Bolgeleri Peyzaj Planlama, Kentsel Tasarim ve
Mimari Proje Yarismasi - ikinci Mansiyon
Proje ekibi: Seden Cinasal Avci, Ramazan
Avcl, Mustafa Necati Gunduz, Aslihan Coskun
(Sehir Bolge Plancisi), Buket Ergin (peyzaj
Mimari)

SOL ALTTA Denizli HikUmet Konagdi Mimari
Projesi ve Yakin Cevresi Kentsel Tasarim
Projesi Yarismasi - Uctincultuk Odulu

Proje ekibi: Ramazan Avci, Mesut YUksel
(Sehir Bolge Plancisi), Derya Sari (Peyzaj
Mimari)

Danismanlar: Turgut Sakiroglu, Suzan Bahtiyar

ALTTA Kahramanmaras Kulttr Parki Ulusal
Mimari Proje Yarismasi
Proje ekibi: Seden Cinasal Avci, Ramazan Avci

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010
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YAPI TANITIM

Yalin, Uyumlu,
KUbik, Kontrast

|[ZMIR’IN EN DEGERLI YERLESIM BOLGELERINDEN OLAN SAHILEVLERI
BAHCELERARASI’'NDA YER ALAN EV, SEHIR YASAMINDAN
UZAKLASMADAN YESILLE ICICE BIR BIR YASAM DUSLEYEN
KULLANICILARI ICIN TASARLANDI

Ozel Kilig  FoToGRAFLAR Erdem Yildirim

YAPI ADI E. Vural Villasi

MIMARI PROJE Ozel Kilig

STATIK PROJE Zafer Bastug
YUKLENICI Vural ingaat Ltd. Sti.
YAPIM YILI 2009
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6z konusu yapi izmir’'in en degerli
S yerlesim bolgelerinden olan,

Sahilevleri mevkiinde 3000 m*lik
bir parsel Uzerinde gerceklestirilmistir.
Bu bélge dokusu tamamen yesillikler
icinde ve iki katli konut yapilarindan
olusmaktadir.

Kullanicilar tarafindan yer secimi
yaplilirken sehir yasamindan
uzaklasmadan, yesil dokuyla ic¢ ice bir
yasam hayal edilmis, bu sebepten &tlra
bahcesiyle bUtlnlesebilen olabilirse tek
kath bir ev tercih edilmistir.

Yapl yeri seciminde arsanin cift
yonll kullanimi gézdninde tutularak,
yol tarafinda servis mekanlari (yardimci
evi, otopark, giris) ve yesil bahce, deniz
yénlnde ise mandalina bahgesine akip

giden havuzlu avlu yerlestirilmistir. Yapl
yUzUnU denize ddnerek kendi avlusunu
yaratan L formda tasarlanmis, yari acik
ve kolonat sistemlerle avlu
cevrelenmistir. Bu avlu agach bahg¢eden
yUksek tutularak yapinin panoramasi
artirilmistir. Avlu ortasindaki su éJesi ve
yesil doku dinlendirici bir peyzaj ile
dlzenlenmistir.

Yasam boélimund olusturan salon ve
mutfak kitlesi, 6n ve arka bahceleri
enine bolen ve her iki yoénU de
yasayabilecek konumda, diger mekanlar
yan yola duvar olusturacak sekilde
lineer bicimde siralanmis, bu bélimde
konuk odasi, ¢calisma ve islik
planlanmistir. Ana salon, mutfak,
teraslar ve gunlUk oturma, kullanicinin




1 Antre 9 Camasir Odasi

2 WC 10 Calisma Odasi
3 Hol 11 Yatak Odasi
O 4 Mutfak 12 Ebeveyn Yatak Odasi 0
5 Salon 13 Banyo
6 Teras 14 Misafir Odasi &
" - 7 Kis Bahgesi 15 Giyinme 0
8 Koridor 16 Havuz
S p [ ] ]
[
:
——
3
13 )~ [
]
Zemin kat plani Birinci kat plani

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010



42
YAPI TANITIM

istegine gbre kolay ulasilabilir sekilde
tasarlanarak, arka bahgeye yonlenen
oturma bdlimu istenirse mutfak ve
salon ile batlnlesebilecek ve istenildigi
gibi glines alabilecektir. Burasi acilabilir
paneller kullanilarak gerektiginde yari
acik salon olarak da kullanilabilmektedir.

Zemin kat tamamen gunlik yasama,
Ust kat ise sadece servis mekanlariyla
birlikte ebeveyn odasina ayriimistir.
Yapi aslinda iki katl olmasina ragmen
yogunlugun zemin katta agirlik
kazandigi tek katli etkide planlanmistir.
Buradaki asil caba yesil doku icinde
abartisiz yatay bir etki ve bu etkiyi
kuvvetlendiren, dUsey cizgilerden
olusan bir kitle yaratmaktir. Buradaki
dlsey vurgu elemani yapinin
merdivenidir.

Yapida keskin kubik formlar
malzeme ve doku farkliliklariyla
kullanilmis, yalin ancak fark edilebilen,
uyumlu yine de kontrast bir etki
yaratilmaya &zen gdsterilmistir.

Yapidaki agirlikli malzeme granit
cephe kaplamasi, renkli siva ve
aliminyumdan olusmaktadir. [1 Kuzey Cephesi

_EEJDW

GUney Cephesi (Giris Cephesi)
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i

—
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YAPI TANITIM

£E6BU YAPIY]
TASARLARKEN YESIL
DOKU ICINDE
ABARTISIZ YATAY BIR
ETKI VE BU ETKIYI
KUVVETLENDIREN,
DUSEY CIZGILERDEN
OLUSAN BIR KITLE
YARATMAK
AMACLANMISTIR Y

},

-
[ ]

T

Bati Cephesi

[

Dogdu Cephesi
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Izmir’de Kentsel Arkeolojik Kiiltiir
Mirasinin Saptanarak Korunmasi

KENTSEL ARKEOLOJIK KULTUR MIRASI IRDELENEREK
BU MIRASIN SAPTANARAK KORUNMASININ YONTEMLERI
HAKKINDA BILGI VERILMEKTEDIR

Nagme Ebru Aydeniz

IZMIR (SMYRNA)

TARINI KENT MERKEZ] ’
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USTTE Tarihi kent merkezinde Helen,
Roma, Bizans, Beylikler ve Osmanli
Doénemleri kent sinirlari ile guntmuzdeki
¢ok katmanh bélgeler ve sit alanlarini
goOsteren plan (Karabag, 2008, 208)

SAG ALTTA 967 Sokakta 16 nolu evin
avlusunda konumlanan sur duvari

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010

iris

izmirde Kadifekale eteklerinde

konumlanan tarihi kent
merkezi, Eski izmir kentindeki
yerlesimin son bulmasi tzerine, M.O. 4.
yUzyilda Helenistik Dénemde kurulmus,
gunimuze kadar olan slrecte sirasiyla
Roma, Bizans, Beylikler ve Osmanli-
Turk Dénemlerinde kesintisiz olarak
yerlesim gdérmdus, cografi 6zellikleri ve
ticari konumu sayesinde her dénemde
blylUk ve dnemli bir sehir olarak
varhgini strdtrmustdr. Tarihsel streg¢
icinde kentin mekansal yapisi strekli
olarak yenilenmis, bunun sonucunda
cok katmanl bir kent yapisi olusmustur.
Fakat glinimuiz kentinde yerUtstindeki
yaplli ¢evrenin olusmasinda, en Ust
katman olan Osmanli-Turk
Doénemlerinin izleri gdzlenmekte,
dolayisiyla kentin tarihsel strekliligi
yeterince okunamamaktadir. Oysa
kentin kismen veya tamamen yeraltinda
konumlanan Antik Donem ve Ortacag
katmanlari da bulunmaktadir. Bu
katmanlara iliskin bilesenler ginimuze
bazen yeraltinda veya yerilstinde bir
yap! ya da kalinti, bazen de sokak
dokusu ve parsel sinirinda bir iz olarak
ulasmistir. Tarihi kent merkezinde yer
alan bazi mahallelerdeki sokak dokusu
ve mulkiyet sinirlari, toprakaltindaki
arkeolojik dolgularin dagilm yapisini
yansitmaktadir. Bu sebeple kentin
tarihsel strekliliginin ve butlnlesik
gelisiminin tum yonleriyle
¢c6zlmlenmesi, elde edilen sonuglarin
kentin gelecegdinin tasarlanmasinda
kullanilarak kent yasamina ve kimligine
yansitilmasi gereklidir.

izmir’in Tarihsel Gelisimi ve
Kent Yapisi

M.O. 334 yilinda Pagos Dagi yamacinda
bastanbasa yeniden kurulan izmirde,
kentsel mekanin fonksiyonlara ayrilarak
1zgara plan ilkelerine gére
kurgulanmasi, kent planini etkileyen en
6nemli unsur olmustur. Bu baglamda
dlzenli dikddértgenlere ayrilan yapi
adalari, birbirini dik kesen dogrusal
sokaklarla birbirine baglanmis, arazinin
agirhk merkezinde yer alan genis ve
dlz bir alanda Agora konumlandiriimis,
cevresine Bouleterion, Gymnasion,
tapinak vb. yapilardan olusan kamusal
merkez yerlestirilmistir. Bdylece kentin
dini, siyasi ve sosyal merkezi burada
toplanmistir. Agora’nin kuzey ve
batisindan gecen iki ana cadde, kent
girislerini bu merkeze ve limana
baglayan, konut alanlarinin da merkezle
ve birbiriyle iliskisini saglayan
niteliktedir. Kamusal merkez bati
yoénlinde liman bdlgesiyle, diger
yénlerden de konut bodlgeleriyle
cevrelenmis, daha Ust kotlarda ise
arazinin topografik verilerine gbre
tiyatro ve stadyum yer almistir.
Helenistik D&nemde Pagos Dagdi
tepesindeki Akropol ile deniz arasinda
tasarlanan kent, Roma D&neminde
(M.0. 129-M.S. 395) denize olan
baghhigin artmasiyla liman ¢cevresinde
ve kiyl kesiminde gelismeye
baslamistir’. Bizans Déneminde
(395-1317) kentin siyasi yasami sonUk
gecmis, sinirlarinda daralmalar
meydana gelmistir. Bu dénemde
devam eden ticari etkinlikler liman
cevresinin dneminin artmasina, i¢ liman
girisinde ticari kontrol ve savunma
amacli Liman Kalesi yapilmasina ve
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ticaretle ugrasan azinlik gruplarin
buraya yerlesmesine sebep olmustur.
Beylikler D&neminde (1317-1424)
Kadifekale Turkler tarafindan alinirken
Liman Kalesi’nin Latinler’in elinde
kalmasi, yasamin bu iki kale ve
cevresinde devam etmesine sebep
olmustur. Bu tarihten sonra Kadifekale
ve cevresi Misliman izmir, Asadi Kale
ve cevresi ise Gavur izmir olarak
anilmaya baslamistir. Osmanl
Doéneminde (1424-1923) 16. ylUzyildan
baslayarak kentin énemli bir liman ve
ticaret merkezi konumuna gelmesiyle
bu iki kent parcasi birbirine dogru
genislemis ve birlesmis, buna karsin
farkh dini ve etnik gruplarin yerlesimleri
arasindaki sinirlar degismemistir. Ticari
fonksiyonlar bakimindan en iyi yer olan
liman c¢cevresinde ve kiyida Avrupalilar,
Kadifekale eteklerinde Turkler
oturmaya devam etmislerdir. Diger
etnik ve dini gruplarin mahalleleri liman
cevresinde ic ice halkalar olusturacak
sekilde konumlanmis, kuzeydeki
dlzlukte Rumlar, Basmane dolaylarinda
Ermeniler ve ikicesmelik dolaylarinda
Yahudiler yerlesmistir. Bu yerlesme
dlzeni ve mahalle sistemi, yakin
tarihlere kadar kent dokusunda
etkinligini sarddrmuastir’.

Ozetlemek gerekirse, kentin ilk
kurulusunda Akropol ile i¢ liman
arasinda olusan kent yapisi ve islevsel

bolinme, sonraki dénemlerde de genel
hatlariyla varligini sGrdUrmas, liman
cevresinde konumlanan ticari islevler
ve bu alani cevreleyen yerlesim
bolgelerinin genel karakteri, kent
sinirlarinda genisleme ve daralmalar
olmasina karsin degismemistir. Bu
tarihsel gelisim sonucunda kent
merkezinde yogun bir kulturel
tabakalanma meydana gelmistir.

izmir'de Kentsel Arkeolojik
Kiltiir Mirasi
jzmir'de 1922 yilinda yasanan yangin
felaketi, tarihi kent merkezinin bUyUk
bir kesimini yok etmistir. Bu yanginda
Osmanli Déneminde olusan Frenk, Rum
ve Ermeni Mahalleleri’'ni iceren konut
alanlari ile liman ¢evresinde bulunan is
merkezi neredeyse timiyle yanmistir®.
Bu alanda 1950’li yillarda yapilan ¢ok
katl, derin temelli yapilasma 6ngdren
imar planlari ise, yeraltindaki arkeolojik
dolgularin tahrip edilmesine sebep
olmustur. GUnUimUzde az sayida kalinti
Sifa Hastanesi, ihsan Kayin is Merkezi
gibi binalarin bodrum katlarinda
koruma altina alinabilmistir. Metro
kazilarinda cikan mimari yapi parc¢alari
ise Cankaya Metro istasyonu’'nda
sergilenmektedir.

Tarihi kent merkezinin yangindan
kurtulan kesimi ise, 1978 yilinda sit
olarak tescil edilmesinin etkisiyle, carsi
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ve Turk Mahallesi’nden olusan
geleneksel cevresini blyuk él¢clide
korumaktadir. Buna karsin, ginimuz
kentinde Antik Doneme iliskin az sayida
eser bulunmaktadir. Bunlardan
Kadifekale, Antik izmir’'in en dnemli
unsurlarindan birisini olusturmaktadir.
icinde Bizans D&neminden kalma bir
sarni¢c ve sapel yapisi bulunmaktadir.
Helenistik Donemde insa edilen, Roma
Déneminde onarilarak kullanilan
Agora’da, glinimuzde bilimsel kazi
calismalari sirmektedir. Antik
Dénemde kentin iki dnemli aksindan
birisini olusturan Altinyol’a ait bir parca,
glnimuzde Esrefpasa semtinde pazar
yeri olarak kullanilmaktadir. Arazinin
topografik durumuna uygun dogal bir
oyuk icinde konumlanan Antik
Tiyatro’nun mimari yapisi, burada
konumlanan evlerin temellerinde,
duvarlarinda ve bahcelerinde yer alan
kalintilara dayanilarak
aydinlatilabilmektedir. Bir tarafi yamaca
oturtulan, diger tarafi kemerlerle
yUkseltilen Stadyum, ginimUzde
tamamen modern yapilar altinda
kalmistir. Fakat tarihsel verilere
dayanarak yeri saptanabilmektedir®.
Antik Dénemde kentin yerlesim alanini
sinirlayan surlar ise, tarihsel stre¢
icinde yok olmus klg¢uk bir kismi
glndmuize ulasmistir.



GUndmuzde Kadifekale, Agora,
Tiyatro, Stadyum, Altinyol vb. noktasal
alanlarin birinci derece arkeolojik sit
olarak belirlenmesi disinda, alanin
blyUk bir bdlIUmU kentsel ve G¢lncl
derece arkeolojik sit olarak tescil
edilmistir. Oysa glinimUze kadar
yapilan kuramsal calismalar, Antik
Doénemde surlarla cevrili alanin
tamaminin yapilarla dolu oldugunu,
tarihi merkezin kentin M.O. 4. ylzyildan

Yeralti Arkeolojik Mirasin
Saptanarak Korunmasi
Kentle ilgili tarihi kaynaklarin
arastirilmasi, topografik dzelliklerin
incelenmesi, ylzey taramasi ve
mekansal okumalarla farkli dlceklerde
gobzlemler yapilmasi, potansiyel
arkeolojik dolgularin varligi ve
korunmusluk durumu hakkinda bir
degerlendirme saglamaktadir. Bu
baglamda, 6ncelikle glinimuzde

E6KENTSEL GELISMENIN TARIHI SUREKLILIK
ILE CATISMAMASI, AKSINE FARKLI
KATMANLARIN BIRBIRIYLE VE GUNUMUZ
KENT DOKUSUYLA BUTUNLESMES]

GEREKLIDIR 3

bu yana olan gelisimini barindirdigini
gbstermektedir. Ylzey taramalarinda
rastlanan Antik mimari yapi kalintilari,
glnUmuzde bu yapilarin bir kisminin
yeraltinda varligini strdirdiglne isaret
etmektedir. Fakat yeraltinda
konumlanan arkeolojik klltlr mirasinin
belirsizligini korumasi, sit kararlarinin
rastlantisal olarak alinmasina, bunun
sonucunda planlama ve koruma
calismalarinin basarisiz olmasina sebep
olmaktadir. Bu sebeple kuramsal
calismalar sonucunda saptanan kulttrel
katmanlarin, her tlrlG tahribat
sonucunda gtnimduze ulasan kisminin
belirlenmesi, kentin bUtln yapl, kalinti
ve izlerinin kronolojik olarak yer aldigi
bir veritabani hazirlanarak daha
gergekci bir koruma stratejisi
gelistirilmesi gerekmektedir®.
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geleneksel ve modern yapim
teknikleriyle yapilasmis alanlar
saptanmalidir. Geleneksel insaat
tekniklerinin arkeolojik kulttr katlarina
fazla zarar vermedigi, buna karsilik
modern yapi teknikleriyle yapilan derin
temelli, bodrum kath blyUk mimari
kUtlelerin bu katmanlari yok ettigi
bilinmektedir®.

izmir'de tarihi kent merkezinin
yangindan kurtulan kismi, kentsel
kullanimlarin arttigi ana caddelerde
yodunlasan yeni yapllara karsin,
geleneksel ¢cevre degerlerini blUyuk
Olclide korumaktadir. 19. ylzyilda
Storari tarafindan hazirlanan planin
gundmuz planlari ile ¢cakistiriimasiyla,
tarihi kent merkezinde yer alan carsi ve
konut dokusunun ada-parsel dizeni ve
sokak sisteminin blyUtk dl¢ctde
gunimuize ulastigi gdézlenmektedir.

SOLDA 970 ve 952 Sokaklarin
kosesinde 2 numarall evin altinda
konumlanan destek duvarlari, kink,
cesme vb. kalintilar

SAGDA 819 Sokakta 37 numarali
evin temelinde konumlanan, blyuk
antik tas bloklardan olusan déseme
kalintisi

ORTADA 811 Sokakta 35 numaral
evin altinda konumlanan blok taslar
ve kemer kalintisi

442 Sokakta 43 nolu evin
avlusunda yer alan déseme bloklari

SAG EN ALTTA 972 Sokakta 41
numarall evin altinda konumlanan
mimari kalintilar

Nitekim ylzey taramalarinda yapilarin
ada ve parsel sinirlarinda konumlanan
¢cok sayida Antik duvar ve ddéseme
parcalarina rastlanmistir. Bu sebeple
izmir’in tarihi kent merkezinde
geleneksel yap! stokunun korundugu
alanlarda, toprakaltinda iyi korunmus
dlzeyde yodun bir arkeolojik dolgu
bulundugu, ginimuiz mulkiyet
dokusunun genellikle yeraltinda
konumlanan arkeolojik varliklarin
dagilim yapisini yansittigr tahmin
edilmektedir’.

Geleneksel cevre degerlerinin
korundugu alanlarda edim, dolgu
kalinhgr ve yogunlugu vb. topografik
verilere iliskin yapilan gézlemler,
arkeolojik dolgulara iliskin bir
degerlendirme saglamakta, genellikle
egimin ve dolgu kalinhdinin arttigi
alanlarda, arkeolojik dolgularin
korunmusluk diizeyi de artmaktadir®.
izmir’in tarihi kent merkezinde yapilan
ylzey taramasi ve mekansal
okumalarda, egimin dik oldugu
bolgelerde arkeolojik dolgulara iliskin
ipuclarina daha fazla rastlanmaktadir.
Agora, Tiyatro vb. anitsal yapilarin
konumlari, kentin Antik Donemdeki
sokak sisteminin saptanmasinda énemli
rol oynamaktadir. GUnimuzde izmir'de
Agora’da slren bilimsel kazilar, bu
yapinin mimari 6zelliklerini
aydinlatmanin yani sira, Antik Donemde
kuzey-gliney, dogu-bati dogrultusunda
Hipodamus tekniginde insa edilen kent
yapisina iliskin bilgi Gretmekte, bu
alandaki arkeolojik dolgularin kalinligi,
yogunlugu ve niteligi hakkinda veri
olusturmaktadir®.

Ozetlemek gerekirse, tarihi kent
merkezinin 1922 yanginindan kurtulan
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kismi, kentin kurulus tarihinden itibaren
birbirine eklemlenerek gelisen tarihsel
birikimini blyUk 6lctide korumakta ve
blyUk bir arkeolojik 6nem tasimaktadir.
Fakat yeraltinda konumlanan kalttr
mirasinin belirsizligini korumasi, kentsel
arkeolojik varliklar ile ¢cesitli imar ve
bayindirlik etkinlikleri sirasinda
rastlantisal olarak karsilasiimasina ve
korunmasiyla ilgili sorunlar
yasanmasina sebep olmaktadir. Bu
sebeple, kentin tim kultdr mirasinin yer
aldigi bir veritabani hazirlanmali,
arkeolojik bulguya rastlanan alanlarda
uzmanlar tarafindan gelismis teknikler
kullanilarak kalintilarin niteligi ve
niceligi hakkinda saglikli
degerlendirmeler yapilmalidir. Veri
tabani calismalarina mevcut yazil
kaynaklardan elde edilen bilgilerin ve
Arkeoloji Mlzesi arsivlerinde bulunan
temel ve sondaj kazilarindan elde
edilen bulgularin kaydedilmesiyle
baslanmalidir. Ardindan geleneksel ve
modern yapim teknikleriyle yapilasmis
alanlar saptanmalli, geleneksel
dokusunu koruyabilmis cevrelerde
egdim, dolgu kalinhd ve yogunluguna
iliskin gdzlemler yapilmali, Antik
Doénem sokak sistemine iliskin ipuglari
aranmall, ylzey taramasi ve mekansal
okumalar ile toprakistU veriler
saptanmalidir. Elde edilen tim verilerin
Cografi Bilgi Sistemleri destedi ile
veritabanina kaydedilmesi, koruma ve
planlama calismalarina veri saglayan,
yeni bulgularla strekli gelistirilen bir
veritabani olusturulmasini
saglayacaktir. Bu calismalar
kapsaminda saptanan tim arkeolojik
kalintilarin glnimz kosullarinda
ortaya cikarilmasi ve korunmasi
oldukc¢a glctlr. Fakat mevcut durumun
korunarak modern yapim sistemleriyle
yapilasmanin kontrol altina alinmasi,
yeralti rezerv alanlarinin korunmasini ve
arkeolojik kaynaklarin risk dlzeyi
Olculerek bu varliklara en az zarar
verecek ¢cozUmlerin gelistirilmesini
saglayacaktir®.

Sonu¢

icinde yasamin strdiga kentlerde,
kalkinmanin geregi olan imar ve
bayindirlik projelerinin uygulanmasi
kac¢inilmazdir. Fakat kentsel gelismenin
tarihi streklilik ile catismamasi, aksine
farkli katmanlarin birbiriyle ve ginimuz
kent dokusuyla batlinlesmesi gereklidir.

jzmirde glinUmuze kadar olan sUrecte
gerceklestirilen koruma ve planlama
calismalari, kentin binlerce yillik tarihsel
gelisiminin ve cok katmanl yapisinin
korunarak kent yasamiyla
bUtlnlesmesini saglayamamistir. Bu
sebeple, kentin tarihsel strekliliginin ve
bUtUnlesik gelisiminin tim ydnleriyle
¢cdzUimlenmesi, kentsel arkeoloji
projeleriyle gin isigina c¢ikarilarak kent
yasamina yansitilan kalintilarin kentsel
ve toplumsal kimligi gUc¢lendirerek
sosyal yasami zenginlestirmesi, kentin
tim gecmisinin okundugu bir sistemin
gelistirilmesi gereklidir. [1

Nagme Ebru Aydeniz, Yrd. Doc. Dr., Yasar Universitesi
Mimarlik Fakdltesi Mimarlik Bélimu
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Serdar Uslubas, Orhan Ersan, Deniz Dokg6z ve Seckin Kutucu katildi.

Mimarlar Odasi, insaat MUhendisleri Odasi, Sehir ve Bdlge Plancilari

Odasli ve Peyzaj Mimarlari Odasi izmir Subeleri birlikteliginde 24-25

Mayis 2007 tarihlerinde ismet indnl Kultdr Merkezi'nde gerceklestirilen
kurultayin bant ¢cézUmlerinden elde edilen kitapta, "izmir'i Yeniden

DUstnmek ve DUslemek” temasi irdelendi. "Blylyen ve Dénlsen Kent
izmir", "Planlama”, "DénUsUm”, "Blylyen Kentte Givenlik ve
Kentlilesme”, "izmir Dasleri" temalariyla diizenlenen oturumlarin yer
aldigi kurultay, "Ozgurlikler, Demokrasi, Baris Kenti izmir - Uygar
izmir" forumu ile son buldu. Kurultayda ilhan Tekeli, Aziz Kocaoglu,
Halis Peker, Semahat Ozdemir, Sezai Géksu, Hasan Topal, Anli Atadv,
Zekai Gorgllu, Murat Glvencg, Tuna Tasan Kok, Adnan Kaplan, Bllent
Tanik, Sema Erder, Emel Goksu, Sibel Kalaycioglu, Ercan Tatlidil,
GUrhan Tumer, Zeynep Oral, Refik Durbas ve Hakki BerksU yer aldi.

Egemimarlik Metinleri Yazim Kilavuzu

iCERIK

¢ Metin, daha 6nce yayimlanmamis olmak
sarti ile 6zgln yazi, derleme, proje tanitimi,
yapl! tanitimi, yayin tanitimi, réportaj, ¢ceviri
yazi gibi alanlarda olabilir.

e Metin ile iliskili gorselleri icermelidir.

METIN BOYUTU

* Sunulacak yazilar, varsa 6zetleri de dahil
olmak Uzere 1600 kelimeyi asmamalidir.
Dipnotlar ve kaynaklar bu sinirlamaya dahil
degildir.

METIN YAZIM SEKLI

e Sunulacak yazilar microsoft word
programiyla yazilmalidir.

* Yazim karakteri Arial’dir.

e Kullanilacak puto boyutu; ana basliklar i¢in
12, alt basliklar ve metin icin 10’dur.

e Paragraf ayrimlari bir satir bosluk
birakilarak yapilmalidir.

GORSELLER

* Gorsel malzemenin sayisi 10’'u asmamalhdir.
* Kesinlikle metin icerisine yerlestirilerek
degil, ayrica gonderilmelidir.

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2010

* Siyah - beyaz veya renkli opak fotograf,
dia veya digital formatta gorsel yollanabilir.
« Digital formatta yollanacak gérsellerin eni
en az 20cm olacak sekilde en az 300 dpi
cozunurlukte, JPG veya TIFF formatinda
teslim edilmelidir.

¢ Mimari c¢izimler, Autocad programinda da
teslim edilebilir.

TESLIM SEKLI

* Makale, gorselleri ile birlikte tek nlUsha
kadit ciktisi, CD formatinda Mimarlar Odasi
jzmir Subesi’ne elden veya posta ile teslim
edilebilir.

KAYNAKLAR

* Kaynaklar basligi altinda yazar soyadlarina
gore alfabetik sirada verilmelidir.

« Kaynak kitap ise: Yazar Soyadi, Yazar Adi
(Basim Tarihi), Kitap Adi, Cevirmen Adi
Soyadl, Yayinevi, Basim Yeri dlzeni
gecerlidir. Ornek: Ttimer, Glurhan (1998),
Cumhuriyet Dénemi’nde Yabanci Mimarlar
Sorunu, Mimarlar Odasi izmir Subesi Yayinlari,
TUkelmat A.S.

* Kaynak makale ise: Yazar Soyadi, Yazar
Adi (Basim Tarihi), “Makale Adi”, Makalenin
icinde Yer Aldigi Yayin, Editér Adl,
Cevirmen Adi, Yayinevi, Basim Yeri, Sayfa
Numaras! dizeni gecerlidir. Ornek: Ginduz,
Orcan (2006), “Cumhuriyet’ten 1980’li
Yillara Karsiyaka’nin Mimari Kimligine
Katkida Bulunan Mimarlar, MUhendisler ve
insaatcilar”, Egemimarlik 58, inci Uzun,
Mimarlar Odasi izmir Subesi Yayinlari, Doruk
Grafik San ve Tic. Ltd. Sti., 28.

* Metnin icinde kaynada degdinmek istenirse;
(Yazar Soyadi, Yayin Yil, Sayfa Numarasi)
seklinde olmalidir. Ornek: (Ginduz, 2006,
28)

DIPNOTLAR

¢ Ana metinle ayni yazim 6zelligine sahip
olarak, parantez icerisine alinan sira
numaralari seklinde verilmelidir.

» Dipnotlar sayfa altinda degil, metnin
sonunda “Dipnotlar” bashgi altinda sirasiyla
yazilmalidir.
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