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Basyazi

Mimarlar Odasi 41. Dénem Genel Kurul Toplantisi 18-19 Nisan
tarihlerinde ODTU Kongre ve Kiiltiir Merkezi'nde gerceklesti.
20 Nisan tarihinde gerceklesen secimler sonucunda goreve ge-
len Merkez Yonetim Kurulu'nun calisma programinda belirtildi-
gi gibi: “Nitelikli bir mimarlik ortamini hedefleyen, saglkli bir
mesleki ve orgitsel yapilanmayi 6ngéren, politika ve stratejileri
belirleyerek gtindem olusturmamiz kaginiimazdir. Bu calisma-
larin gerekli uzlasi da saglanarak yeterli olgunluga gelmesi te-
mel ve 6ncelikli hedefimizdir. Mimarlar Odasi, toplum hizme-
tinde bir meslek orgtitti olarak mimarlarin haklarini korumak ve
kollamanin yani sira, toplumun saglkli bir yasam cevresine ka-
vusmasini ilke edinmistir. 40. Donem Merkez Yonetim Kurulu-
muz da ayni anlayis icerisinde calismaya devam edecektir.”

Bu donem ana calisma akslari olarak belirlenen Mimarligin
Toplumsallasmasi, Mesleki Degisim Streci, Mimarlik Hakkinda
Kanun, Tirkiye Mimarlik Politikasi, AB-GATS Sirecinde Mi-
marlik Meslegi, Mesleki Uygulama Politikalari ve standartlari,
Stirekli Mesleki Gelisim Merkezi ve diger calisma alanlarina ak-
tif katihm ve katki Sube Yonetim Kurulumuz tarafindan saglana-
caktir.

Yerel Secimler oncesi TMMOB IKK olarak “Kent Sorunlari Sem-
pozyumu” diizenlemekteyiz. Kentin sorunlarini ve ¢oziim éne-
rilerini ele alacak Sempozyumun sonuclari, kenti yonetmeye ta-
lip olan adaylarla ve siyasi partilerle 6niimtzdeki gtinlerde pay-
lagilacaktir.

Gegen yil buyik bir coskuyla ve katilimla gerceklesen “Mimar-
ik Haftasi” bu yil 13-19 Ekim tarihleri arasinda Ege Universite-
si Atattirk Kiltir Merkezi’'nde kutlanacaktir. Soylesiler, atolye-
ler, geziler, panel ve konserin yer alacagi Mimarlik Haftasi Et-
kinlikleri, gecen yil oldugu gibi degerli tyelerimizin yogun ka-
tilimiyla gerceklesecektir. Kentle, kentliyle mimarlik ortamini
bulusturmayi amaclayan etkinliklerin bu yil icin belirlenen te-
masi ise: “Kentle Karsilasmalar”...

Mimarlar Odasi Merkez Yonetim Kurulu'nun aldigi kararlar
dogrultusunda oniimtizdeki iki yillik donemde mimarlik toplum
bulusmasinin saglanmasi daha da 6nem kazanacaktir. Bu bag-
lamda yapilacak calismalar artirilarak devam ettirilecek ve or-
ganize edilen etkinlikler, 6zellikle “Mimarlik Haftasi” etkinlikle-
ri mimarlik toplum bulusmasini destekleyecek sekilde cesitlen-
dirilecektir. Mimarligin tanitilmasi yoniinde baslatilan stirec,
mimarligin toplumla bulusmasi ve karsilikl iletisimi 6ngoren
calismalarla devam edecektir.

YONETIM KURULU

Ege Mimarhk’tan

XI. Ulusal Mimarlik Odiilleri Anma Programi kapsaminda &dii-
le deger goriilen “Seyfi Arkan”, Bilgen Boyacioglu Diindar tara-
findan, yasadigi donemin kosullari ile birlikte aktarilirken, gec-
tigimiz giinlerde kaybettigimiz Atilla Hocamiz, H. Ibrahim Al-
paslan tarafindan 2006 yilinda yapilan bir réportaj ile aniliyor.
Subemizin 2007 yih Mimarlik Haftasi etkinlikleri kapsaminda
diizenledigi “iki Nesil Mimarligi Tartistyor” Panelinde yer alan
Orhan Ozgtiner ise, iki nesil mimar olan/olmayan érnekleri sun-
manin yani sira, baba-ogul mimar olma durumunu psikolojik
yonleriyle birlikte aktardigi konusma metnini okuyucularimizla
paylastyor. “Sinan’i ve Mimarligini Nasil Yorumlamali?” soylesi-
si ile Izmir'de konugumuz olan Ugur Tanyeli, tarihyazim yakla-
simlarindan ve Sinan’in kendi bilgi binasi araliginda okunmasi
gerektiginden soz ederek, yaptigi Sinan okuma denemesini Ege
Mimarlik aracihgi ile kamuoyuna sunuyor.

Kent Giindeminde; EXPO 2015 izmir'in adayligi ve sonrasinda
secimi kaybetmemizin tizerine Giingor Kaftanci, Hasan Topal ve
Emel Kayin'in gortslerine yer veriliyor. Kaftanci ve Topal eksik-
liklerimize deginirken, Kayin kenti nasil kazanabilecegimize de-
giniyor. The Architectural Review Dergisi Subat 2008 sayisindan
Robert Adam’in yazdigi “Kiiresellesme ve Mimarlik” baglikli ma-
kale, Sebnem Gokgen Dundar tarafindan Tiirkceye cevrilerek;
her seyin, herkesin aynilastigi gercegine yurtdisindan bir bakig
acisi sunuluyor. Giirhan Ttimer tarafindan kaleme alinan “Kent-
ler ve Niifuslar” makalesi ise niifusun, kentler ve metropollerle
olan iliskisini gecmisten ve itopyalardan 6rneklerle aktariyor.

Bu sayinin mimarlik egitimi boliimiinde; Rengin Zengel, Ozlem
Aritan, Erdem Yildinm ve Ebru Giiller “Mimarlik Egitiminde Ileti-
simi Sorgulamak” baslikli yazida DEU Mimarlik Boliimii Mimari
Iletisim Teknikleri dersi atélye calismalarini sizlerle paylagirken,
Ilknur Ttirkseven Dogrusoy, Emel Kayin, Ferhat Hacialibeyoglu
ve Erdem Yildinm “Izmir Icin Yeni Bir Kamusal Mekan Yaklagi-
mi Arayisindaki Bir Stiidyo Deneyiminden Kente ve Mimarliga
Yonelik Cikarimlar” baghkli yazida DEU Mimarlik Fakiiltesi Mi-
marlk Bolimi Mim 401 stiidyo calismasini aktariyor. Dokuz Ey-
liil Universitesi’nde gerceklesen XI. Mimarlik Fakiiltesi Haftasi ve
7. Uluslararast Mimarlik Calistayr Didem Altun, Nezihat Koskliik
ve Sebnem Gokgen Diindar tarafindan ele aliniyor.

Th&ldil Mimarlik biinyesinde Tamer Basbug, Hasan Ozbay, Ba-
ran Idil ve Asli Ozbay tarafindan tasarlanan ve uygulanan “Al-
bayrak Mavisehir Konutlari” yapi tanitim béliimiinde yer aliyor.

Gurhan Timer'in yazdigi “Mimarca Deginmeler” kitabi yayin
tanitm boliimiinde yer alirken, ayni kitap H. ibrahim Alpaslan
tarafindan yayin elestiri boliiminde de ele alinyor.

Bir sonraki sayimizda bulusmak dilegiyle. lyi okumalar...
YAYIN KOMITESI
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Mimarlar Odasi 41. Donem Genel Kurulu ve Secimler Gerceklesti

Mimarlar Odasi 41. Donem Genel Kurul Toplantisi 18-19 Nisan 2008 tarihlerin-
de ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Kemal Kurdas Salonu’nda gerceklesti. Mi-
marlar Odasi 41. Donem Genel Kurulu’nda Malatya ve Elazig’da Sube kurul-
masina karar verildi. Genel Kurul sonrasi 20 Nisan 2008 Pazar giinii yapilan se-
cimler sonucunda Oda Organlarina segilen tyeler belirlendi.

41. Donem Merkez Yonetim Kurulu 28 Nisan 2008 gtinii Ankara’da yaptigi ilk
toplantisinda asagida belirtildigi sekilde gorev bolimi yapmistir.

Onur Kurulu Asil Uyeler Onur Kurulu Yedek Uyeler

Yénetim Kurulu Asil Uyeler

Genel Bagkan : Bulend Tuna Recep Esengil Enver Kuctikalig

Genel Bagkan Yrd : Erkan Karakaya Ismail Unsal Keziban Simsek
Genel Sekreter : Necip Mutlu Bekir Gergek Mehmet Zeybek
Genel Sayman : Aysel Cetinsoy Bekir Raman Kalyoncuoglu Sait Can

l?ye : Kubilay Onal A. Zafer Okuducu Mustafa Yalin
Uye : Cengiz Bektas
Uye : Emre Madran

Yonetim Kurulu Yedek Uyeler

Denetleme Kurulu Asil Uyeler

Denetleme Kurulu Yedek Uyeler

Ali Ekinci
Samet Karyaldiz
Talat Koksal
Sultan Pinar
Hakan Ozkan
Aynur Ozen

Engin Timurcan

Maide Giilay

Ali Temel Aka

Ozcan Gérmiis
Abdurrahim Bayramoglu
Serel Ulug

Necati Sirlibag
Ufuk Onder
Hakan Menevis
Melek Yahsi
Huseyin Bagnamli
Cevdet Bakirci

Fatma Saglam Olcaytu

Ciineyt Zeytinci

Faika Ozlem Sari

XXVI. MOBBIG Toplantisi DEU Mimarlik Fakiiltesi'nde Gerceklesti

XXVI. MOBBIG - Mi-
marlik Okullari Bolim
Baskanlari iletisim
Grubu Toplantisi, 8-9
Mayis 2008 tarihlerin-
de Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimi'niin ev sahipliginde
diizenlendi. Toplantiya Tiirkiye ve KKTC'den otuz mimarlik boli-
miniin ve MIAK, MIDEKON, TMMOB Mimarlar Odasinin temsil-
cileri katildr.

Toplantinin ilk gtiniinde, birinci oturumda Prof. Dr. Orhan Haciha-
sanoglu Mimarlik Akreditasyon Kurulu — MIAK adina Subat
2007'den itibaren mimarlik bélimlerinin bagvurusuna agik olarak
baslattigi degerlendirme ve akreditasyon calismalarini, kurulun
2006-2008 Dénemi Faaliyet Raporu cercevesinde aktardi. Ikinci
oturumda, MIDEKON icinde Prof. Dr. Cetin Tirkii, Prof. Dr. Em-
re Aysu, Prof. Dr. Tevfik Balcioglu, Prof. Dr. Haluk Pamir ‘den olu-
san Enstitii Calisma Grubu’nun raporu “Enstitii Kurulma Caligmala-
n” bagligi ile Prof. Dr. Cetin Tiirk¢t tarafindan sunuldu. Prof. Dr.
Neslihan Dostoglu’nun baskanliginda gerceklestirilen tgtinct otu-
rumda Prof. Dr. Tamer Gok Bologna stirecinin Tirkiye'de uygulan-
masi ile ilgili olarak “Yiiksek Ogretimde Kalite ve Akreditasyon” ko-
nusunu, Dog. Dr. Zeynep Uludag Cift Anadal ve Yandal grubunun
siirmekte olan calismalarini sundu. Ikinci giin Prof. Hakki Onel
baskanliginda gerceklestirilen dordincii oturumda mimarlik lisans

ve lisansiisti egitimi konularina deginildi. Bu cercevede Prof. Dr.
Nur Esin, Mimarlik egitiminin ayricalikli boyutunun yeniden kesfi
ya da Mimarlik egitiminde “Kitlesel Bireysellestirme” olarak da ta-
nimladigi kisiye 6zel egitim yontemlerin, kitlelere nasil uygulanabi-
lecegi sorusunu “Mimarlik Egitimi ve Niteligi: Egitimde Ogrenciye
Yonelik Yeni Acilimlar” baglikli sunumunda tartismaya acti. Dog.
Dr. Emel Akézer, Doc. Dr. Selahattin Oniir, Yrd. Doc. Dr. Mine
Ozkar, "Mimarlik Egitiminin Ulusal Giindemi: Mimarlik Egitimi
Ulusal Yeterlikler Cercevesi Calismasi" basligi altinda, “Yetkinlikle-
re Dayali / Ogrenen Merkezli Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora
Programlari icin Analiz, Tasarim ve Gelistirme Calismasi” kapsa-
minda gerceklestirdikleri anket ve odak grup toplantilardan 6rnek-
ler sundular. Oturumun son konusmacisi olan Prof. Dr. Semra Ay-
dinli “Yetkili Mimarin Egitimi Uzerine Yeni Arayislar” baslikl sunu-
munda "Yetkili Mimar unvanina sahip olmak icin nasil bir formas-
yon kazan(dimak gerekir” sorusunu ITU Mimarlik (Tezsiz) Yiiksek
Lisans Program Revizyonu lizerinden érnekledi. MIAK'ta Gyelik sii-
releri dolan MOBBIG temsilcisi bes tiye icin secimin de yapildigi,
Prof. Dr. Mehmet Sener Kiictikdogu baskanliginda yiiritilen son
oturumda Prof. Dr. Zekai Gorgiilii (9 Mayis 2008) MiIDEKON top-
lantisi hakkinda bilgi aktardi. Yapilan degerlendirmeler sonucunda
“XXVI MOBBIG Sonug Bildirgesi” olusturuldu ve MOBBIG XXVII
toplantisinin 6 -7 Kasim 2008'de Yildiz Teknik Universitesi Mimar-
lik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii'niin ev sahipliginde Istanbul’da ger-

ceklestirilmesine karar verildi.
Haber: Dlirnev Atilgan
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Haberler

XI. Ulusal Mimarlik Odiilleri Sahiplerini Buldu

Mimarlar Odasi’nin her iki yilda bir diizenledigi ve bu yil XI. do-
nemi gerceklestirilen Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri’ne bu
dénem, 129 mimarin, 137 eser / 172 pano ile katihmi degerlen-
dirmeye alindi. Atilla Yiicel baskanliginda, Abdi Guzer, Tilin
Hadi, Cengiz Kabaoglu ve Ugur Tarhan’dan olusan Secici Kurul,
“Biiyiik Odiil” (Sinan Odiilti), “Mimarhga Katki Dali Basari Odiil-

Biiyiik Odiil (Sinan Odiilii)

leri” ve “Anma Programi” icin odiile deger gorilen isimleri ve
Yapi, Proje ve Fikir Sunumu dallarindaki 6dil adaylarini belirle-
di ve kamuoyuna duyurdu. Odiil sahipleri ise, 18 Nisan 2008,
Cuma giinii, saat 19:00'da Ankara’da, ODTU Kiiltiir ve Kongre
Merkezi'nde yapilan torenle sahiplerini buldu. Sergi, 13-19 Ekim
2008 tarihleri arasinda Ege Universitesi AKM'de izlenebilir.

Ziya Tanali

¥
Anma Programi

Seyfi Arkan

Mimarhiga Katki Dali Basari Odiilii

Mimarlar Dernegi 1927 m‘ma ‘G

DERNEGI

1 9 2 7

ARCHITECTS' ASSOCIATION 1927
L'ASSOCIATION D'ARCHITECTES 1927

Mimarhiga Katki Dali Basari Odiilii

Jale Erzen

Mimarliga Katki Dali Basar Odiilleri
“Secici Kurul Ozel Odiilii”

Mualla Eyuboglu Anhegger

Yapi Dali Basari Odiilleri

Kog Universitesi
Anadolu Medeniyetleri
Aragtirma Merkezi, istanbul
Fahrettin Ayanlar

Ontur Otel, izmir
Umut inan, Efe inan

DMC Ankara
Melkan Girsel Tabanlioglu
Murat Tabanlioglu
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Yapi Dali - Koruma-Yasatma Basari Odiilleri

Osmanli Devlet Arsivleri
Binasi (Hazine-i Evrak),
istanbul

Acar Avunduk

Proje Dali Basari Odiilleri

Sabiha Gokgen
Uluslararasi Havaalani,
istanbul

Emre Arolat

Gonca Cirakoglu

Bodrum Ortakent'te
Hastane, Mugla

Esin Tercan

Erdal Ozyurt

Ahmet Tercan

Fikir Sunumu Dali Basari Odiilleri

Cihangir'in Cocuklari
Seda Bildik Erdogmus
Esra Carus Gulaydin

Levent Ekolojik Gokdelen,
istanbul
Metin Hepgtiler

4-T Turkiye Tasarim Tarihi
Toplulugu Konferansi Ger¢eklesti

4-T Turkiye Tasanim Tarihi Toplulugu’nun tgtinct bulugmasi
12 — 13 Mayis 2008 tarihlerinde izmir Ekonomi Universite-
si‘nde gerceklestirildi.

4-T, tasarim tarihinin goreli olarak yeni bir disiplin olup bu
alanda yapilan calismalarin genelde daginik ve birbirinden ko-
puk oldugu gozlemiyle Tirkiye'de bu konuda calisan kisileri
bir araya getirmek, ortak projeler gelistirmek, calisma alanlari
belirlemek, arastirma ve yayin yapmak gibi amaclar dogrultu-
sunda Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakultesi catisinda EKOTAM (Tasarim Arastirmalari Merkezi)
binyesinde olusturuldu ve 2006 yilindan beri calismalarini
stirdtirtiyor. 4-T'nin 2006 ve 2007 yili toplantilari “Ttirkiye'de
Tasarim Tarihi ve Soylemi” ve “Tarihte Gindelik Yasam ve Ta-
sarim” bagliklarini tagiyordu.

2008 yili toplantist Kim(lik)lerin Tasarimi basligiyla dizenlendi
ve onceki toplantilarin gordigii yogun ilgi tizerine iki giinltk
bir konferans seklinde agik bildiri cagrisi sonucu gergeklestiril-
di. Izmir Ekonomi Universitesi yani sira [zmir Yiiksek Teknolo-
ji Enstittisti, Halic Universitesi, Afyon Kocatepe Universitesi,
Anadolu Universitesi, Gazi Universitesi, Ortadogu Teknik Uni-
versitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Kadir Has Universitesi,
Mimar Sinan Universitesi, Cankaya Universitesi ve Uluslarara-
s Kibris Universitesi'nden katilan aragtirmacilarin sundugu
otuz adet bildiri ve bir fotograf sergisinden olustu.

Cagri metninde de belirtildigi gibi “gecen yiizyilin son ceyre-
ginden beri kimlik ‘zaten olan” degil, ‘olusturulan’ bir olgu ola-
rak tartisiimaya baslandi. Ulusal, cinsel, etnik kimlik konulari
farkli disiplinlerde yepyeni baglamlarda mercek altina alindi ve
sosyal, kiiltiirel, ekonomik, etik boyutlari tartisildi. Boylesine
disiplinlerarasi bir alanda tasarim da farkh bir kuramsal cerce-
ve olusturma firsatina sahip oldu. Bu toplantinin odak noktasi
kimlik (cinsel, kiltiirel, ulusal, sinifsal, etnik vs.) olgusuna eles-
tirel yaklagimlarin tasarim soylemi ve pratiginde nasil yer aldi-
g1 ya da alabilecegi konusu.”

Toplantinin amaci hem tasarim nesnesini, hem tasarim nesne-
sinin sdylemini/temsilini temel alan calismalari kapsayip tartig-
maya agmakti. Bu cercevede sunulan bildiriler “Dogu/bati So-
runsall”, “Imge Uretimleri”, “Temsiliyetin Nesneleri”, “ Gele-
negin Gecmisi/Gecmisin Gelenegi”, “Tasarim(ci)nin Stiregleri”,
“Mesleki Kimlikler” ve “Geg¢misi Dénustiirmek” baghklar altin-
da yedi oturum seklinde gruplandirildi. Sunulan bildiriler kim-
lik olgusunun tarihsel ve gtincel baglamlarini farkli diizeylerde
giindeme getirdiler. Her oturumun sonunda ilgili konularda
acilan tartismalar kapsamli bir diistince alis verisine zemin ha-
zirladi.

4-T bundan sonraki calismalarinda da tasarim tarihinin farkl
dtzlemlerini elestirel boyutlarda giindeme getirerek, hem tarih-
sel belgeleme, hem tarih yazimi alanlarinda olusturulan akade-
mik platformun genislemesine ve derinlesmesine odaklanmayi
stirdiirecek. Bu platformda yer almayi isteyenler;
gstf-t4@ieu.edu.tr adresi yoluyla iletisime gecebilirler.

Haber: Gulstim Baydar
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Seyfettin Nasih Arkan Cumhuriyet donemi Tiirk modern mimar-
hginin 6nemli figtirlerinden birisidir. Arkan yabanci mimarlarin
yani sira donemin mimarhiginin biiyiik bir oranda belirleyicisi
olan 1928 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunlarindandir.
Burhan Arif, Sedat Hakki Eldem, Sevki Balmumcu ve Zeki Sayar
gibi isimlerden olusan bu jenerasyon Tiirkiye’de modern mi-
marhgin gelismesinde 6nemli paylari olan mimarlardir. Burada
adi gecen mimarlarin diger bir 6zelligi de hepsinin Akade-
mi’den mezun olduktan sonra yurtdisinda egitimlerine devam
etmeleridir. Seyfi Arkan da 1928'de Akademi’den Vedat Tek
stidyosundan mezun olduktan sonra Berlin’e gitmis, 1930 ile
1933 yillar arasinda Charlottenburg Technical University ve
Berlin’deki Prussian Academy of Arts’da Hans Poelzig ile calis-
mistir. Berlin’de gecirmis oldugu bu stire¢ Arkan icin Poelzig'in
farkli bir egitim sistemini deneyimlemesi ve merkez Avrupasin-
daki modern mimarligin dontstimiine tanik olmasi acilarindan,
kendi mimarlik tavrini olusturmasinda 6nemli bir zaman aralig
olmustur.Bu dénemde Almanya’da yapmis oldugu 6zellikle konut
calismalari, Ttirkiye'deki calismalarina temel olusturmustur.’ Tar-
kiye'ye 1933 yilinda donmiis ve Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi’'nde sehircilik kiirstistinde 6gretim Gyeligi gorevine basla-
mistir. 1933 yilindan 1956 yilina kadar gecen siirecte nitelikli
ve farkli islevlere cevap veren tirtinler veren ve dolayisiyla mi-
marlik pratigi acisindan aktif bir rol oynayan Arkan’in mimarlik
egitiminde de onemli bir rol Gstlenmesi onun Cumhuriyet déne-
mi Tark mimarlik ortaminda ne kadar 6nemli bir figiir oldugu-
nu bize gostermektedir.

Butiin bunlara ragmen Arkan’in cok fazla bilinmiyor olmasinin
veya en azindan mimarlik tarihinde Sedad Hakki Eldem kadar
yer edinememesinin sebepleri cok farkli olabilir. Ozellikle
1933-1940 yillari arasinda “devlet mimari” veya Ali Cengiz-

Erken Cumhuriyet Donemi Mimari:
Seyfi Arkan (1904-1966)

kan’in deyimiyle “resmi ideolojinin mimari”2 tinvanini alarak,
bir baska deyisle siyasi otoriteyi arkasina alarak tretim yapan
bir mimarin bu kadar geri planda kalmasi, birakilmasi ve onun
mimarliginin bilgisinin gliniimtize tasinmamig olmasi arastiril-
masi gereken bir konudur. Metinsel tretiminin olmamasi veya
var ise de gtinimiize ulasmamis olmasi, 6zel hayatinda yasamis
oldugu kisisel problemler,3 1940 yilindan sonra mimarlik orta-
minda Sedad Hakki Eldem’in ve Milli Mimarlik’in baskin bir ha-
le gelmis olmasi ve genc yasta hayata veda etmesi sebeplerden
bazilari olabilir. Bu metin Arkan’in mimarlik tarihyazimi metin-
lerinde nasil ele alindigini cok genel olarak arastirdiktan sonra,
onun mimarliginin bilgisinin giinimiize ulasmamasinin bir se-
bebini de tarihyazimi alaninda arayacaktir.

Erken Cumhuriyet donemi Tiirk mimarligi bugtine kadar mimar-
hgin kendi alani icinden ve mimarligin kavramlarindan cok,
ulus-devlet anlayisinin Glkemizde yaratmis oldugu degisimler
ve bu degisimin driini olan kavramlarla okunmustur. Bu kav-
ramlar da genel olarak Dogu-Bati, eski-yeni, ileri-geri gibi uz-
lasmaz ikilemler seklinde ortaya ¢ikmistir. Halbuki, Cumhuri-
yet'in ilani ile baslayan bu strecte kiiltiirel pratikler bu tiir ay-
rimlar yerine, daha cok kendi degerlerimizin ve modernitenin
getirmis oldugu evrensel degerlerin uzlastigi bir sentez arayisi
icindedirler.4 Kabul edilmelidir ki, kilttirel pratikler o donemde
yeniyi temsil etmesi, yeni bir yasam bicimi 6nermesi, devletin
glictinii ortaya koymasi anlaminda aragsal olarak kullanilmis-
tir;5> fakat sadece bu trtinlere bakmak veya dénemin tim (rtin-
lerine bu aragsallik baglaminda bakmak, tirtinler arasindaki farki
ortaya koyabilecegimiz kavramsal araclari elimizden almaktadir.

Ozellikle 1960-1980 arasi iiretilen mimarlik tarihi metinleri
ulus-devletin bize vermis oldugu kavramlar ile dénem mimarli-
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gini okumaktadirlar. Dolayisiyla mimarlar ve Griinleri arasinda-
ki ayrimlari ortaya koymaktan ve donemin mimarligini celiski-
ler, karmagikliklar, devamliliklar baglaminda okumaktan cok;
kirilmalar, homojenlikler ve periyotlar tizerinden dénemi yeni-
den kurmaktadirlar. Biilent Ozer'in “Rejyonalizm, Universa-
lizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme” (1961), Me-
tin S6zen ve Mete Tapan’in “50 Yilin Tark Mimarisi” (1976),
Metin Sozen’in “Cumhuriyet Dénemi Tirk Mimarligr (1923-
1983)” (1984) ve Ustiin Alsac'in “Tiirkiye'deki Mimarlik Dii-
stincesinin Cumhuriyet Dénemindeki Evrimi” (1976) metinle-
rinde Arkan’in mimarhig genel olarak yliziini tamamiyla Ba-
ti'ya cevirmis ve formal anlamda da “Uluslararasi Stil”e referans
veren bir mimarlik olarak degerlendirilmistir.

Arkan’in sadece Kozlu Kémiir-Is ve Zonguldak Tiirk-Is Isci Ko-
nutlari ile Ankaradaki bir villasini 6rnek olarak veren Biilent
Ozer, Kémiir-I ve Tiirk-Is Isci Sitelerini Zonguldak gibi énem-
li bir endustri bolgesinde gtincel bir probleme temas etmis ol-
masi acisindan ilgi cekici ve 6nemli bulur. Fakat bu yapi komp-
leksinin 6zgtin olmadigini ve Turk mimarliginin basarisi olarak
takdim edilmemesi gerekliligini ima eder. Bunun sebebini de
bu konutlarin “Kiibizm”in Tiirkiye’deki uygulamasinin bir 6rne-
gi oldugu ve bu cercevede onun ¢agdas uluslararasi 6rneklere
yonelen bir eklektisizmi ifade ettigi fikrine baglar.6 Benzer bir
sekilde Metin Sozen ve Mete Tapan da Arkan’in mimarhigini
“Bati'yi dogrudan dogruya tekrarlayan” bir mimarlik olarak de-
gerlendirirler” Onun tutumunu bilimsel olmamasi yoniinde
elestirirler ve “Bati'daki uygulamalarin dis gortnuslerindeki ba-
zi mimari 6geleri kendi triinlerinde gosterme amaci”® oldugu-
nu iddia ederler. Bu iki metinde de yazarlarin sadece formal
okuma yaptiklarini ve Arkan’in mimarliginin farkini ortaya koy-
ma cabalari olmadigini gérmekteyiz.

Kamutay Yarismasi

Metin Sézen on bir yil sonra yazmis oldugu “Cumhuriyet D6-
nemi Tirk Mimarligi (1923-1983)" kitabinda Arkan’i stirekli ya-
rismalara katilan, donemin yogun tretiminde bulunan mimar
ve sehircilerinin baginda degerlendirir. Yapilarinin bir boli-
minde o donem icin ileri sayilabilecek denemelerde bulundu-
gunu ve degisik islevli yapilarda bunu yansitabildigini séyle-
mektedir.? Ustiin Alsac da Arkan’i “rasyonel-fonksiyoncu” mi-
marlik akiminin Tarkiye'deki 6nemli bir temsilcisi olarak gorir.
Arkan’in bazi Grinlerinin daha sonraki mimarlik distincelerine
zemin hazirlayici, bazilarinin da giintimiize kadar etkili olan
ozellik ve nitelikleriyle Tark mimarlik tarihi icindeki Gnemini
vurgular.10

Seyfi Arkan'in mimarligi farkl acilardan olumsuz bir sekilde
elestirilse de, Turk mimarlik tarihi acisindan 6nemli bir yerde
konumlandiriliyor olsa da, Arkan’in degerlendirilmesinde cok
homojen bir tavrin strdirildtgint gormekteyiz. Mimarlik tari-
hi metinlerinde onun sadece Uluslararas Stil’e referans veren
Cumhurbaskanhgi Koskt ve Zonguldak Komiir-is isci konutlar
gibi yapilarindan bahsedilmektedir. Arkan’in mimarliginin fark-
I agilardan okunmasina olanak saglayabilecek olan neo-klasik
izler tasiyan yapilarinin ismi dahi ¢ok az metinde gecmekte-
dir.11 Bu degerlendirmeler aslinda tarihyaziminin kendi doga-
sinda bulunan “secicilik” ve soylemin tutarliligi acisindan “di-
sarda birakma” baglaminda da diistiniilebilinir. Cemberlitas Pa-
las, Tahran Biiyiikelcilik Binasi, izmit Halkevi, Adana Halkevi
binalari mimarlik tarihcilerinin Arkan’in mimarligini kurarken
disladiklar driinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
Sedad Hakki Eldem’in mimarligini sadece Milli Mimarlik cerge-
vesinde okumak ne kadar yanlis ve eksik ise, Seyfi Arkan’in mi-
marhigini da sadece Uluslararasi Stil baglaminda okumak o ka-
dar yanlis ve eksiktir.
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1990'dan giintimiize kadar olan stirecte de Arkan’in neo-klasik
yapilarinin analizini iceren metinlere cok rastlamamaktayiz.
Daha cok yine ulus-devlet anlatisinin 6n planda oldugu, fark
olarak da dénemin klttrel baglamini daha genis bir sekilde ele
alan ve dénemin drnlerini tarif etmekten cok analiz etmeye
baslayan calismalarla karsilasmaktayiz. Bu gecis donemi metin-
lerinden en 6nemlisi Sibel Bozdogan'in kitabi “Modernizm ve
Ulusun Ingasi”dir.12 Bu kitabin Arkan’in mimarligi acisindan
onemli olan yonelimi Arkan’in farkli tavirlarini birkac driin bag-
laminda da olsa ortaya koymasidir. Bozdogan dénemin en iret-
ken mimarlarindan birisi olarak tanimladigi Arkan’in 1937 yi-
linda Kamutay (Biiyik Millet Meclisi) yarismasi icin yapmis ol-
dugu 6neride neo-klasik yonelimini aciklamaktadir. Fakat ente-
resan olan nokta Arkan’in bu tavrinin Bozdogan'i sasirtmis ol-
masidir. Bozdogan ifadelerinde sunu ima ediyor gibidir: Arkan
gibi “Yeni Mimari’nin bircok kiibik binasini tasarlamig olan mo-
dernist bir mimarin”13 boyle anitsal ve simetrik bir binayi tasar-
lamasi bugiine kadar yapilan siniflandirmalar agisindan cok
mimkin degildi, cinkii Arkan Yeni Mimari'nin Tirkiye'deki
temsilcisiydi ve baska bir tiretim tavri gosteremezdi. Dolayisiy-
la 2000'li yillarda dahi gecmisteki 6nyargilar tGizerinden devam
eden bir mimarlik tarihyaziminin yapildigini gormekteyiz.

Esra Akcan Arkan’in mimarhigini tarihsel ve cografi baglamda
degerlendirmesi acisindan diger tarihcilerden farklilasmaktadir.
Akcan fikirlerin bir akis, gecis ve doniistim icinde olduklari tize-
rine soylemini kurar. Ona gore saf bir evrensel mimarlik olma-
dig1 gibi saf bir yerel mimarlik da yoktur. Bu yiizden Arkan’in

>
5
°
EX
3
=
>
3
f=t
I
“Q,
c
S
[
3
i
=
o
N
c
<
N
1)
E}
@
=
a
o
=
>
z
T
A
°
v
o)
3

Kozlu Amele Evleri

mimarhigini “Uluslarasi Stil” in ithal edilmis hali olmaktan cok,
Yeni Mimari'nin Turkiye'deki ilk cevirisinin (translation) ger-
ceklestigi mimarlik olarak tamimlar ve hatta Arkan’in Turki-
ye'deki yabanci mimarlardan ¢ok daha biytk bir istekle bu mi-
marligi uyguladigini da iddia eder. Akcan’in da aslinda bakmig
oldugu trinler acisindan Arkan’i tek yonlt degerlendirdigini
soyleyebiliriz, fakat bakis acisi diger tarihcilerden farklidir ve
Arkan’in mimarliginin farkini ortaya koymak yoniinde bir ya-
zim metodu vardir. Bunu 6zellikle Arkan’in yapilarini sadece
formal anlamda degil mekansal anlamda da degerlendiriyor ol-
masindan anlayabiliriz.14

Daha 6nce de bahsetmis oldugumuz gibi, 6zellikle 1960 ve
1980 arasinda tiretim yapmis olan mimarlik tarihcileri, mimar-
larin Grinlerini birbirinden ayirabilecek kavramsal araclari ge-
listirmeden metinlerini kurmuglardir. Seyfi Arkan da genel ola-
rak bu yaklagim biciminin kurbani olmus ve 1930-1940 arasin-
daki gecis donemi olarak tanimlanan bir periyotta merkez Av-
rupa mimarhigina formal anlamda referans veren driinler Greten
bir mimar olarak tanimlanmig ve siniflandirilmistir. Bu tanimla-
manin ve onun mimarhiginin 1930 ile 1940 arasina sikistirilmig
olmasinin bir sebebi de donemin tek mimarlik dergisi olan Ar-
kitekt'te 1940 yilindan sonra Arkan ile ilgili neredeyse hic bir
bilginin veya yapisinin yayimlanmamis olmasi olabilir. 1940 ve
1956 arasi, en az 1930 ve 1940 arasindaki tretim yogunlugu-
na sahip olmasina ragmen, bu araliktaki Griinleri bilinmemekte-
dir. Bugtin bu yapilarin varligini kendi yayimlamis oldugu bir
kitapciktan ogrenebiliyoruz.!> Fakat su da bir gercek ki, Ar-
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kan'in neo-klasik izler tagiyan yapilari 1930-1940 araligina da
denk gelmektedir.

Dolayisiyla Tiirk mimarlik tarihyazimindaki temel problem ar-
siv bilgisinin yetersizliginden ¢ok, o dénemi ve mimarlarin ge-
listirmis olduklari tavirlari anlamamiza yardimci olacak farkli
okuma bicimlerinin eksikligidir. Mimarlarin kendi mimarlik se-
rivenlerinde farkli yaklagimlar benimsemis olabildiklerini; mi-
marliklarinin celiskileri, heterojenlikleri, karmasikliklari icerdi-
gini kabul edip, ona gore bir okuma yontemi gelistirmemiz ge-
rekmektedir. Siniflandirmalar, dislamalar, periyotlastirmalar ye-
rine Arkan’in o donem icinde beslenme patikalarinin ne oldu-
gu arastirlmalidir. Ttrkiye'de Vedat Tek’in 6grencisi oldugu za-
man araliginda ve Berlin’de Hans Poelzig'in 6grencisi oldugu

Dipnotlar:

donemde ne tiir bir mimarlik formasyonu edindigi, yurt disinda
gecirmis oldugu siirecte ne tir bir mimarlik deneyimi yasadig,
Turkiye'de kimlerle etkilesim icinde oldugu, Devlet Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde hocaligi stiresince ne tiir projeler yaptir-
digi ve ne tir bir formasyon uyguladigi onun mimarligini anla-
mamizi saglayacak verilerdir. Arkan’in mimarligini anlamamiza
yardimci olacak kavramsal araclari bulacagimiz yer yine o do-
nemin mimarlik ve sanat ortami ile onun kisisel mimarlik stire-
cidir. Yoksa sadece ulus-devlet anlayisinin kavramlariyla oku-
yacagimiz bir mimarlik tarihi, bize mimarliktan cok donemin
siyasi iradesinin kaltir politikasini ve mimarlik anlayisini vere-
bilir. Fakat bizim bugtin artik buyiik anlatilardan cok, mimarla-
rin ayirt edici ozelliklerini ortaya koyabilecek okumalara ihtiya-
cimiz vardir. [1

1. Esra Akcan, “Ambiguities of Transparency and Privacy in Seyfi Arkan’s Houses for the New Turkish Republic,” METU JFA 22:2 (2005).

B W N

karsilasmaktayiz.

. Ali Cengizkan, Mubadele Konut ve Yerlesimleri: Caga Yerlesmek 1, Ankara: Arkadas Yayinlari, 2004. s. 89.
. "Profil: Seyfi Arkan (1904-1966) Bir Trajik Kisilik,” Arredamento Dekorasyon (Mart, 1992): 84-99.
. Erken Cumhuriyet Dénemi'nin sanat dergilerine (AR gibi) veya mimarlik dergisi Arkitekt'e baktigimizda, eski-yeni ikileminin tartisildigr metinlerden cok, sentezi yaratma yollarinin arandigi metinlerle
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. Biilent Ozer, Rejyonalizm ve Universalizm Uzerine Bir Deneme: Tiirk Modern Mimarligl, Phd, 1961, s. 61.

. Sézen, ve Mete Tapan, 50 Yilin Tirk Mimarisi, s. 196.
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13. Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insasl, s. 301.

14. Esra Akcan, Modernity in Translation: Early Twentieth Century German-Turkish Exchanges in Land Settlement and Residential Culture, yayinlanmamis doktora tezi, Columbia Universitesi, 2005. s. 266.

15. Seyfi Arkan, Seyfi Arkan ve Eserleri 1933-1956, istanbul: Ozel Yayin: 1957.
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Atilla Cimcoz'un Anisina

Okuyacaginiz soylesi, 18.03.2008 tarihinde kaybettigimiz hocamiz Prof. Dr. Atilla Cimcoz'la 05.05.2006'da yapilmistir.
Soylesi, DEU Mimarlik Fakiiltesi 6grencilerinin kurmayi planladiklan internet sayfasinda yayinlanmak iizere tasarlanmis
ve tarafimdan gerceklestirilmistir. Internet sayfasinin beklendigi gibi gelisememesi ve diger etkenler nedeniyle herhan-
gi bir ortamda yayinlanmayan bu sdylesinin burada yayinlanmasi hocamizin anisini yasatmak icin yararh olacaktir.

Bunun yaptigim ilk séylesi olmasi nedeniyle sorularin niteliksizligi ve siiphesiz béyle bir durumda yayinlanacagini hig
aklimdan gecirmedigim i¢in sorulmus olmasi ¢cok daha yerinde olacak bir¢ok soruyu sormamis olmam icin pismanhk-

tan baska bir sey gelmiyor elden...

H. ibrahim Alpaslan - Hocam, éncelikle yasam oykiiniizii kisa-
ca sizin agzinizdan dinleyebilir miyiz?

Atilla Cimcoz - 1941'de dogdum. Orta ve lise tahsilimi Saint Jo-
seph Lisesi'nde yaptim. Fransiz lisesinde. Cocuklugumdan beri
tek arzum mimar olmakti. Burs sinavina girdim. Sinavi kazan-
dim. Istedigim yere gidebilecegim soylendi bana. Ben de Fran-
sa'yl sectim ctinkii Fransizcayi ¢ok iyi biliyordum. O zamanlar
da bu isin merkezi oraydi. Ecole des Beaux Arts, yani Devlet
Guizel Sanatlar Okulu Ust diizeyde bir yer oldugu icin, Fransiz-
cayi da cok iyi bildigim icin oraya gitmeye karar verdim. Gittim
fakat ilk 6grendigim su oldu ki, giris sinavina hazirlanmadan, en
azindan bir sene kendimizi hazirlamadan sinavi gecmek ola-
naksiz. En azindan bir sene hazirlaniyorsunuz, ondan sonra 3
sene icinde 6 hak taniniyor. Eger bu 6 haktan birinde bagarili
olursaniz okula kabul ediliyorsunuz. Eger basaramazsaniz, ku-
sura bakmayin, mimarlik icin yapilmamissiniz ya da yatkinhgi-
niz yok deniyor. Tabii bizim OSS gibi bir sinav degil bu. Yete-
nege dayali bir sinav. 1 sene Beaux Arts kendi biinyesinde sa-
bah 8'den aksam 5’e kadar atolyesinde sizi hazirliyor. Ne gibi
dersler veriyor; ufak capta bir projeyle eskiz yapmayi 6greniyor-
sun. O zamanlar simdiki gibi degil, Beaux Arts merkezi sisteme
dayahydi. Merkezi sistemde 20 tane belli bagl sehirde atélye ya
da Beaux Arts okullari vardi. O okullar merkeze, Paris’e bagly-
di. Paris'te de 13 tane at6lye vardi. Yani toplam 33 tane okul gi-
bi oluyordu. Bu 33 tane okula ayni giinde ayni konu verilirdi,
eskiz konusu mesela, bitiin o eskizler daha sonra Paris’e, mer-
keze giderdi. Sergi salonuna btiin projeler asilir, isimler kapa-
tilir, jiiri gelir, degerlendirirdi. Ayni yarisma gibi. Bitiin zaten

Beaux Arts'in sistemi, bitiin egitimi yarisma niteligindeydi dip-
lomaya gelinceye kadar. Diploma projesine gelince derler di ki,
konunu seg, bize, Paris’e gonder, eger konunu kabul edersek,
eskizini yapip gonderirsin, yoksa baska bir konu secersin.

Girig sinavina donersek, giris sinavi 3 ay stirmast. Eskizi yapi-
yorsun, 15 giin bekliyorsun, 15 giin sonra sonuclar belli oluyor,
basarili olanlar devam ediyor. Sonra, belli basl heykellerin, an-
tik heykellerin konu olarak verildigi cizim sinavi vardi. Yine ay-
ni sekilde biitiin okullarda cizimler yapilir, merkeze gonderilir,
degerlendirilir. Matematik yazilisi vardi, yine bu da Paris'te de-
gerlendirilirdi. Asag yukari 5-6 bin tane talebe miiracaat edi-
yorsa, Paris’e giden talebe sayisi ancak 400 kadardi. Tiim bun-
lardan sonra bu sefer de matematik ve mimarlik tarihinden s6z-
[G sinavlar vardi. Tim bu sinavlari gecenlerin de 100 kisiyse 6r-
negin ilk 80'ini alirlardi. Geri kalanlarin tekrar sinava girmeleri
gerekirdi.

Okulun sistemi ozetle soyleydi: Girig sinavi, minimum 1 sene
hazirlanma evresiyle, daha sonra 2. sinifa baglanirdi. 2. sinif mi-
nimum 3 seneydi. Son sinifsa minimum 2 seneydi, Diploma da
1 seneydi. Toplam 7 senede ancak Beaux Arts'i bitirebilirdiniz.

Sinif gecme sistemi de bizimkinden farkhydi, belirli dereceleri
toplamaniz lazimdi. Ornegin, 10 proje degerin olacak, 3 tane
eskiz proje degerin olacak, tabi bunun yani sira tiim teorik ders-
leri de vermis olacaksin. Trois Arts (Truazar) denilen bir olay
var, ondan degerin olacak. Oyle ayarlanmis ki, mutlaka her ko-
nuda deger kazanman lazim. Mesela 20 tane proje yapabilirsin
ama 1 tane eskiz calisman yoksa, kazanamamissan gecemez-
din, sinif atlayamazdin.
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Kaynak: Ahmet Kiigiik

Soldan saga: Mevliit Mordonlu, Enver Kagmaz, Durnev Atilgan, Inci Uzun, Nerime Cimcoz,

Mine Tanag, Atilla Cimcoz, Ahmet Kiigiik, Hasan Kepgen

HIA- Okul Marsilya’da miydi?

AC- Marsilya’daydi. Okula giris cikis Paris'te, bitiin degerlen-
dirmeler, diplomalar Paris'tendi.

Okul bitince calisma olanagim vardi, hocam da gitme dedi ama
biz biraz asin idealist oldugumuzdan dolayi Tiirkiye'ye don-
duk. Geldikten sonra bir stire, askerligi beklerken, Alp Ttrk-
soy’un mimari biirosunda calistim, 6 ay kadar. O aralar ufak te-
fek calismalar yaptik. Aliaga’da, kagit fabrikasinin yanindaki
yapiyl. Ama ilk yapilan projeler onlar degildi. Son donemde
projenin sekli ve niteligi degisti. Bizim cok daha genis ve ileri
dustincelerimiz pek kabul gérmedi. 1940'larin niteliginde bir
proje cikti ortaya ve o kabul gordi. Ben de bunun (izerine ay-
rildim. Alp Bey beni cok severdi. Sonra askere gittim. Doniste
Alp Bey beni yolda gordii. Ne yapiyorsun diye sordu. Ben oku-
la girdigimi soyledim. Cok enteresan bir laf soyledi bana: “Va-
tan millet icin hayirl olmus ama sana da yazik olmus” dedi.
Hic unutmam bunu.

Girdik okula. Bende egitim daha agir basti. Egitimi, hocalig
ben meslek olarak degil gorev olarak gordim simdiye kadar.
Ogretme yeteneginiz varsa, bilginiz de varsa bunu bir gorev
olarak kabul etmelisiniz. Ciinkii her talebe bir dikili agactan da-
ha degerlidir. Nedeni su: dikili agac yerinde kalir talebe ise al-
digi bilgileri her tarafa dagitir. Bunlari distindiim, uygulama
acisindan elime bir strii olanaklar gecmesine ragmen cok yap-
mis sayilmam. Yalniz bazi estetiksel calismalarim oldu. Mesela
Saint Policarp gibi bazi kiliselerde ya da Fransiz konsoloslugu-
nun restorasyonu sirasinda. Ama esas diistincem daima bir sey-
leri 6grenmek ve digerlerine 6gretmek yoninde oldu. Hocalik
da mimarlik da birbirine paralel bir sekilde dinamik, bitmeyen
arastirma, sonsuz Ogrenme sireci demek. Cok arastirmaniz,
cok okumaniz lazim. Her giin yeni seyler 6greniyoruz. Hep bu
dustinceden hareket ettim. Okumaktan her zaman zevk aldim.
Eskiden aldigim kitabr bitirmeden birakmazdim ama artik goz-
ler 50-60 sayfa okuduktan sonra yoruluyor.

Kaynak: ismail Hakki Aslan

Atilla Hoca 6grencileri ile birlikte

35 senedir okuldayim. lyi giinler, kétii giinler yasadik. Her za-
man sorunlar oldu. istedigimiz koordinasyonu bir tiirlii saglaya-
madik. Bazi seyler halen duizeltilmeye calisiliyor. Mimarlik her
seyden once tasarima yoneliktir. Mimar Sinan’in dedigi gibi:
“Hakkin bir lutfudtr kabiliyet.” Ama bu kabiliyeti islemek la-
zim. Eger kabiliyetim var diye calismazsaniz onu bir yere géti-
remezsiniz. Tasarim mimarlikta en énemli unsurdur, cekirdek-
tir. Bittin diger kollar onu desteklemelidir.

HIA- Hocam ikinci soru olarak sizce izmir'de mimarlik oku-
manin avantajlar ve dezavantajlari nelerdir?

AC- Bir kere izmir yerlesim olarak antik caglardan beri cevre-
sinde bircok sey barindiran bir kent. Almak isteyen insan bittin
bunlari gortir, beslenir. Mimarlik gorsel bir olaydir, bunlari gor-
mek lazim, gordigint mimarin bellegine yerlestirmek lazim.
Bu bakimdan bir hazinedir izmir. Izmir'in baska bir avantaji da,
Bati’da, Akdeniz'de olmasi. Akdeniz medeniyetinin ne kadar
eski bir medeniyet oldugu g6z oniinde tutulursa, eski caglardan
glinimiize dek bircok mimari tarzlarin, yapilarin yapildigs,
elestirildigi yerdir. Mesela Akdeniz medeniyetine ait bir olay
olan atrium gibi eskilerden 6rnek alinarak yapilan seyleri gor-
mek miimkiin. Nedir, Arap ilkesinde ¢cikmis, ispanya’da gelis-
mis, sonra bizlere gelmis ic avlu olayi tipik olarak Akdeniz me-
kanidir. Bati'ya acilan bir kapi olmasi da bircok milletin mima-
ri tarzlarinin bir arada olmasina neden olmustur. Bunlar talebe
icin cok biytk avantaj. Ama tabi kisinin bunlari gérmesi lazim,
almasi lazim. Tipki Istanbul gibi, 6zellikle Sarayburnu gibi
1500 yillik bir tarihin yattigi bir olay var. Oradaki yapilari 6zel-
likle bizim mimarlik talebelerinin bir an énce gidip gormesin-
de, irdelemesinde hatta cizmesinde yarar vardir. Clinkii mimar-
lik, dedigim gibi, hem gorsel hem zihinsel hem de cizime da-
yali bir olaydir. Uciinii birden bir araya getirmedikce insan mi-
mar olmaz. Yani bunlarsiz mekan kavraminin olusacagini ben
zannetmiyorum. Bu diciiniin cok iyi kullanilmasi lazim. istan-
bul, ozellikle Sarayburnu bu acidan ¢ok 6nemli ciinkii orada
bir olay daha yatiyor ki; Konstantinopolis. Ilk kurulusundan Bi-
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zans'a, oradan Osmanli'ya. Ufacik bir alanda neleri goriiyorsu-
nuz ki 6rnegin Ayasofya 1500'lere, 1600’lere kadar tek yapitti.
Onun degerinde bir yapi yoktu. Ta ki ondan sonra Saint Piere,
Stileymaniye, Selimiye gelinceye kadar. Bunun icin bence Sa-
rayburnu gibi bir yerin esi yok. Ne Roma’da var, ne Paris'te var,
ne Floransa’da var. Gittiginiz zaman orada evreleri o kadar ra-
hat goriiyorsunuz ki. Meydani diisiiniin érnegin. Once hipod-
rom, sonra at meydani sonra Sultanahmet meydani. O kadar
uzak da degiliz bunlara, 400-500 km. uzaktayiz. Diinyanin
obir ucundan gelip gorenler var. Miimkiin oldugunca talebe
bunlari gezip gormeli. Istanbul kadar olmasa da izmir'de ve
cevresinde de ¢cok énemli yapilar var.

HIA- Hocam, okulumuza donersek, egitimimizin niteligini art-
tirmak icin nelere odaklanmaliyiz sizce?

AC- Daha verimli bir egitim icin bence, her seyden 6nce at6l-
ye sisteminde calismayi 6grenmemiz lazim. Tasarim denilen
olay, iletisimi isteyen bir olaydir. Tasarim denilen olay, stirekli
insanlarin fikir alisverisi icinde olmasini gerektiren bir olaydir.
Bir nevi usta cirak iliskisi gibi. Eskiden zaten bu sistem vardi,
biitin mimarlik okullari biinyesinde. Yine bugtin stiidyo dedi-
gimiz merkezlerde bence talebelerin tim kotlarda bir arada ol-
malarinda, birbirleriyle fikir alisverisi icinde olmalarinda yarar
var. Yani bir nevi usta cirak iliskilerine devam etmekte yarar
var. Izole olarak, tek basina calisan bir mimarin ne kadar yete-
nekli de olsa fikir aligverisinde bulunmadigi zaman asiri dere-
cede verimli olabilecegini ben zannetmiyorum egitim agisin-
dan. Onun diginda derslerin niteliklerini arttirmak lazim. Ge-
cenlerde elime gecen, Mimarlar Odasi'nin gonderdigi kitapta,
“Mimarlikta Planlama, Planlamada Mimarlik” adli kitapta Av-
rupa’daki ve bizdeki egitimin paralel gitmesi icin verilmis bazi
ders programlari var. Orada gordiigiim, uzay geometrisi drne-

gin bizim biinyemizde hi¢ olmadi ama Avrupa’da bu birinci ni-
telikte bir ders. Avrupali mimarlik talebesinin cok cekindigi bir
ders, fakat alindiktan sonra, bilgisayarlar bize bircok olanak ta-
nisa da, talebenin goziini kapattigi anda 3. boyutu, mekani cok
iyi kavrar. Yine ayni kitapta serbest ¢izim teknikleri, elle ¢izim-
ler, perspektif ana dersler niteliginde. Ki bu saydigim dersler bir
mimarin kendisini cok iyi gelistirmesi gereken konular.

HIA- Son yillarda giindeme gelen, planlama, i¢c mimarlik, pey-
zaj mimarhg gibi, eskiden mimarligin biinyesinde barinan an-
cak artik her biri bagimsiz birer uzmanlik alanlari olan disiplin-
lerin mimarlikla iliskisi hakkindaki yorumlarinizi da alabilir mi-
yiz? Bunlarin bu sekilde ayrismasi mi dogru yoksa daha farkli
mi diistiniilmeliydi?

AC- Bence bunlari mimarligin yiiksek lisansi olarak diisiinmek
gerekir. Yani énce mimarlik egitimi alip daha sonra bu konula-
ra yonelmek dogru olur. Ayrica bir okul olarak da yapilabilir
ama mimarlik egitimini alip genel verilere sahip olduktan sonra
bu 6zel verilere gecmek cok daha rahat olacaktir gibi geliyor.
Bunun uygulamasini ben Fransa’da okurken, Beaux Arts'da da
gordiim. Beaux Arts'1 bitiren bir arkadas, isterse sehircilik boli-
mine, Ecole des Urbanisme’e gidebilir, iki sene daha okuyup
oradan da diploma alabilirdi.

HIA- Ecole des Urbanisme orada da bizim sisteme benzer bir
sekilde lisans egitimi veriyor muydu?

AC- Evet, ayni bizimki gibi lisansi da vardi. Ama mimara boyle
bir hak da taniiyordu. Ben yapmadim gerci ama pismanim
yapmadigima. Yapsaydim iyi olurdu mutlaka. Ama 7 sene yeter
dedim, dondim geldim.

HIA- Hocam son olarak, sizin diger sanat dallarinda da 6nem-
li calismalariniz oldugunu biliyoruz. Mimarligin diger sanat
dallaniyla iliskisi hakkinda yorumlarinizi da alabilir miyiz? Bun-
lar mimarin hobileri midir?

AC- Bunlar kesinlikle bir hobi degildir. Ozellikle benim okudu-
gum okulda boyleydi bu. Bizde Trois Arts (Truazar) yani tg sa-
nat denilen bir ders vardi. Bunda bir resim vardi, resimden bir
deger kazanamazsaniz kesinlikle tst kota gecemezdiniz. Bir
heykel calismasi vardi. Yapamazsaniz kesinlikle st kota gece-
mezdiniz. Bir maket calismasi vardi ki ondan da 6zel, detayli
bir calisma yapmadan (st kota gecemezdiniz. Proje calismala-
rina mola verdigimizde resim kismina gecip resim calisirdim,
heykel kisminda heykel calisirdim. Zaten bunlar zorunluydu bi-
zim icin, bunlari yapmadan gecemezdiniz. Sart yani. Benim mi-
marlik talebelerine tavsiyem bol bol cizmesi. Ozellikle yeni
baslayanlarin cebinde kroki defteriyle bol bol her gordiigini
cizmesi. Yani illa bina degil. Once normal normlarda olan, da-
ha sonra anormal olan seyleri cizmesi. Ne gibi mesela, bir nor-
mal insan ebatlari var bir de sisman insanin. Bunun gibi. Boyle-
likle insan hem bellegi, hem gozii, hem bilegi rahatlikla birles-
tirir ve gercekten de mimarliga gider. Bunlardan biri eksik olur-
sa, mimar olunamaz demiyorum ama bence tam mimar ola-
maz.

HIA- Hocam ok tesekkiir ederiz. [1
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Fotograf: Ozgiir Zilal

Orhan Ozgiiner, Dog. Dr., Mimar

Yeditepe Universitesi

Mimarlar Odasi izmir Subesi’nin Mimarlik Haftasi kapsaminda, 6 Ekim Cumartesi giinii Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde diizen-

ledigi, “2 NESIL MIMARLIGI TARTISIYOR” Panelinde Orhan Ozgiiner'in yaptigi konusma.

Bazi diistiniirler, egitimciler, elestirmenler, Mimarlik Ogretile-
mez diyor; sadece initiate edilir; yani baslatilir, yakinlastirilir,
alistirilir, gosterilir. Latince kokenli initiatus baglamak demek,
hoca da initiator, baslatan oluyor.

Annesi veya babasi veya her ikisi de mimar olan bir ailenin co-
cugunun vetistigi ortamda: alismak-gormek-baslamak gibi etkin-
likler dogal bir sekilde herhangi bir zorlama olmadan kendiligin-
den olusuyor. Bu aslinda informel bir egitim tarzi. Boyle bir or-
tamdan gelen genc, tiniversitede akranlarina nazaran kosuya bir-
kac yiiz metre avans ile bashyor. ODTU’de dgrenciler eve gelir,
maket yapiminda bana yardimci olurlardi. Ahmet onlari ilgi ile
seyrederdi, ne yaptiklarini anlamazdi belki ama mukavvanin se-
killenisini gortird; bir de isim takmisti onlara ‘kesmece abiler’.
Evde hep mimarlik konusuluyordu.

Ayni durum edebiyatta, mizikte de var. Mimarlikta meslegin
ozelliginden 6tirt harika cocuk, I’enfant prodige olmaz.
L. Kahn kirk yasindan énce mimar olunmaz der. Muzikte olur.
En glizel 6rnegi Mozart. Dort yasinda klavsen caliyor, ilk beste-
leri keman ve piyano Uzerine, alti yasinda, notalandirmayi ba-

2 Nesil Mimarhg: Tartisiyor

basi yapiyor. 35 yila sigmis toplam 600'den fazla eser: opera,
senfoni, koncerto, sonat, oda muzigi ve digerleri. Mozart'in de-
hasi, fevkaladeligi, harikuladeligi hep arastirma konusu olmus.
Bir aciklama soyle: Mozart daha bebek iken, her agladiginda
babasi keman calarmig sussun diye, ihtimal susmaz ise bu defa
piyano, o da olmadi fliit calarak.

Peki, annesi babasi mimar olmayanlarda ne oluyor? Anne ve
babanin yerini bir seylerin almasi lazim. iki 6rnek gérelim; biri
F.L. Wright, digeri Le Corbusier.

Wright'in babasi papaz, kilisede vaiz veriyor, annesi ise 6gret-
men, 6gretmesini seviyor; ve de Philadelphia’da acilan bir fuar-
dan Frobel oyuncaklarindan alip ogluna getiriyor. Frobel bir Al-
man egitimci, 1837’de ilk kindergarten anaokulunu agiyor. Bu
isim, marka gibi bugiin de her yerde kullanilmakta. Wright'ta
henliz anaokulu yasinda. Frébel oyuncaklari tahta bloklar ha-
linde, yan yana, Ust Uste koyarak degisik sekiller elde edebili-
yorsunuz. Wright sonra biyografisinde bu Frobel oyuncaklari-
nin kendisini sekillendirdigini soyleyecektir.
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Wright'1 etkileyen diger bir tesadiif ise Victor Hugo nun tnlii
Notre Dame de Paris adli romanidir. Bizde daha ¢ok Notre
Dame’in Kamburu diye bilinir ve hemen Quasimodo, glizel
cingene kizi Esmaralda, idam sahnesi vs. akla gelir. Fakat Hugo,
kitaplar halindeki bu romaninda yer yer (6zellikle 3. kitapta)
Notre Dame Katedrali'nin yapisini da anlatir, cagin mimarisin-
den bahseder. Mimarligin kisilerin eseri degil, toplumun yansi-
masli oldugunu belirtir. Asil, zaman mimardir diyerek olayin ki-
sisellikten cok bir stire¢ oldugunu vurgular. Bugtinlerde yeni-
den 6nemle aragtirilan yoresel mimarinin (Vernacular Architec-
ture) genis bir zaman dilimi icerisindeki gelismesi ile Hugo nun
soyleyisi orttismektedir.

Wright, Hugo nun mimarlikla ilgili en iyi denemeyi yazdigini
soyledikten sonra; kendisini de derinden etkiledigini ilave eder.
Mimarlik meslegini bir alin yazisi olarak goriir, 14 yasindadir.
Fakat Wisconsin’de mimarlik okulu yoktur, mihendislik boli-
mine yazilir ve diplomayi almadan ayrilir ‘Ben Mimar Olaca-
gim” diyerek ve Chicago'ya gider, modern mimariyi 6grenebi-
lecegi Adler ve Sullivan®in birosuna, yas 19.

Le Corbusier'ye gelince. Saat end(istrisi ile ugrasan La Chaux-
de-Fonds kasabasinda gencligi geciyor. Babasi saatlerin tizerine
mine isliyor, annesi piyano hocasi. Ayni zamanda inancli bir
Protestan, otoriter. Karakter olarak kiictik Jeanneret'yi annesi
sekillendiriyor, Ne yaparsan yap, iyi yap diyor.

La Chaux-de-Fonds'da bir de sanat okulu var, midrii Eplattenier,
ressam. Gelismeyi seven bir insan. Bugtinkii ytksek lisans prog-
ramina benzer bir ‘Yiksek Sanat ve Dekorasyon” bolimini
aciyor ve en basarili 6grencileri ve bu arada Charles-Edouard
Jeanneret'yi de egitime katiyor. Jeanneret ressam olmak istiyor,
(benzetmek gibi olmasin ben de ressam olmak istemistim!) fa-
kat hocasi Eplattenier ‘Hayir sen mimar olacaksin’ diye israr
eder. Jeanneret itiraz eder, fakat hocasi yakin bir sehirde ona bir
mimari blroda is ayarlar ve Jeanneret ilk ev planini cizer Villa
Fallet, yas 17.

Goriltyor ki gerek Wright'ta gerekse Le Corbusier'de babalar
degil, anneler daha etkilidir cocuklarinin gelismesinde. Burada
bir parantez agmakta fayda var. Kiz 6grencilerin mimarlik mes-
legine olan ilgileri her gecen yil artiyor. Mimarlar Odasi bunun
nedenini arastirmali. Gecen somestir 13 kisilik bir sinifim vard;
12 si kiz biri oglan (nazarlik gibi). Bu sémestir 8 6grencimin iki-
si oglan, altisi kiz. Sanirim bu egilim Amerika’da da var. Bu iler-
de mimar annelerin ¢ogalacagini gosteriyor. lyi yetistiklerini
varsayarak, bunu Tarkiye'nin gelecegi icin olumlu bir gelisme
diye niteleyebiliriz. Mimar annelerin cocuklari mimar olmasa-
lar bile, cok yonlii yetisecekleri muhakkak.

Simdi baba & ogul iliskisine biraz daha yakindan bakalim. On-
ce, kisaca biraz kendimden bahsedeyim. 1946 Galatasaray Li-
sesi; 1951 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunuyum. Ik iic
yili Findiklr daki yahda okuduk. Ders esnasinda kiyiya cok ya-
kin teknelerin direkleri pencerelerin 6ntinden stiztlerek gecer-
di. Cizim masalarimizin ebadi 1x2 m idi, tam bir tatami 6I¢i-
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Le Corbusier, Villa Fallet 1905-1906, cepheden ayrinti

Le Corbusier, Villa Fallet Evin goruntusu, (L.C. 17 yasinda)

sti. Sonra 6grenciler cogaldikca, bu masalar kiiciile kigiile
70x100 cm’ye indi. Istanbul 0 zaman iki milyon kadardi ve ¢ok
glizeldi.

Bizim zamanimizda Universite giris imtihani yoktu, fakat kabi-
liyet testi vardi. Bizden bir cesme cizmemiz istendi; ben de
Sultan Ahmet teki Uciincti Ahmet cesmesini cizdim. Sonradan
duyduguma gore Sedat Bey cok begenmis cizdigimi. Proje
derslerinde sinifin genel egilimi ‘Modern Mimari” yontnde idi.
En sevilen ve izlenen mimar Le Corbusier idi. Sonra onun
uzantilari olarak: Brezilya Mimarisi, Oscar Niemeyer, Lucio
Costa, Burle Marx. Mies Van der Rohe bilinmezdi. F.L.
Wright't meraklist arastirirdi. Kendi hocalarimizdan Seyfi Arkan
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bu cerceveye daha iyi oturuyordu. Fakat Sedat Hakki Eldem’in
de tashihlerde ‘Milli Mimari” yoniinde bir zorlamasi, yonlen-
dirmesi oldugunu hatirlamiyorum. Sedat Bey’in bendeki en
olumlu etkisi genelde ‘Ttirk Mimari Kiiltiirint’, ¢zelde Tiirk
evini sevdirmesi, agilamasi olmustur. Hocalar grubuma daha
sonra 1957-58'de Pennsylvania Universitesinde Louis Kahn gi-
recek ve beni cok etkileyecektir.

Bundan sonra kendi hocalik devrim basladi, hala da sirtyor.
Once uzun yillar ODTU, kurulus asamasi dahil, sonra hocalik
hayatimda 6zel bir yeri olan Konya Akademisi, Dhahranda
KFUPM, kisa bir siire Paris'te Ecole d’Architecture de la Défense,
simdi de Yeditepe Universitesi. Mezuniyetten beri hep teori ile
uygulama arasinda gidip geldim; hangisine daha cok agirlik
vermeliyim, kararsiz kaldim; ikisini bir arada yuritemedim.
Hocalik daha agir basti ki herkes bana Orhan Hoca diyor, kim-
se mimar Orhan demiyor!

Literatiirii takip ediyorum, tasarimdan, mimarlik ortamindan
uzak kalmadim; ogullar jenerasyonu ile ayni bilgileri, gelisme-
leri, jargonu paylastigimi diistinGiyorum. Buna ragmen 6rnegin,
Morphosis, Thom Mayne'i ilk defa Ahmet'ten duydum, Steven
Holl tizerine, gelinim dikkatimi cekti.

Bu arada Ahmet bir sirket kurdu, Paralel 41 Mimarlk. Bu 41 inci
enlem New York'un kuzeyinden, Istanbul*un giineyinden geci-
yor. Sirketi kurmak icin en az iki kisi gerekli. Babasindan daha
giivenilir kimse mi olur? Ben de sevindim. Sonra Ticaret Sicili
Gazetesinde gordim ki sirketin %95 hissesi Ahmet'in, %5 his-
sesi sevgili babasinin!

Fakat genc jenerasyonla kopukluk asil bilgisayarda oldu. Be-
nim jenerasyonum bilgisayari bilmez, bilmek bir yana korkar.
Bu alanda Ahmet'e yetisebilecegimi sanmiyorum, boyle bir
gayretim de yok. Ama gene de, Arnavutkoy’de miitevazi atol-
yemde bir sistem kurdum; cizim yapamasam da (6grenmeye de
niyetim yok) bilgisayarin diger kolayliklarindan karinca kara-
rinca yararlanabiliyor ve her giin yeni bir sey 6greniyorum.

Sayin Tumer'in hazirladigi synopsis’in son ctimlesinde: kusak-
lar arast iliskiler; celiskiler, catismalar, anlasmazliklar, ayrilma-
lar, kopmalar ya da uzlasmalar, yeni birlesimler deniyor. Sim-
diye kadar anlattiklarim hep kendi birikim, diistince ve yorum-
larima dayaniyordu. Bundan sonra anlatacaklarim ise daha ¢ok
bir psikolog hanimin (Sayin Ozden Uslu, Yeditepe Universite-
si) konu tizerine iki seansta bana toparladigi bilgilere dayani-
yor. Yukaridaki vurgulara bilimsel bir yanit ancak boyle sagla-
nir diye distindiim.

Cocuk oglan ise babasini, kiz ise annesini 6rnek aliyor, onlara
oykuntyor. Her ikisinde de, kisilik, 6zgiiven kazanmanin yani
sira ve ornek almanin da otesinde, daha ileri gitmek, ebeveyn-
leri gecmek diirtisti var. Bu olayi psikolog Evrim Kurami ile
acikliyor. Eski deyimi ile ‘Tekamal Nazariyesi’. Yakin bir diger
kavram da ‘Gelisme Kurami'.
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F.L. Wright, L. Jones Evi 1887. Wright' in ilk uygulanan evi (Wright 20 yasinda)

Fakat daha ileri gitmek, babayi gecmek diirtiisti catismayi da
beraberinde getiriyor. Baba ile kizi veya anne ile oglu arasinda
boyle bir catisma yok. Bu nedenle de halk arasinda ‘Babalar
kizlarina, Anneler ogullarina diskiindir” deniyor. Aslinda her-
kes birbirini seviyor. Oglan babasina hayran, ama bu catismayi
onlemiyor; ve bu catisma aradaki yas farki kapanmadigi, para-
lel gittigi icin butiin yasam boyu strebiliyor. Baska bir anlatim-
la evrim siriiyor. Aslinda babanin da oglunun da isi zor. Her iki
tarafin da elinde kozlar var. Oglan: Ben gencim, yenilikgiyim,
ontimde nice yillar var diyor. Baba da: Ama ben tecribeliyim,
birikimim var diyor. Turgenyev'in Babalar ve Ogullar romani
bu temayi isliyor. Ogul Arkadiy ve arkadagi Bazarov bir yanda;
baba ve amca diger yanda, sik sik bu kusak catismasi nin 6rnek-
lerini ortaya koyuyorlar. Bu gelismede babanin oglunu takdir
etmesi onu 6diillendirmesi ‘aferin evladim” demesi de ise yara-
miyor. Bu defa alt ve Gst catismasi devreye giriyor. Ciinki an-
cak bir tst bir alta ‘aferin’ diyebilir. Oglun babasina ‘aferin ba-
ba" demesi yadirganiyor.

Orhan Pamuk'un Nobel merasiminde yaptigi duygusal konus-
ma babasi tizerinedir. Bagligi: Babamin bavulu. Babasindan kal-
ma bir bavul vardir, ici babasinin yazilari, Gykleri, anilari ile
dolu. Ogul Orhan Pamuk bir tiirli bavulu acip icindekilere ba-
kamaz, sirekli etrafinda dolanir durur; korkar agmaga ‘ya ba-
bam benden daha iyi bir yazarsa’ diye!

Fakat gene de en sonunda babasina olan hayranligini, sevgisini
aciga vurur ‘Babamin su anda aramizda olmasini ¢ok isterdim’
der ve konusmasini bitirir. [1
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Ugur Tanyeli, Prof. Dr.
YTU Mimarlik Fakiltesi Mimarlik B&Itimi

Bu metin 9 Nisan 2008 giinii Mimarlar Odasi izmir Subesi tarafindan diizenlenen etkinlikte yaptigim konugsmanin kisa
notlarindan olusuyor. Aslinda, s6zkonusu konusma gibi bu metnin de, ¢cok daha uzun ve ayrintili bir calismanin kisa
ve dipnotsuz bir 6zeti niteliginde oldugu soylenebilir. Burada o ayrintili caisma hakkinda kabaca da olsa fikir verme-
si icin yayinlaniyor. Tamamlanmamis bir calismayi Ege Mimarlik'in talebi tizerine erkenden kamuoyuna duyurmamin
gerekeesiyse asikar: Bir yil kadar 6nce yayinlanan “Mimarhigin Aktérleri” adli kitabim dolayisiyla verdigim bir répor-
taj lizerine, degil o kitabi, roportaji bile okumayanlardan o denli “ilgin¢” tepkiler aldim ki, Sinan hakkinda ne demek

istedigimi kisaca da olsa anlatmak zorunlu oldu.

Sinan’t ve Mimarligini Nasil Yorumlamali?

Bir mimari, tirtintint ve genelde herhangi bir mimari gercekli-
gi, sorunsali, olguyu tarihsel bir arastirmaya konu yapmanin iki
karsit gtizergahini ayirdetmek ilk bakista kolay goziikiyor. Ya
o mimari gerceklik zamanétesi bir mimarlik bilgisi zemininde
ele alinir, ya da tam aksine, icinde Gretildigi zaman-mekan ve
toplumsallik baglaminda kavranmaya calisilir. Birinci durumda
yorumcu, kendi icinde konumlandigi zaman-mekan ve top-
lumsallik icinde edindigi ve/veya irettigi kimi mimari paramet-
releri gecmisteki olgulari kavramak tizere kullanir. Ornegin,
August Schmarsow’un 1893'te “Das Wesen des architektonisc-
hes Schopfung” (Arkitektonik Yaratim Bilgisi) adl calismasinda
yaptig gibi, “mekan” (Raum) diye bir kategori icat edebilir ve
tim caglarin mimarliklarinin bu parametre tizerinden yorum-
lanmasini dnerebilir. O bu parametreyi tim caglara uygulana-
bilir bir aciklama soylemi haline getirebilir; ama, gecmiste, ya-
ni Schmarsow’dan 6nce mimarlik GriinG ortaya koyanlarin 6y-
le bir kategoriden haberleri yoktur. Mimari etkinliklerini de do-
gal olarak o mekan olusturma parametresini dikkate alarak yt-
ritmemislerdir. Bu durumda tarihci onlara mekanin icadindan
once mekan kavramindan haberliymisler muamelesi yapmaz.
Onlarin “biz mekan tretiyoruz” bilinciyle calismadiklarini bi-
lir (aslinda bilirden cok, bilmelidir). Tarih¢inin bu durumda
yaptigi sey, tim caglarin mimarlik driinleri icin gecerli olacak
zamanétesi bir parametre diislemekten ibarettir. Oyle ki, gec-
miste mimarlik yapan ve talep edenler bilseler de bilmeseler
de, kavramin farkinda olsalar da olmasalar da, o parametreye
uygun davranmak zorundadirlar. Sézgelimi, striiktiir ve statik
kavramlarinin varolmadigi bir yer ve donemde de binalar ayak-
ta durmaktadir. Sozgelimi, islev kavraminin icat edilmedigi yer
ve donemde yapilan binalar da yapim amaglarina uygun bi-

cimde ise yararlar. Dolayisiyla, tarihgi sanki mimarligin doga-
sinda mevcut bir 6zelligi kesfedendir. Burada beliren sorunsal
su olur: Tarihci, 6rnegin Schmarsow, mekan kavramini kesfe-
den midir, yoksa icat eden midir?

Bu celiskiyi daha bastan farkeden her “olagan” tarihgci, kendi
konumlandigi zaman-mekan baglamiyla konu aldigi, tarihini
yazdigi olgu arasindaki mesafeye dikkat eder. Hep orada mev-
cut bulunani sadece kesfettigine inansa da, o yaklagimla tarih
yazarken giincel bir arkitektonik yorum yaptiginin farkindadir.
Tarihini yazdigi gecmisin insanlarinin da ayni yorumlari yapip
kendisi gibi akil yarittiiklerini soyleyemez. Onlarla cagdas ol-
madigini hi¢ unutmaz; unutmamak zorundadir. Onlara asla sa-
hip olmadiklari, yasadiklar cagda asla sahip olmayacaklari bi-
linglilikler atfetmez. Onlarin yaptiklarini bugiin anlamlandiran,
yorumlayan bir gtincel 6zne olarak konustugunu aklindan ¢i-
karmaz. Ozetle, tarihci oldugunu unutmaz; o, gecmisi gozlem-
leyen degil, yorumlayandir; daha gercekgi bir deyisle, senaryo-
latirandr.

ikinci tarihyazma yaklagimiysa, tarihcinin tarihini yazdigi do-
neme olan kronolojik mesafesini merkeze alir. Tarihci, bu
uzaklik ytiziinden, kendi icinde yasadigi zaman-mekanda kul-
lanilan kavramlardan gecmiste olup bitenleri kavramak igin ya-
rarlaniimasinin en azindan problemli olduguna dikkat eder. O
kavramlarla diisinmeyen, konusmayan, yazmayan, eylemeyen
insanlarin, sanki 6yle dustinmiis, konusmus, yazmis, eylemis
gibi takdim edilmemesini énerir. Béyle diistinen bir tarihgi, ta-
rihini yazdig1 donemdeki insanlarin, kendisininkinden farkli ol-
duguna kesinlikle emin oldugu yasama kosullarini ve diisinme
bicimlerini anlamaya calisir. Onlar bizimkinden farkli bir ilis-



kiler agi icinde, farkli ortamlarda, farkh stattlerde, farkli bicim-
de dustinerek farkli bicimde varlik kazanmus, calismiglardir.
Dolayisiyla, bu yaklasimla calisan tarihci bizim bugiin incele-
yip tarihini yazdigimiz mimari yapitlari, olgulari, gerceklikleri o
kosullarin sonuc-tiriinleri olarak niteler. Ozetle, sonucu vare-
den kosullari anlamaya calisir, sonucla kosul arasindaki bag-
lantilari, etki kanallarini arastirir.

Kuskusuz bu historiyografik yaklasim da énceki kadar problem-
lidir. S6zgelimi, mimarlik 6zelinde gegmiste olup bitenlere ilis-
kin bir anlati olustururken, incelenen o belirli dénem olgusu-
nun hangi farkl kosullar nedeniyle Gyle bicimlendigini séyle-
mek ne kadar mimkindtr? Ugsuz bucaksiz bir tarihsel malze-
me icinden hangileri ayiklanip o dénemin mimarligini kosul-
landiran etmenler olarak tanimlanacaktir? Mimari Grin bagla-
minda o ¢agda yasamsal olanlar nelerdir? Neler etmen olarak
diger tarihsel veriler arasindan ayristirilabilir? Bu sorularla yiiz-
ylize olan tarihci ne yaparsa yapsin, yine de keyfi bir tercihle
karsilasmig demektir. Mimari gercekligi tarihsel bir anlati haline
getirirken, bazi bilgileri aciklayici veriler olarak secer, 6n plana
alir, bazilarini gérmezden gelir, bazilariniysa yalnizca gére-
mez. Anlatisini da bu sinirliliklarin bilinciyle ortaya koyar. Ya-
nitin besbelli oldugu 6zgtiveniyle konusmaz; sadece tartigilma-
st gerekli bir oykii anlatmaktadir. Yanit ne kadar apacik olursa,
oykii o kadar zayiftir. Ornegin, tarihci bir mimarin tiimel yapi-
tinin kalitesini aciklamak icin onun dehasindan konusmaya
baslarsa, 6yki cilizlagir. Sayisiz aktoriin katildigi yapi tretim
stirecini tek bir aktorin becerisiyle aciklamak okunmaya deg-
mez bir 6ykidur de ondan. Bir mimarlik yapitini isverenlerinin
ekonomik olanaklariyla agiklamaya calismak da béyledir. Para-
sal olanaktan mimari kaliteye uzanan dogrudan bir yol diisle-
mek naiflik olacaktir. Kisacasi, historiyografik agiklama, yorum,
oyku mekaniklestikce zayiflar.

Onyillardir Sinan’in mimarliginin historiyografik éykdlerini ya-
zarken yukaridaki iki karsit yoldan ilerleyenler oldu. Onu sayi-
siz glincel mimari parametre cercevesinde degerlendirenler
var. Hicbiri Sinan caginda bilinmeyen islev, striiktiir, mekan,
akustik, statik vs. gibi kavramlar tizerinden Sinan yapilarini ir-
deleyenlere rastlaniyor. Sinan’i ikinci, yani baglamsal yaklasim
cercevesinde anlatma, 6rnegin, Klasik Osmanli dinyasinin ko-
sullari icinde yorumlama cabasi da yeni degil. Daha énce de
bunu deneyenler var. Onlar genellikle iki farkli yorumlama ya
da baglam kurma rotasinda ilerlemislerdir. Birinci gruptakiler,
Sinan mimarligini Osmanli diinyasinin gercekleriyle bulustur-
maya calisirken, onun icinde yasadigi cagin “Yiikselme Done-
mi” denen kronolojik aralikla cakismasini eksen alirlar. Ikinci
gruptakilerse, Sinan mimarligini anlamak icin onun yapilarina
iliskin dénem belgeleri tizerinde yogunlasirlar ve o eserleri ait
olduklarr cagin metinleri araciligiyla okumaya cabalarlar. Birin-
ci gruptaki Yikselme Donemi eksenli anlatilar Sinan’in riin
verdigi cagin Osmanli Devleti'nin en giiclii evresi oldugu bigi-
mindeki bilinen aciklamay1 yinelerler: En giiclii ve en zengin
oldugu varsayilan dénem, ayni zamanda da en basarili ve en
onemli mimarlk eserlerinin verildigi donem olmustur. Osman-
I tarihini yazmak icin kullanilan bu yiikselme-gerileme-cokiis
modeli o kadar inandiricidir ki, ona sadece Turkler degil, ya-
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bancilar da ikna olur. Osmanl mimarlig tarihi konulu kitabin-
da bir Amerikali, Goodwin, Sinan’in mimarligini bile iki déne-
me bu cercevede ayirir. Sinan’in son yillari Duraklama Dénemi
baslangicina isabet ettigi icin bazi zaaf alametleri gosterirler
ona gore.

Bu yaklagimin ciddi agmazlari var. En az iki metodolojik yanil-
gl hemen dikkat ceker. Birincisi, bir mimari trtiniin kalite ve
onemi siyasal bir parametreye baglanmis olmaktadir. Oysa,
merkezi otoritenin siyasal iktidari ve o yillarin diinya dengele-
ri icindeki- askeri gtictiyle mimarlik arasinda kestirme bir bag-
lanti kurmak kolay degil. Guiclu iktidarlarin “basarili” mimarlik-
lar tirettigi biciminde bir denklem yazilamaz. Yonetimin elinde-
ki mali kaynaklarin fazlaligi “iyi” bir mimarhgin zorunlu varlik
nedeni olmaz. Ikincisi, ve daha 6nemlisi, Osmanli tarihini yaz-
mak icin basvurulan yiikselme-duraklama-gerileme-cokiis mo-
deli artik hizla gecerliligini yitirmektedir. Kaldi ki, tarihyazimin-
da boylesi biyolojik analojilerden yararlanma aliskanligi cok
uzun bir stireden beri kullanim disi gibidir. Tarih, dogus, buyi-
yiip serpilme, olgunlasma, yaslanma ve 6liim gibi canh varlik-
larin yasam dongiilerine verilen referanslarla artik yazilmiyor.
Yazildiginda ikna edici olacagina da inanilmiyor. Dolayisiyla,
Osmanli olgunluk déneminin olgun bir mimarlikla taclandigi
seklinde bir biyolojik aciklama anlamli olmaz. Ama, daha da
onemlisi, bu askeri-siyasal giic mitolojisi mimarhiga iliskin bir
degerlendirme firsati vermez. Kaldi ki, o mitolojinin de sadece
bir kurgu oldugu, tarihin baska gtic hiyerarsileri baglaminda da
pekala yazilabilecegi bilinir. Buradan cikarak verilebilecek tek
yargl, aslinda eldeki modelin en bastan soyledigini bir kez da-
ha teyit etmekten ibarettir: Yikselis donemi her alanda en yiice
basarilarin gorildigi donemdir; mimarlik da bunlardan biridir.
Sonucta malum bir daha ilan edilmis olur; ancak, onu vareden
toplumsal ve tarihsel zeminde mimarligin hangi nedenlerle ve
nasil olup da Sinan mimarlig olarak sekillendigi sorusu yanit-
lanmig olmaz.

Bu aksaklik ya da eksikligi gidermek icin, kimi tarihciler diinya
mimarlik tarihinin tarihi boyunca rastlanmis en ilging anomali-
lerden birini yaratirlar: Sinan’t Osmanli ytikselme dénemi icin-
de calisan bir cagdas mimar gibi distintrler. Tarihcinin Erken
Cumhuriyet Turkiyesi'nden miras kalma pozitivist diisinme bi-
cimi Sinan’a uyarlanir. Yani kisisel olarak nasil diisindiigi, bi-
reysel ozelliklerinin neler oldugu, kisiligi hakkinda hemen he-
men hicbir sey bilinmeyen, ¢tinki bunlarin hichiri doneminin
belgeleriyle bize ulasmamis ve ulasmayacak olan bir mimar,
sanki olagan bir modern insan onun karsi karsiya geldigi durum
ve firsatlarda nasil diisiiniirse 6yle diistiniiyormus gibi tahayydil
edilir. Sadece o boyle tahayytil edilmez; Hassa Mimarlari Oca-
g1 da modern bir biirokratik 6rgiit ve bir mimarlik birosu gibi
dslenir. Sinan bu tir bir tarihyazimi calismasinda, duruma go-
re bir bakanlk ytksek biirokrati ile bir serbest mimarlik btrosu
sahibinin karigimi gibidir. Sanki tim Osmanli diinyasindan ta-
lepler gelmekte, bunlar onun yonettigi orgltte degerlendirilip
projelendirilmekte, uzmanlar gonderilip uygulanmalari saglan-
maktadir. Planlama yapilirken de Sinan yine bir pozitivist mi-
mar gibi calismaktadir. Onun modern bir mimar nelere dikkat
eder ve neleri amaclarsa onlari dikkate alip, 6ntine konan yapi
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dretim isini rasyonalist bir yaklasimla projelendirdigine inanilir.
Sozgelimi, Sinan islevleri, olanaklar dikkate almakta, kentsel
cevre analizleri yapmakta, deneysel yaklagimlarla tasarlamakta,
hatta kimilerine gore statik hesaplama bilgisini de kullanarak
yapi tasarimini gerceklestirmektedir. Bu gibi muhayyel Sinan
becerilerinden s6z eden azimsanmayacak sayida kitap ve ma-
kale oldugunu biliriz.

Hepsinin de ne ise yaradigi asikar: Onlar sayesinde, Osmanli
Klasik caginin dustinsel pratikleri cercevesinde diinyayi hangi
ara¢ ve inanclarla kavramis, anlamlandirmis, nasil akil yiirtit-
ms ve ¢alismis oldugunu arastirmadigimiz insanlarin ve riin-
lerin bir pseudo-kavrayisina ulasmis olunur. Ortaya konan bir
pseudo-kavrayistir; ctinki, anlatilan hikaye Sinan’in ve cagdas-
larinin degil, bir taraftan cagdas bir mimarin amag, beklenti,
bilgi birikimi ve pratiklerinin, Gte taraftan da kimi gtincel 6zne-
lerin mimarliktan temsil etmesini bekledikleri degerlerin hika-
yesidir. Oregin, diisledikleri zengin, calkantisiz, rakipsiz, hu-
zurlu, cagdas bir Ttirkiye'nin ayni olumlu niteliklerle karakteri-
ze olan bir mimarlikla temsil edilmesini bekleyenler, bunlari Si-
nan caginda gerceklesmis temsiliyet iliskileri olarak takdim
ederler. Bir cennet sanki bir zamanlar burada yaratilmis, ama
sonra yitirilmistir. Boyle anlatilar bize o yitik cenneti Gykiile-
mek icin vardirlar. Déne déne de onu anlatirlar.

Sinan’i ve mimarhigini kendi cagi icinde, kendi caginin diistin-
ce yaklagimlari ve aliskanliklari icinde neden anlamak istemi-
yoruz? Bunun fazla kestirme yaniti, bugtinkii Tirkiye'de Os-
manli ile olan kilturel bagimizin cogunlukla sandigimizdan da-
ha sorunlu olusu biciminde verilebilir; ancak, konunun ¢ok da-
ha kapsamli olarak tartisilmasi gerekiyor. Burada buna olanak
yok. Ama, kisaca en azindan su s6ylenmelidir: Tim sanatsal ve
kiilttirel pratikleri, merkezi iktidar odaginin (Osmanli yonetimi-
nin) siyasal ve askeri giictiyle iliskilendirmek o pratikleri irdele-
meyi saglamaz. Devlete ve siyasal glic merkezine kiiltiirel aci-
dan abartili bir anlam ve deger atfeden giincel bir siyasal ide-
olojiyi bir kez daha 6rneklemektir bu. Epeyi basitlestirerek soy-
lenirse, bugtin boyle bir giic merkezi diisleyenler kendilerine ve
amaglarina gecmiste mesruiyet dayanaklari aramaktadir. 16.
ylizyil odakli olarak kurulmus bu yitik cennet mitolojisi boyle
bir dayanak olmak tizere insa edilmistir. Ve o mitoloji kimi top-
lumsal aktorler icin hala yasamsal 6nemdeyse, kuskusuz tahrip
edilmeyecek, tahrip etmeye kalkisanlara sicak bakilmayacaktir.

16. yiizyilda Osmanli mimari Gretimini, siyasal-askeri gtictin bir
fonksiyonu gibi kavramaya calisan bu naif tarihyazim yaklagi-
minin karsisinda, mimarligr donem metinlerinin i¢indeki mima-
ri gondermeler, anlatimlar araciligiyla okuyan ikinci yaklagim,
kuskusuz, naif olmaktan uzak. Boyle irdelemeler yapmaya kal-
kisanlar mimarligi Osmanli imgeleminin, hatta bazen kozmolo-
jisinin icinde ele alirlar. Mimarlik driin, evrene kutsal olandan
baslayarak verilmis bulunan bir Osmanli diizen tahayyiili icine
yerlestirilir. Bu historiyografik yaklasimi elestirmek ancak her
bir tiriiniinii ayri ayri degerlendirerek miimkiin. Onceki yaklasi-
min aksine, genel bir sistemik tarihyazimi yanlisi olarak tanim-
lanmasi zor goziikir. Zaafiysa genellikle, bitiin bir Osmanli

egemenlik alanina yaygin ve ortak bir diizen tahayyiiliinden,
zihniyetten s6z etmenin mimkin olmayisindan kaynaklaniyor.
Cok farkli zihniyet ve diizen tahayyiillerine ve inanglara sahip
aktorlerce varedilen karmagik mimarlik pratiklerini tekilmis gibi
duslemeye yol acabiliyor. Bu historiyografik yaklasim, asla te-
killesmeyen aktor ve zihniyetlerin mimarlik Gretiminde stirekli
olarak isbirlikleri, catisma ve uzlagmalar yarattigi ve riintin de
o sayede ortaya ciktigi gercegini sik sik gormezden gelebiliyor.
Monolitik bir Osmanli zihniyetinin monolitik bir Osmanli
ve/veya Sinan mimarhigi yarattigini diisinmeye yol acabiliyor.

Benim burada yapmak istedigim de, en azindan kokende, yu-
karida olasi zaafini anlatmaya calistigim yaklagim, yani dénem
metinlerini mimari gozle okuma yaklasimi cercevesinde dusti-
niilebilir. Onlardan farki, ne genelde zihniyetler tizerine, ne de
tekil eserler bazinda bir metin okumasi yapmayacak olmam.
Onun yerine, genelde Osmanli diinyasinin bilgi ve 6zellikle es-
tetik bilgi Gretme bicimleri, yaklasimlari tizerinde yogunlasaca-
gim. Klasik Osmanli epistemesi ile Sinan mimarisinin nasil bir
iliski icinde olabilecegini soruyorum. Daha ayrintili bir acikla-
mayla, Sinan’in da ait oldugu 16. ytizyil Osmanli seckinlerinin
ve merkezi tanimlayan intelligentsianin nasil diistindtigiind, na-
sil fikir trettigini, o bilgi Gretimi, o episteme icinden nasil bir
diinya kavrayisina ulastigini ve baskalarini buna ne kadar ikna
ettigini anlamaya cabaliyorum. Sinan da merkezi olusturan o
Osmanli seckin grubunun bir Giyesi ve ayni zamanda da, o grup
icin calisiyor. Merkezi, Serif Mardin’in deyisiyle “buyiik gelene-
gi” vareden o seckinler grubununsa miitecanis olmadigi bilinen
bir gercek. Ulema denen merkezi din biirokrasisi ve ornegin,
“Ahlak-1 Ala’i” yazari Kinalizade ile, 6rnegin, medrese mezunu
ama omri boyunca merkezi konumda bir birokratik goreve
atanamayacak olan Gelibolulu Ali, kuskusuz, ciddi distince ve
hatta ruhsal durum farklarina sahiptiler. Ulema ile askeri biirok-
rasi arasinda daha da esasli diinya gorusti farklari oldugunu di-
stinmek icin nedenler var. Burada boylesi ince (ama tarihyazim
metodolojisi baglaminda cok énemli) ayrimlar tizerinde durul-
mayacak. Daha cok, tim (st yonetici gruplara ortak bazi dav-
ranig ve distinme kaliplari, diisinme pratikleri ve idealleri tize-
rinde yogunlasmak ve onlari Sinan mimarligiyla iliskilendirmek
niyetindeyim. Bu cabayr mimarlik baglaminda bir Osmanh
epistemesine giris denemesi olarak nitelemek de mimkin.
Ama, sadece giris...

Bu amacla, 16. ytizyil Osmanli entelektiiel seckini icin giinde-
lik diistinme pratiginin olagan bilesenleri olan bir dizi kavrami
ele alip onlari Sinan mimarliginin kimi 6zellikleriyle baglantil
olarak tartisacagim. Bize oldukca uzak, kimilerininse unutul-
mus kavramlar olduklari asikar. Dolayisiyla, her birini bir 6lci-
de aciklamak da gerekecek. Kavramlar sunlar: “Kadimisi tzre
a’mel oluna”, “Mazmun”, “Sarih”, “Kemal-i meb’de”, “Za'f-i
te’lif / Erbab-1 te’lif” ve “Israf”. Kuskusuz, burada Osmanli sec-
kinlerinin sadece bu kavramlarla diistindigti ya da onlar icin en
yasamsal kavramlarin bunlar oldugu anlatilmak istenmiyor.
Yalnizca mimari okuma denememi bu kavramlar dizisi tizerin-
den yapmaya cabaladigimi soyliiyorum. Donemin metinlerinde



karsi karsiya gelinen baska kavramlar tizerinden de konusulma-
st ve mimari yorumlar tretilmesi tabii ki mimkindur. Hatta ge-
reklidir de... Ama, ister bildik gelsin, ister unutulmus olsun, ele
alinacak her kavramin bizim gtincel bilgi binamiz icinde aynen
mevcut olmadigl, arada yaklasik bes yiizyillik bir ugurumun bu-
lundugu hep akilda tutulmalidir. Ne denli yakinlik duysak ve
“Cagdasimiz Sinan”, “Sinan’in Cagdashg” gibi makaleler yaz-
sak da, ne Sinan, ne Riistem Pasa, ne de Barbaros vd. cagdasi-
miz degil; ve cok basitce ifade edeyim: Bizim gibi degil, 16.
yiizyil Osmanli yonetici seckinleri gibi diistintyorlard.

"Kadimisi Gizre a’'mel oluna”

16. ylzyil Osmanli siyasal ve ekonomik aklinin en bildik para-
digmalarindan biri budur. Gondermede bulundugu diistince sa-
yisiz Osmanli yonetim belgesinde cesitli bicimlerde karsimiza
cikar. O doneme dek yapilagelene aykiri ve farkli uygulama ya-
pilmamasi geregini tanimlar. Ayni zamanda ¢ok mecbur kalin-
madikca yapilagelen, uygulanagelen pratigin disina ¢cikmama
zorunluluguna isaret eder. Daha énceden vazedilmis kural, uy-
gulama, aliskanlik ve her tiir pratigin striidiiriilmesi iradesinin
esas oldugunu anlatir. Bu, vergilendirme ve cesitli zorunlu hiz-
met gorevlendirmeleri gibi yonetim pratikleri icin oldugu kadar,
iretim alanlarinda da gecerlidir. Imalat pratiklerinin bile degis-
tirilmesine direnen bir tutumu temsil eder. Narh gibi, zorunlu
olarak uygulanacak olan fiyatlari saptama pratiklerinde de goz-
lemlenir. Hemen her konuda “kadimisi tizre a’'mel” olunmali,
“eskisi gibi eyleme”ye devam edilmelidir. Osmanli egemenligi-
ne yeni gecen bolge ve kentlerdeki vergi diizeni bile cogunluk-
la “eskisi gibi olmaya devam etsin” denerek tanimlanir. Yeni
tretim bicim ve teknikleri yaratilmasi talep edilmez. Bazen
bundan 6zellikle kacinilir. Bir mali farkli bir teknikle ve malze-
meyle daha efektif ve ucuz tiretmek bile sistem acisindan bozu-
cu bir etmen olarak goralur.

Mimarlikta yapi treticisi de ayni pratigi uygular. Planimetriler,
mekan kurgulari, insaat teknikleri, yapim organizasyonlari de-
gistirilmez. Sozgelimi 15. ytizyilda Brunelleschi Floransa Kated-
rali'nin kubbesini insa ederken yeni 6rgii teknikleri ve hatta in-
saat araclari icat edecektir. Osmanli Klasik Cag mimari ve en
genelde yapim isinde gorev alanlar bunlari yapmaya niyet et-
mezler. Onceki dénemden farkli kubbe 6rgiisii, farkh ortii sis-
temleri, farkli yapi tretim teknikleri yoktur. Yapi tretim alani
bir 6znenin kisisel iradesiyle o giine kadarki isleyis bicimini de-
gistirmez. “Kadimisi tizre a'mel” olunur.

“Mazmun”

Mazmun, Osmanli siir dilinin metaforik anlam-birimlerine veri-
len ad. Siir bu sézciikler ve tamlamalarla yazilir. Osmanli mo-
dernlesme doneminin erken evrelerinden beri mazmun denilen
bu kalip anlam-birimlerin ¢ok kisitli sayida olduklar farkedil-
mistir. Sevgilinin bedeni hep selvidir. Seven-sevilen iliskisi, ner-
deyse hep ayni biyolojik analojiyle, giil-bulbdl ikilisiyle anlati-
lir. Kirpikler daima ok, kas daima kemandir vs... Tanzimat ve
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sonrasinda bu kisitlilik dénemin aydinlarinca elestirilip asagila-
nacaktir da. Ancak, bugtin -6zellikle Walter G. Andrews'in ca-
lismasi sayesinde- mazmun (ve genelde sozctik) dagari kisithli-
ginin bilingle insa edilmis oldugunu dustintyoruz. Ya da en
azindan bu kisithhik divan siiri gelenegi icin islevsel ve bizatihi
anlamli bir kisitliliktir. Amac siirde semantik alani alabildigine
daraltmak olarak goztkiiyor. Sair dar bir dil malzemesiyle cali-
sarak oyun alanini kiigltir ve estetik marifet gostermek icin
zorlanir. Dil malzemesi 6zellikle daraltilmis oldugu icin daha
once Uretilmemis ifadeler ortaya koymak ¢ok zor bir sertiven-
dir. Andrews bunu kantitatif bir arastirmayla daha da ayrintilan-
dinir: Yaptigi orneklemde “kelime haznesinin yaklasik %5'i, or-
neklemdeki (...) tim kelimelerin 1/3’tint olusturmaktadir; keli-
me haznesinin %26's1, toplam kelime kullaniminin %70’ini
olusturmaktadir”. Bunun anlami Osmanli Klasik sairinin hep
ayni kelimeleri done done kullanmak suretiyle yazdigidir. Elin-
deki hazneyi genisletmeyi denemez.

Bu semantik alani 6zellikle daraltma etkinligi, Osmanli siiri ile
en yakindan iliskili oldugu Iran siir gelenegi arasinda bile radi-
kal bir fark yaratir. Osmanli mazmunlari biiyiik oranda Iran ko-
kenlidir; ancak Fars siirinde yeni katilimlarin yolu kesik degil-
ken, Osmanli’da tamamen tikalidir bu yol. Mimarlikta da durum
benzerdir. Cok kiictik bir mimarlik vokabiileriyle calisilir. Kub-
be, yarim kubbe, tekne tonoz, penci kemer disinda neredeyse
striikttrel eleman yoktur. Capraz tonoz ve besik tonoz bile en-
der kullanilir. Tek bir altlik ve tek bir tstltik pencere formu var-
dir. Kubbe tipolojisi de alabildigine daraltilmistir. Ana kubbeler
kasnak tzerine acilmis etek pencerelidir. Kiictik kubbeler cok-
gen kasnakli ya da kasnaksizdir. Planimetrik diizen adeta meka-
nik tekrarlarla olusturulur. Yillar 6nce Kuban'in yaptigi cami
plan diizeni siniflamasini hatirlayalim: Kare baldaken, altigen
baldaken ve sekizgen baldaken; bunlar da her bir kenarina ek-
lemlenen yarim kubbelerle cok kisitli sayida versiyon retirler.

Boyle bir gozlemden yola cikinca, neredeyse sadece her boyda
kubbeden ve sanki bitimsiz tekrarlardan olusan Osmanli 16. yiiz-
yil tekil yapi ve kiilliye morfolojisi yeni bir anlam kazanir. Orne-
gin, tipki siirde oldugu gibi burada da, semantik malzeme daral-
dikga, simgesel istikrar tirmanmaktadir. Dolayisiyla, Osmanli es-
tetigi ya da estetik kavrayisi derin bir istikrar arayisiyla karakteri-
ze olur. Andrews'iin “bahce” metaforunun Osmanli siirindeki
kullanimiyla iliskili olarak yaptigi yorumu buraya uygularsak, Si-
nan’in temsil ettigi merkezi yonetim (devlet) mimarisinin nasil bir
gtivenlik rejimi idealiyle ortiistigtint distinmek mamkin olur.
Sayisiz olasi secenek gondillii olarak terkedilmis, diizen ve istik-
rar adina dar ama gtivenli bir bolgede tiretmek yoluna girilmistir.

“Sarih”

“Sarih” Osmanli kaltir cevresinin sik kullandigi, bugiin unutul-
mus bir kavram. Onemli ve onaylanmis bir metni aciklayan, yo-
rumlayan bir “serh”i kaleme alan kisi anlamina geliyor. Kavra-
min ardindaki epistemik zemin, bilginin Gretilmis degil, askin,
yani verili oldugu yargisinda temelleniyor. Bilgi boyle bir ebedi
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ve ezeli gecerlilik diizleminde konumlandigina gore, her yeni
kusak onu veri alarak degil, temel alarak diistinmek durumun-
da. Bu, askin dustince binasini vareden her metnin toplumsal
olarak onaylanmis, degeri ve gecerliligi tartisilmaz olarak kabul
gormus olmasini zorunlu kiliyor. Ama asil 6nemlisi, bilginin ve
metnin askinlik niteligi onlara ikili bir biinye kazandiriyor. Me-
tin sonucta biri lafzi, yani goriinir, digeri derin, yani gizli iki
ayn gerceklik diizleminde konumlaniyor. Askinlik metne ka-
zandirdigi kutsallikla ona erisimi denetim altinda tutan bir ikti-
dar da tanimliyor. Ctinkd, askin bilgi kutsalligindan 6ttirti, her
isteyenin kolayca okuyup anlayabilecegi bir kamusallikta ola-
maz. Olagan, yani hentiz yiicelik edinmemis okuyucu, onun
sadece lafzi ya da gorintr anlamina ya da —deyim uygunsa-
yalnizca dig kabuguna ulasabilir. Onun ardindakine erigebil-
mek icin, o kutsalliga erisimine izin verilebilir bir yiicelik katin-
da konumlanmak gerekir. Ancak, bilgiye erisim sistemi tama-
men kapali da degildir. Askin bilgiye ulasmak icin yiiksek bir
varolusa sahip olmak gerektigi gibi, askin bilgiye ulasmak saye-
sinde de yiiksek bir varolus edinmek mimkiinddr. Bunun anla-
mi, bilgiye erisimin bir zihinsel stirec olmaktan fazla, bir arin-
ma, ylicelme yolu olmasidir. Serh yazan kisi irdeledigi, acimla-
digi metnin bilgisine vardigi icin yiicelir ve arinir. Onun agkin-
ligindan bir kutsallik payi alir. Urettigi serh ise, onun kadar
sansli ve yiice olmayan okuyucularin bu zor erisilir bilgiye do-
layli da olsa yaklasmasini saglar. Ama ancak yaklasirlar. Ciinki
metnin “asil” bilgisi tabii ki serhinde degil, kendisindedir.

Boyle bir kiiltiir alaninda serh yazimi yasamsal bir pratik olur.
O nedenle, hemen her énemli Islami metnin Tirkge yazilmig
serhleri vardir. Osmanli distincesinin en tipik pratiklerinden bi-
ridir bu. Mimarlikta da benzer bir pratikten s6z etmek zor de-
gil. Askin bilgiyi temsil ettigi kabul edilen eser “serhedilir”,
acimlanir. Mimar, onu baska bir dille, yeni bir bicimde, yeni bir
baglamda bir kez daha “yazar”. Sinan yapilarinin kimilerinin
béyle serhler olduklar biliniyor. Oregin, Siileymaniye'nin bir
Ayasofya serhi oldugu, altigen ayak sistemine oturan camilerin
Edirne’deki Uc Serefeli Cami ile ayni iliskiyi tesis ettikleri soy-
lenebilir. Ancak, 6nemi toplumsal onay derlemis her eski yapi
serhedilebilir. Edirne Selimiye ile Kiciik Ayasofya iliskisi bile
boyle yorumlanabilir. Birincisi ikincinin planimetrisini Osman-
I konstriiktif diline terciime etmekte ve agimlamaktadir. Dikkat
edilirse, burada bugtinki giindelik dildeki taklit ve/veya esin-
lenme kavramlari kullanilmiyor. Nedeni, birincisindeki olum-
suz, otekindeki apolojetik vurguyu giindeme getirmekten ka-
cinmak degil. Yani, “Sinan taklit etmezdi; olsa olsa esinlenmis-
tir” gibi cocuksu yargilar vermek istenmiyor. Anlatmak istedi-
gim, 16. yuizyll Osmanl estetik kavrayisi iginde her ikisinin de
mevcut olmadigidir. Sinan gercekten de taklit edemezdi. Deha-
st ve yiiceliginden oturt degil; cok daha karmagik bir tarihsel
nedenden otiirii... Ne Klasik islam disiincesinde, ne de Os-
manli Klasik kavrayisinda Antikite’deki “mimesis”ten, Latin
“imitatio”suna ve oradan Ronesans ve sonrasinin “imitati-
on”una, “taklit” kavramina giden paralel bir yol var. Ama, ayni
dustince geleneginde “serh” etme pratigi diye yaygin bicimde
uygulanan bir pratik mevcut. Yinelemeyi ve “gibi yapmayi” de-
gil, yiice bir kadim model-triinde séylenen sozi, glincel talep
dogrultusunda yeniden s6ylemeyi 6ngéren bir pratik bu.

"Kemal-i meb’de”

“Kadimisi tizre a’mel oluna” kalibiyla ifade edilen yaklagim
Klasik Osmanli zihnindeki stireklilik konstriiksiyonunu tanimli-
yor. Ama, varolanin siirdiiriilmesi, dolayisiyla da yenilik ve de-
gisimin bir kilturel talep olarak mevcut olmamasi klasik Os-
manli entelektiielinin tek kaygisi degil. Unutulmamasi gereken
su: Osmanh Klasik cag epistemesi ayni zamanda da erken mo-
dern Avrupa ve onun degisimleri baglaminda insa edilmistir.
Dolayisiyla, degisimi ve “yeni"yi gormezden gelemez ve gel-
mez. Sureklilik burada sadece ayni yapi, oriintii ve pratiklerin
kesintisizce devam etmesi (ve ettirilmesi) olarak distintlmez;
ctinkii, Osmanli seckinleri stirekli degisen bir diinyada yasa-
makta olduklarini kacinilmaz olarak farketmek zorunda kal-
miglardir. Boyle olunca, Osmanl Klasik Cag epistemesi gec-
misteki ideal durumdan giderek uzaklasmaya calisan giiclerle
miicadele etmeye yonelik cabayi eksen alacak bicimde insa
edilir, daha dogrusu revize edilir. Bunun anlami, Klasik Os-
manli bilgi binasinin temelinin artik siireklilik degil, kokende
oldugu varsayilan ve bozulmamis bir safligi temsil eden bas-
langic noktasina geri dénme iradesi olmasi demektir. idealde,
duraganlik ilke haline getirilmek yerine, zamanla “ctiriiyene”
baslangictaki yetkinligini iade etmeye yonelik zorlu bir ahlaki
miicadele verme cabasi esas alinir. Dénemin en 6nemli ahlak
kitabi olan Ahlak-1 Alai'yi kaleme alan Kinalizade bu amaci
“mumkinattan her seyin kemal-i meb’de’ine miimkiin oldugu
kadar tesebbiih etmek” diye tanimlar; ona gore, “her ne ki ta-
biatta mukaddem ve tertib-i viicud-u mebde-i hilkatte sabiktir
tehzib-i hulkde dahi ani mukaddem ve sabik etmek gerektir”.
Demek ki, mesruiyetin ve gecerliligin kaynagini kidem olustu-
rur. En geliskin ve izlenmeye en layik sayilan, kronolojik ola-
rak ilerideki degil, en geridekidir. Evrimci-gelismeci degisim
modelinin tam aksi sozkonusudur. Ama bu tipik bir premodern
degismezlik epistemesi de degildir. Sistemin aslinda bilinme-
yen bir gelecege dogru olan degisme yerine, bilindigi varsayi-
lan en geridekine, kokene dogru giden degismeyi mesru kildi-
g1 ve hedefledigi soylenebilir. Bu episteme icinde eylemde bu-
lunanlar o tiirdeki degisimleri yeniden reteceklerdir ilke ola-
rak. Yenilik degil, “eskilik” Greten, varettigi bilincler eskilik
kavraminca belirlenmis bir bilgi binasi demektir bu.

Klasik Osmanli intelligentsiasinin, yeni kiiltiirel 6nerilerle orta-
ya cikmayr olanakli, gerekli ve mesru gormedigi asikar. Os-
manlica’nin kavramlar dizgesi icinde “yeni” sadece nesnelerin
tretim tarihinin yakin oldugunu ve kullanim degerlerini koru-
duklarini ifade eder. Uretilebilir olan ve iiretilmesi gereken ise
yenilik degil, “eskilik"tir. Tahayyiil edilen (ve mesruiyeti de o
tahayyil edilmis kadim olma niteliginden kaynaklanan) bir en
eskiye ulasma iddiasiyla ortaya konan kiilttrel Grinin niteligi-
dir eskilik. Bu “kemal-i meb’de”ye ulasma cabasinin iki cok
onemli Sinan yapisinda, Kanuni ve 2. Selim Tiirbeleri’nde na-
sil mimari bir mantikla, kokendeki hangi en yetkin modele
baglantili kilinmak istenerek, hangi sonuclari ortaya koydugu-
nu daha énce yazmistim. Ayni yaklasimin Ayasofya-Kilic Ali
Pasa Camisi baglantisini agiklamak icin de kullanilmasi miim-
kiin goziikiiyor. Neredeyse tim bilesenleri, planimetrisi ve hat-
ta yan sahinlarinin alt ve Gst katta farkli olan sitiin sayisi aci-



sindan bile dogrudan Ayasofya'yr akla getiren Kili¢ Ali Pasa,
bir “kemal-i meb’de”ye ulasma cabasi olmalidir. Kokeni olustu-
ran ve en yetkin baslangic halini temsil eden Ayasofya bu yapi-
da bir kez daha yinelenmek istenmis gibidir. Uyarlanmamis,
serhedilmemistir. Kili¢ Ali Paga Camisi, Ayasofya’nin kokeni ta-
nimlayan en kristalize haliyle yeniden tretilmistir.

"Za'f-1 te'lif / Erbab-i telif”

“Za'f-1te'lif / Erbab-1 te'lif” bir sz oyunu. Tuhfetli’l-Mimarin’de
sOyle geciyor: “Sultan Stleyman Han (...) hazretlerinin imaret-i
seriflerine nimune olan Sehzade Sultan Mehmed nevverallahii
merkadehunun cami-i serifin tekmil edtib ba’dehu bu imaret-i
aliyyede envai asar-1 cemile zuhura getiiriilmisdir ki her biri
nezaketle suret bulmusdur (...) ve kubbe-i serife etrafinda mina-
relerden kapu acilub birkac fevkani kiiciik kubbeler erbab-i
te'lif ictin tedartik olunub bu san’ati bir tistad etmemisdir (...)".
Metin Sehzade ve Stleymaniye Camilerinin yan sahinlarinin
ust ortiisiindeki diizeni acikliyor. Bunlar, ic mekani tanimlayan
alttaki kubbelerin tizerine distan yerlestirilmis ikincil kubbeler-
le bicimlendirilmistir. Yapim amaclariniysa Tuhfeti’l-Mimarin
“erbab-1 telif” olarak belirtiyor. Terim, dyle goziikiir ki, siirde ve
genelde yazida ifade dustklGgiini tanimlayan “za'f-1 telif”le
karsit anlamli olmak tizere bu ézel durum icin icat edilmis. Ifa-
de bozuklugunu yaratan durumu diizelten insai bilesenleri (“er-
bab”1) tanimliyor. Anlatilmak istenense, Sehzade'de kose me-
kanlari, Stleymaniye’de yan sahinlarin i¢c mekanini belirleyen
bir dizi kubbenin alcak kalarak yapinin dig gériintisiinii bozup
ifade disukltigi yaratisi ve bu durumun “bozuklugu diizeltme
erbabi” olarak nitelenen ikincil kubbelerle giderilmesi. Alttaki
kubbelerin daha yiiksek yapilmasi da kuskusuz ayni dis ifade
zaafini giderebilirdi. Ancak, o durumda yan sahinlarin st 6rtii-
sti cok yiikselecek ve bu kez de i¢c mekan etkisi bozulacakti.
Coztim, i¢ ve dis mekana katkida bulunan dsttiste iki ayri kub-
be takiminin yapimiyla bulunmus olmalidr.

Ayni (stiiste cifte kubbe uygulamasiyla Siileymaniye Kiilliye-
si’nin imaretinde, Ristem Pasa Camisi’nin yan sahinlarinda da
rastlaniyor. Ornegin, ikinci yapida yan sahinlarin értii sistemi
icte capraz tonozlardan, dista kubbelerden olusuyor. “Za'f-1
te'lif / Erbab-1 te'lif” karsithgi ve bunu diizeltmeye yonelik pra-
tikler Sinan mimarliginda bazen sadece ikincil striiktiirel ele-
manlari degil, kimi yapilarda ana striiktiirii diizeltme hedefi
dogrultusunda da uygulanabiliyor. Ornegin, bir dizi tiirbe (Ka-
ra Ahmet Pasa, Zal Mahmut Pasa, Kili¢ Ali Pasa, Kanuni ve 2.
Selim Tarbeleri) boyle. Onlarda en yalin haliyle Kara Ahmet
Pasa’da oldugu gibi, alcaktaki eklemsiz bir i¢ kubbe distan
tiim prizmatik altyapiyr egemenligi altinda tutan bir dig kub-
beyle gozden saklaniyor. Daha karmasik olan diger drnekler-
deyse, icteki kubbe ve ona eklemlenen kimi ic ortii elemanla-
ri tekil bir dis kubbe tarafindan orttiltyor.

Bu gibi 6rnekleri farkettikten sonra, Sinan mimarliginda “i¢-dig
mekan buttnlagi” ve “striiktirel dirdstlik” gibi erken
1960'lara ait Modernist-Briitalist argiimanlarin dogrulandigini
ileri stiren anlatimlara katilmak zorlasiyor. Bu gibi durumlarda
bir kez daha, glincel mimari kavramlari gecmisin verilerine
uyarlamanin tehlikeleriyle ytzytze gelindigi iddia edilebilir.
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“Israf”

Israf Osmanli biirokratik dilinin 16. yiizyilda en sik kullanilan
kavramlarindan biri. Osmanli birokratik 6rgitlerince yazilan
belgeler, 6zellikle barinma amacli yapimlara talep yoneltildigi
zaman, isteklerini yapimda israf edilmemesi beklentisini vurgu-
layarak ortaya koyuyorlar. israf bu kiiltir sistemi, bu episteme
icinde yalnizca ekonomik bir icerige sahip degil. Hatta, bugtin-
ki anlamda hi¢ ekonomik icerikli olmadigi kesinlikle soylene-
bilir. Kapitalist bir ekonomide her harcamanin sonucta nihai bir
ekonomik faydasi olmasi beklenir. Bu ekonomik fayda ortaya
konmuyorsa, yapilan harcama israftir. Oysa, kapitalist bir yapi-
lanmayla karakterize olmadigi bilinen 16. ytizyil Osmanli eko-
nomisinde ayni tanimdan séz etmek zordur. “Israf” terimi Kla-
sik Osmanli belgelerinde mimari anlamda kullanildiginda, bu-
nun anlami, konut yapisina yapilan harcamanin olabildigince
azaltilmasi ve liiks olarak tanimlanabilir olanin sinirina ulastiril-
mamasidir. Gosterisgi tiiketimin her tiirintGn ayni bicimde
olumsuzlandigi séylenemez. Ancak, konut gibi 6zel mekanlar-
da gosterisci tiketimin hosgortlebilirlik marjinin oldukca dustik
goziktigu anlasiliyor. Mimar Sinan’in yapi listelerinde adi ge-
cen onlarca saray yapisindan sadece ikisinin bugtine ulasmis
oldugu dustniiltrse, bunun ne demek oldugu daha iyi kavranir.
Saray yapilari kamusal-dinsel yapilarin aksine ¢ok daha ucuz
malzemeyle yapilmislardir. Omiirsiizliiklerini de en azindan
kismen buna borclu olmalidirlar.

Sonug olarak, Sinan’i ve mimarisini, 6rnegin, 15. ytzyil ve son-
rasinda Kuzey ve Orta Italya’dan baslayarak ortaya atilmis, mi-
mari yaraticilik, yenilikcilik, bulus, bireysellik, deha vs. gibi bir
dizi kavramla agiklamaya calismak ne kadar anlamli olur diye
soralim. Bu kavramlar bugtin icinde tretildikleri cografyada bi-
le kuskuyla karsilanirken, Sinan icin kullanilmalari ne ifade
eder? Herseyden dnce, bugtiniin Turkiye'sinde Sinan’i ve mi-
marligini Ronesans ve sonrasi Avrupa baglamina yerlestirme il-
lizyonuna yogun bir talep yoneltildigini tanimlarlar. Sinan’i Al-
berti ya da Serlio gibi diistinmeye ve konusturmaya ugrasmak
anlamina da gelir bu. Cogu zamansa, Sinan’i gtincel bir ideali-
ze edilmis mimari pratik i¢inde calismis bir cagdas tasarimci gi-
bi diislemek anlamina gelir. Onu bugiine 6rnek gostermek iste-
yenler bile vardir. “Vardir” ne kelime, onlar cogunluktadir. Si-
nan’in bugtinkiine uzaktan yakindan benzemeyen bir ortamda,
bugtinktinden cok farkli teknik, ekonomik, orgitsel, siyasal, es-
tetik vs. kosullarda cahistigi bir tiirli kabul edilmek istenmez.
Bir dizi anakronizm stirekli yeniden retilir durur. Oysa, Si-
nan’in Sinan gibi, yani dncelikle bir 16. ytzyil Osmanli biirok-
ratik seckini gibi konusturulmaya calisildigi historiyografik oy-
kileri yazma zamani gelmistir; hatta coktan gecmistir bile.
Hangi kavramlarin, hangi estetik ideallerin, hangi kavrayis alis-
kanlklarinin, hangi duygulanim bicimlerinin, hangi inan¢ ka-
liplarinin —ve daha neler ve nelerin- gecerli oldugu bir ortamda
calistigini arastirmanin, sonra da bugtine benzemediklerini gor-
menin de zamani gelip gecmektedir. Ozetle, aslinda Sinan’i
zombilestirmekten vazgecmenin ve yiice bir tarihsel kisilik ola-
rak yattig| yerde rahat birakmanin zamani gelmistir. [1
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izmir Kent Giindemi agisindan 6nem tasiyan EXPO 2015 izmir adayligi sonrasi Giingér Kaftanci, Hasan Topal ve

Emel Kayin'in konuyla ilgili goriislerine yer verilmistir.

GUngor Kaftanci, Y.Mih. Mimar

EXPO Secimini Kaybetmenin Ardindan

Medyada ve cesitli toplantilarda EXPO secimini kaybetmenin
nedenleri zerine pek cok yorumlar yapildi, hala yapiliyor. Bu
yorumlardan buyiik bolimii, 6zellikle secim giinlerinde Paris’e
gitmis olan gorevliler ve gazeteciler tarafindan yapilanlar, se-
¢im kazanma stratejisindeki acemiligimizi, 6rnegin bagbhakani-
mizin orada bulunmayisinin énemini, Italyanlarin delegelere
cesitli hediyeler falan dagitma taktiklerini, yani bizim lobi calis-
malarinda yeterli olamadigimizi vurgulamak ve yakinmak sek-
linde oldu. Bir bolim ilgili de ‘Izmir'imizin giizelliklerini potan-
sivel degerlerini yeterince tanitamadigimiza yordular. Giderek
sayin bir kent yetkilisi isin pesini birakmayacagimizi, her yil be-
lirli bir gurubun bir Glkeye tanitim ve propaganda yapmaya git-
mesi gerekliliginden sz etti.

Benzeri careler arasinda Izmir ve Izmirli'nin cagdas kent ve
kentli olmadaki eksiliklerinin diizeltilmesinden s6z edenler yok
sanacak kadar az oldu.

Halbuki EXPO adayligi, kanimizca kentlimizin kentlilik bilinci
kazanmasinda bir firsat olabilirdi. Ciinki adaylik sirasinda ya-
pilan propagandanin kentlimizin, kentine karsi ilgisinin ola-
ganustl arttigini gozlemledik. Ne yazik ki bu ilgi, futbol karsi-
lasmasi benzeri bir yarisma heyecanindan ileri geliyordu. En
kétiisti de sonucta kaybetmemizin nedenleri olarak agiklanan-
larin yanlishigr, eksikligi bende, kentimizin gelecegi ile ilgili ka-
ramsar diistincelerin olusmasina yol acti. Giderek kentlinin bi-
linclenmesinde de tersine bir etki yaptigi kanisindayim. Ona bu
yarisin kentlerin, kentlilerin yapilari arasinda yapildigini, ‘iz-
mir'imizin ve ‘Izmirli'nin Milano kargisinda biyiik eksilerinin
oldugunu anlatmali ve dogrulari aciklikla dile getirmeli idik.

Bu Eksiler Nelerdir?

Sorunun asil ¢oziimi, bu soruya ictenlikle ve basimizi kuma
gommeden, Izmir Akdeniz'in incisidir, fuarlar, kongreler kenti-
dir vb. palavralarini bir kenara birakarak yanitlayabilmekten ge-
cer. Ve kuskusuz kentimizin gtzellikleri, degerleri boylece da-
ha net ortaya cikar. Bu eksik ve kusurlarin tam dokiimani yap-
mak bu yazinin konu ve kapasitesini cok asacaktir. Ancak bel-
li bash yapisal sorunlarimizdan birisi olan gecekondu niteligin-
deki yiiz binlerce konut yiginindan olusan mahallelerin saglik-
li kentsel bolgelere donustiiriilmesi icin ne yapmalidir gibi so-
rulari bittin yonleri ile tartisip coziim 6nerileri gelistirmeye ca-
lismak bir baslangic olabilirdi. Hala da olabilir. Kentlinin biyiik
cogunlugunun kentli olma bilincinden yoksunlugunun en bi-
yiik gostergesinin trafik kurallarina uymamaktaki direncidir.
EXPO diizenleyebilmek icin trafik kurallarina uyma kampanya-
st acilabilirdi. Gerek trafik kurallarina uymamak, gerek kaldirim
isgalleri vb. gibi kent suclarinin en kokli sekilde, ceza kurumu
ile dnlenebilecegini anlatip polislerimizin, zabita yetkililerimi-
zin gorevlerini yapmaya davet kampanyasi acilabilirdi. Kenti
temiz tutma kampanyasi acilir, her isteyenin, her istedigi yere
her istedigi zaman ¢opind, pisligini bosaltmasinin, bir kent su-
cu oldugu, EXPO isteyen bir kentliye yakismadigi anlatiimaya
cahisilirdi. Sehrin gozbebegi olan Birinci Kordon'un perisan ha-
li basinimizca gozler oniine serilir, careler aranirdi. Kordon ‘Iz-
mir'imizin simgesi haline gelmistir. Piristina’nin Mimarlar Oda-
st onerilerini dikkate alarak gerceklestirdigi dizenleme, hepi-
mizin iftihar edecegi bir kentsel alan olmanin 6tesinde, 6zellik-
le denize uzak semtlerdeki kentliler icin, denizle bulusma me-
kani islevini de yerine getirmekte, civil civil genclerin mutlu ka-
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labaligi uygar bir cevrede yasamanin gururunu yasatmaktaydi. Ne
yazik ki, hic bir kural tanimayan esnafimiz, cimlere biitiin pisligi-
ni pervasizca dokiip giden, herkesin gozii 6niinde duvar dipleri-
ne idrarini yapan magandalarimiz, kistah stirtctilerimiz ve ilgisiz
belediyelerimiz eliyle kisa stirede utanc verici bir yer haline gel-
di. EXPO icin hic olmazsa dikkatler ‘Kordon’umuza cekilebilirdi.

Kentimizin goriintd, ses, cevre kirliligi hepimizin malumudur.
Aylarca tim medyamiz ve yoneticilerimiz EXPO adayligimiz
icin kentlinin destegini ve ilgisini isteyen yogun ve basarili bir
kampanya yiiriittiiler. Ama 6rnegin, yillarca dile getirilen tabela
karmasasi icin esnaftan dikkat ve 6zen gostermesini isteyen bir
talepte bulunmadilar. Hi¢ olmasa, oy kullanacak misafirler ken-
te geldiklerinde, ey stirticiiler, bir stre icin olsun gereksiz klak-
son calmayiniz, yaya gecitlerinde yayalari korkutmaktan vazge-
ciniz, gibi bir cagrida bulunmadilar. Cumartesi gtinleri Birinci
Kordon’da eglenen gencler, EXPO’ya girmeye calisiyoruz ne
olur su cimlere ¢oplerinizi birakmaktan bir iki ay vazgeciniz, di-
yemediler. Gerci bu gibi kiiciik kent suglarindan kimsenin ra-
hatsiz olmamasi, oylamadan bu kadar giin gectigi halde Kor-
don’daki EXPO kultibesinin kirli duvarlari ile ortada durmasi
propaganda niteliklerini de acikhyor olabilir. Fakat bu kenti se-
venlerden birisi olarak, ben yeterince kalabalik oldugumuzu bi-
liyor ve umudumu yitirmiyorum.

Ayrica EXPO'nun tiim diinya halklarinin ve uluslarinin insanli-
ga yaptiklar teknolojik, sosyolojik, kiiltiirel, sportif ve baska
hizmetlerin icatlarin, katkilarin yanstinldigi bir arena oldugu
hatirlanarak, bizim insanlik icin neler yaptigimiz arastirilarak
vurgulanabilirdi. (bu konuda Ege Mimarlik 2007/2 61. sayisin-
da, gelismis tilke ve kentlerle yarisamayacagimiz bir konu olan
saglik temasi yerine “ilk cag uygarliklarindan gelecegimize kop-
ri”’ gibi bir temanin daha uygun olacagini yazmistim.) Bu are-

nada ulkeler, 6giindikleri degerlerini sunabilmenin araci olarak
en cok mimarlik driinlerinden yararlanirlar. EXPO pavyonlari-
nin (cogunun gecici olmasina kargin) diinya mimarliginda 6nci-
[tk yaptigi bilinir. Mimarlik sovenligi suclamasini goze alarak
sunu da belirtmek istiyorum: Adaylik siirecinde Ticaret Odast,
Sanayi Odasi vb. kuruluslarin yani sira mimarlik kurumlarindan
hic biri ortada yoktu. Mimarlik olgusuna béylesine duyarsiz,
kentsel gizelliklere ilgisiz, begeni diizeyi ilkel, bir kent olmak-
tan kurtulmanin yollari aranir, cirkinliklerimizi perdelerle ort-
menin utanci yerine onlari cesurca dile getirmenin erdemi yasa-
nabilirdi.

Sonucta EXPO yarisini kaybettik. Bu kenti seven, bu kente ait ol-
dugunu dustinen herkesin bu olaydan farkl sonuclar ¢ikaracak-
lari dogaldir. Bana gore giizel ‘Izmir'imizi diinyanin en uygar
kentleri diizeyine ¢ikarmak cok da zor degildir. Bunun birinci
kosulu Izmirli'yi kentli yapmaktan gececektir. Medyamiz ve yo-
neticilerimiz EXPO slresince yapilan propagandanin yarisini
devamli bu konuya harcayabilirlerse kisa stirede sonuclarini go-
rebiliriz kanisindayim.

Kentli olmanin bir baska kosulu kiiltir ve sanat etkinliklerine,
kentlinin katilma oranindaki ytkselmedir. Son yillarda basta be-
lediyelerimiz olmak tizere bir cok kurulusun yeni mekanlarinda
gerceklestirilen etkinliklere katilimlarin yogunlugu umutlarimizi
artirmaktadir. Bu etkinliklerin kentin merkezden uzak bélgeleri-
ne yayginlastirilmasi geregini yinelemek geregini duymaktayim.
DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin gecekondu bélgelerinde ger-
ceklestirdikleri calistaylara katilim ve ilginin diizeyi, Senfoni
Orkestramiz'in uzak okullardaki konserleri kentliligimiz igin siik-
ranla anilacak yapi taglarini olusturuyorlar. Medyamizin bu konu-
larda da ilgi ve desteginin artmasi hepimizi mutlu edecektir. [1
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Hasan Topal, Mimar

izmir'in EXPO 2015 Adayhgi ve Sonuc Uzerine Bir Degerlendirme

EXPO 2015 (Diinya Sergisi) icin izmir'in adayligi yaklasik iki yil sii-
ren yogun tartisma ve cabalarin ardindan, 31 Mart 2008 tarihinde
Paris'te Uluslararasi Sergiler Birosu (BIE) delegelerinin cogunlugu
tarafindan Milano’nun secilmesiyle sona erdi.

EXPO 2015 icin Izmir kentinin secilmemis olmasini, cok etkili -
yetkili makamlar (Bir Devlet Bakani, izmir il Genel Meclis Baska-
ni, bazi medya mensuplari, vb.) AKP'nin kapatiima davasina ve da-
vanin Anayasa Mahkemesince kabul edilmis olmasina baglamak-
talar. Alianoi arkeolojik sit alani kiiltiir mirasinin sular altinda bira-
kilmasina tarihin derinliklerine gémiilmesine karsi cikan duyarli
gruplarin Avrupa tlkelerine yaptiklari basvuruya baglayanlar var,
Milano kentinin riisvet dagittigini ve bunun etkili oldugunu inana-
rak soyleyenler de.

Milano kentinin sunusunda verilen mesajlarda, yukaridaki deger-
lendirmeleri yapanlarin gozden kacirdigi ya da asla akillarina ge-
tirmedikleri, ancak sunuslari izleyen tilke delegelerini etkileyecek,
biitin diinyanin giindemi olan evrensel agilimlari animsayacak
olursak, Izmir ve Tiirkiye adina yapilan sunus ve mesajlardaki ek-
sikleri anlayabiliriz.

Milano kentinin sunusu, diinyaca taninan inlt mimarlardan Dani-
el Libenskind'in (son olarak, 11 Eyliil’de yikilan Ikiz Kuleler'in ala-
ninda yapilacak Yeni Diinya Ticaret Merkezi'nin master plan ve
proje yarismasini kazanan mimar) Milano kenti, sanat ve mimarhk
konusundaki kisa ve anlamli mesajiyla bagladi. EXPO’nun 6ncelik-
le bir mimarlik ve planlama, sanat, kiltir olayi oldugu mesajini ile-
tiyordu Libenskind.

Izmir'de ise EXPO konusunda hazirlanan éneri master plan ve pro-
jeler hakkinda bu kentte bulunan mimarlara, plancilara, akademik
cevrelere bilgi verilmemis, katkilart alinmamis, plan ve projeler ay-
rintida paylagtimamustir.

Milano’nun sunusunda, Nobel baris 6dliin almig olan eski ABD
Baskan Yardimcisi Al Gore ve Jack Adele ise, cevre ve kiiltiir de-
gerlerini korumanin 6nemini ve Milano kentinin bu alandaki du-
yarlihigini, enerji tasarrufu ve stirdtrilebilir temiz enerji gibi butiin
tlkeler icin onemli ve glincel olan konularda Milano’nun yapmis
oldugu calismalari vurguladilar.

Diinyada cevre ve kiltir degerlerinin korunmasi benimsenirken,
onemli ve oncelikli goriilirken, tlkemizde Alianoi’nin sular altin-
da birakiliyor olmasi, diinyada enerji tasarrufu, temiz enerji gibi
stirdiirtilebilir kaynaklar 6nemsenirken, tilkemizde, hiikimetin
niikleer enerjiyi giindeme getiriyor olmasi gercekten BIE delegele-
rini bu anlamda etkilemis olabilir.

Milano’nun sunusunda, diinyada yoksul tlkelerde iki milyar kadinin
esaret ve sefalet icinde yasadigi, kadinlarin ¢ok zor yasam kosullari
altinda bulundugu, ancak gelecekte zenginligin kadinlarda, kadinla-
rin umudunun ise delegelerin verecegi oylardan gectigi belirtildi.

Italya diinya kadinlarina, kadinin sorunlarina bu icerikte bakarken
tlkemiz kadinin, tirban 6zgiirligu adi altinda 6rtiinmesi, bu amac-

la yapilan Anayasa degisikligi ile dinya giindemine yansimakta
AKP’nin kapatilma davasindan ¢ok, kadina bakis agisi farkinin BIE
delegelerini etkilemis olabilecegi gelmiyor ilgililerin aklina.

italya Baghakani ise, Milano Belediye Baskani muhalefet partisin-
den olmasina ragmen ltalya hiikiimeti olarak belediyeye her tiirli
destek taahhtidiinde bulunarak EXPO organizasyonunun oncelikle
kentin ve belediyenin isi oldugunun farkindaligini vurguladi. EX-
PO'nun ayni zamanda yoksullugun giderilmesinde bir kalkinma
projesine dontisecegini belirtti.

Turkiye adina Cumhurbagskani ve Disisleri Bakani'nin konusmalari
ise, EXPO'yu cok istedikleri bilgisi disinda, belediyeyi éne cikaran
bir tek ctimle icermiyor, yerel yonetim 6nciiliigiinde butiinlesile-
miyordu.

italya ve Tiirkiye hikiimetlerinin, aday olan kentlerinin yerel yone-
timlerine bakis acilarindaki bu derin fark BIE delegeleri tarafindan
fark edilecek kadar onemliydi.

Milano Belediye Baskani, Milano’nun yalnizca italya EXPO’sunu
degil, buttin tlkelerin EXPO’sunu diizenlemis olacaklarini, Milano
EXPO’sunun Ulkelerin cok tarafli birlikteliklerinin projesi olacagn,
Milano EXPO’sunun bir stirdirilebilir kalkinma merkezi olacagini,
yoksullugun giderilmesi icin EXPO’nun bir network olacagini, bu
anlamda diger tilkelerde ve kentlerde insanlarin ihtiyaci olan yer-
lerde saglik tniteleri olusturacaklarini ve mimkin oldugu kadar
cok tlkeye saglik alaninda yardim edeceklerini belirterek tilkelere
yapilacak parasal destek ve yardimlari taahhiit etti italyan hikiime-
tinden aldigi giivenle.

izmir Biiyiiksehir Belediye Baskani Aziz Kocaoglu’nun sunusu iz-
mir adina, 6zguven tasiyan, icerikli, anlamli, kentin aydinlik ve de-
mokrat yiiziinii yansitan tek mesajdi. Ana Muhalefet Partisi Genel
Baskani Deniz Baykal'in destek mesaji da bu kapsamda anlamliydi.

Milano adina, UNESCO (birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kilttr
Orgiitd) tarafindan 2003 yilinin sanatcisi secilen gorme engelli mii-
zisyen Andre Bocelli diinya cocuklari icin, iki cocukla birlikte sar-
ki seslendirdi.

izmir'in sunusunda ise klarnet sanatcisi Hiisnii Senlendirici ve Sak-
safon sanatcisi ilhan Ersahin’in nefesleri, kongre sarayinin girisinde
calan davul zurnanin destegine ragmen, Milano ile sanat dengesi
kurmaya yetmedi belki de delegeleri etkileme acisindan.

Sonu¢ olarak Milano kentinin kisa sunusunda, mimarlik, sanat,
kent, kilttr, cevre sorunlarina duyarlilik, stirdiiriilebilir enerji, ka-
din ve yoksulluk, saglik, cocuk, engelli gibi biitin diinya tlkeleri-
ne, bitiin insanlara kolayca yansitilabilen evrensel degerler, duyar-
liliklar &ne cikarildi.

izmir'in BIE delegeleri tarafindan neden secilmemis olduguna, bu
evrensel degerlere, ilke ve kent olarak vermis oldugumuz 6nem
acisindan bakarsak eksikligimizi belki anlariz ve Izmir'in neden
kaybettigini de. [1

Kaynak: Cumhuriyet, 11 Nisan 2008
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Emel Kayin, Yrd. Dog. Dr.
DEU Mimarlik Fakultesi Mimarlik BSIGm

EXPO'yu Kaybettik Ama Kenti Kazanabiliriz

“Kazanma” ve “kaybetme” durumlarinin icerdigi ciddi celiskilerle
yiizlesmeyi goze alamadan gecen bir yaris seriivenini daha geride
biraktik. Izmir'in EXPO siireci, tiiketici-rekabetci diinya uygarligi-
nin tim diger yariglari gibi kazanmaya odaklanarak yasandi. EX-
PO'nun “herkes icin saglk” ve “daha iyi bir diinya icin yeni yol-
lar” gibi 6nemli mesajlarinin kente sunabilecegi potansiyeller ye-
terince degerlendirilemedi. Yapilanlar kuskusuz ortada, iste yapi-
lamayanlar ve bundan sonra yapilabilecek olanlar:

1. EXPO'nun “ticari metanin sergilenmesi” diistincesinden “doga-
nin korunmasi ve cevreci kaygilara” evrilen yapisi, kentsel bir ge-
lecek izlegi olarak geregince yerlestirilemedi. Serginin Izmir'e ka-
zandiracagi distnilen yollar, anitlar, oteller vb. yapilasma tasari-
lari coskuyla vurgulanirken, kentin dogal kaynaklariyla iligkisini
gelecekte nasil kuracagi konusu iizerinde pek az duruldu. Ustelik
saglik temasinin tartisildigi bu donemde, [zmir'in yasamsal deger-
lerini olusturan su havzalari, yesil ortamlar, kus yasam bolgeleri
vb. alanlar tizerindeki ciddi tehditler devam etti. “Saghk” temali bir
EXPO’yu kazanmak icin harcanan ¢abanin bir anlaminin olabil-
mesi icin, [zmir kenti ivedilikle, “yikici biiyime” hedefinden t-
miyle vazgecerek, “saglikli gelisme” hedefine odaklanmalidir.

2. EXPO'nun “saglik-yeni yollar” temasi, izmir kentinin sagliksiz
yonleri ile ylzlesmek ve ¢oziim arayislarina girmek icin bir firsat
olarak kullanilamadi. “Saglikh kent-saghkli mimarlik” gtindemini
gelistirmek yerine, tarihsel kaplica kiiltirimuiz, mavi kiyilarimiz ve
saglik sektorimuze vurgu yapildi. Tanitim filmlerinde, yok edilme-
si planlanan Allianoi Antik kentinin imajlarinin kullanilmasi ve bi-
tisik nizam bir apartman duvariyla kapli Izmir kiyr hattinin cabuk
gecilerek sayfiye kiyilarinin gorsellenmesi, sorgulanasi bir durumu
olusturdu. “Saglik” temali bir EXPO’yu kazanmak icin harcanan
cabanin bir anlaminin olabilmesi icin, Izmir kenti ivedilikle, “sag-
likli kent-saglikli mimarlik-saglikli yasam icin yeni yollar” arama

yolunda ciddi stratejiler gelistirmelidir. Deniz ve rayli sistem ulagi-
mini gelistirmek, cadde-sokak 6lceginde calisarak kentsel yesili
arttirmak, giirtilti-hava kirliligi ile miicadele etmek gibi gtindelik
hayati ilgilendiren eylemlerin yani sira, enerji korunumlu bir mi-
marligin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi, bu kapsamdaki énce-
likli calisma izleklerini olusturmalidir.

3. Sergi alaninin seciminde, kentsel dontstimii 6nemseyen EXPO
ruhundan anlamli bir ¢ikarim saglanamadi. “Kentin sorunlu ceper
yerlesimlerinin sergi araciligiyla dontistim stirecine taginabilecegi”
olasihg goz ardi edilerek, EXPO'nun “saglik-sagliklagtirma” kav-
ramlariyla ciddi celiskiler sergileyen bir alan secimine gidildi. “Kus
yasam alani” “kent ormani” gibi degerleri barindiran ve “yapilas-
ma icinde bogulan izmir kentinin rekreasyon alani olarak gelisme
potansiyeli tasiyan son bolgesi” olan inciralt’nin, sergi icin gere-
ken imara acilmasi kararlastirildi. Kent, 20. ytzyilin ortasinda cag-
daslasma hedefi 6ne siriilerek imar izinleri verilen bitisik nizam
kiyr apartmanlarini giiniimiizde nasil sorguluyorsa, inciralti bolge-
si icin ortaya konulan 6ngortiler de, farkli boyutlariyla sorgulandi.
Saglik temali bir EXPO’yu kazanmak icin harcanan ¢abanin bir an-
laminin olabilmesi icin, Izmir kenti ivedilikle, inciralti Gizerindeki
yapilasma tasarilarindan vazgecerek, bu bolgenin “kentin yesil-do-
ga ihtiyacini karsilayabilecek” ve “toprak sahiplerine yeni is ola-
naklari yaratabilecek” nitelikte bir rekreasyon alani olarak gelisti-
rilmesi konusunda tartismaya baglamalidir.

Gunumz dunyasinin kiresel yarislarda iddiali tim metropolleri,
kenti, mimarligi ve yasantiyr daha saglikli kilabilecek ¢oziimler ko-
nusunda gercek stratejiler aramaktadir. Kazanmak icin strekli do-
gayl harcamaya egilimli tiiketici anlayigimizi koktenci bigimde de-
gistirmezsek, hicbir kiiresel yaristan galip cikamayacagimizi anla-

maliyiz. EXPO’yu kaybettik, ama kenti hala kazanabiliriz. [1
Kaynak: Cumhuriyet, 11 Nisan 2008
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Robert Adam, Mimar
Geviri: Sebnem Gokeen Dundar, Yrd. Dog. Dr.

DEU Mimarlik Fakiiltesi Sehir ve Bélge Planlama Bélim

OBALISATION AND ARCHITECTUR

The challenges of globalisation are relentlessly shaping architecture’s relationship with society and culture

Kiiresellesme ve Mimarlk

Kiiresellesmenin getirdigi sorunlar mimarligin toplum ve kiiltiir ile olan iliskisini acimasizca sekillendiriyor.

Mimarligin insan iliskileri tizerinde oynadigi rolt oldukca du-
stiktir. Bununla birlikte, toplum icin genel anlamda 6nemli
olan barinma, toplumsal islev, teknoloji, sanat, ekonomi, politi-
ka ve bilim gibi bircok husus agisindan yeni acilimlari da bera-
berinde getirir. Sonucta, mimarlik bir toplumun aynasi sayilabi-
lir. Yirminci ytzyilin bagindan bu yana mimarlar toplum ve top-
lumun gelecek yonelimlerinin 6zel bir analizi ile tasarim arasin-
da sembolik bir baglanti kurmaya calismislardir. Genellikle tek-
nolojik olmakla beraber, bu analizin kimi zaman ruhsal, psiko-
lojik ve hatta kozmolojik bir cercevede yapildigi da goriilmis-
tir. Ancak bu bakis acisi tersine cevrilebilir ve bu sefer toplum
mimarligin bir aynasi haline gelebilir. O takdirde mimarligi top-
lumsal, politik ve ekonomik olarak gtincel olanin dogal bir yan-
simasi olarak gorebiliriz.

Ulkesel diizlemdeki uygulamalardan giinliik hayata kadar her-
seyi etkisi altina alan bir dizi toplumsal, politik ve ekonomik de-
gisim ‘kuresellesme” bashg altinda toplanmaktadir. Cogunlukla
kiresel sirketlerin hakimiyeti olarak ele alinsa da, kiiresellesme-
nin boyutlari bunun oldukca 6tesindedir. Kavram Jirgen Haber-
mas tarafindan soyle ozetlenir: “ ‘Kiiresellesme’ ile ticaret ve
tretimin, mal ve hizmet piyasalarinin, modanin, medya ve bil-
gisayar programlarinin, haberlesme ve iletisim aglarinin, ulagim
sistemleri ve goc akimlarinin, organize suc ve teror kaynakli ol-
dugu kadar Ust-6lcekli teknolojiler, cevresel tahribat ve salgin

hastaliklar kaynakli risklerin de diinya 6lceginde kimiilatif ya-
yilma sireclerini ifade edilir”. Bugiin diinya 6lceginde kiiresel-
lesmeye karsit faaliyet gosteren bir protestocu kesimden soz
edilebilir, ancak temel bir felaket olmasindan bagimsiz olarak
“yerel olaylarin kilometrelerce uzakliktaki olaylar tarafindan et-
kilendigi ya da tam tersi durumlarin olustugu bir cercevede
dinya duzlemi tizerindeki toplumsal iliskilerin yogunlagma-
si”nin kacinilmaz oldugu ve ciddi diizeyde artis gosterdigi ge-
nel kabul gormektedir.

Emperyalizm, uluslararasilasma ve kiiltiirler ve ekonomiler ara-
sindaki diger etkilesim bigimleri binyildir giindemdedir, ancak
kuresellesmenin etki, derinlik ve yayginlk anlamlari farklidir.

Ikinci Diinya Savasi'nin sonunda, yasanan bunalim ve soykirim
dtinyaya hakim olan Bati giiclerini diinya ekonomisinin ve in-
sanligin refahinin artik ulus-devletlerin kaprislerine birakilama-
yacagl yoninde ikna edici oldu. Uluslararasi Para Fonu’nun
(IMF) ve Diinya Bankasinin olusumuna, Birlesmis Milletler'in
kurulmasina ve Insan Haklari Beyannamesi’nin hazirlanmasina
yol acan Bretton-Woods sézlesmesi 1944 ve 1948 yillari arasin-
daki kuresel politik felsefe ve kiresel ekonomiye yonelik ku-
rumsal bir cerceve ortaya koydu. Bu kiiresellesmenin kurulma-
st anlamina geliyordu ve her iki olay da Aydinlanma ilkelerine
veya Bati-odakli ilkelere temelleniyordu. Serbest Pazar distin-
cesi Adam Smith’e kadar gidebilir. Kiiresel olarak desteklenen
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insa halindeki Burj Dubai - 110 kat ve 380 metre yliksekligiyle stiziilerek g6gi hedefleyen bu doruk nokta diinyanin en yiiksek yapisini olusturacaksa da, aslinda

pekala herhangi bir yerde de konumlanabilirdi.

bireysel haklarin toplum veya ulus-devletlerin haklarinin 6niine
gecmesi ve Ustine ¢ikmasi Condorcet’in insanlar arasi esitlik
duslerine ve Immanuel Kant'in diinya yonetimi idealine uygun
dustiyordu.

Bu ilkeler 1989 yilinda Sovyetler Birligi’'nin dagilmasina degin
kiresel diizeyde uygulanamadi. Cékmiis bir Rus ekonomisi
tizerinde IMF'nin serbest Pazar sistemini empoze etmeye calis-
masini, 1990’1 yillarin basinda Hint ve Cin ekonomilerinin (Cin
politik sistemi olmasa da) gondlli liberalizasyonu izledi. Bu
serbest pazar Evanjelik gelenege bagli kosullar altinda ABD ta-
rafindan gelistirilen bir kuzey-Atlantik ekonomik sistemi idi (ve
genellikle Amerikan-tarzi liberal demokrasi veya ‘0zgtirlik” an-
layisina politik olarak bagliyd). Sonug olarak, kiiresellesme bir
tir Amerikan emperyalizmi olarak ortaya cikabilir. Kisa vadede
olusan etkiler bu sekildedir. Ancak benimsenen ideoloji, em-
peryalist bir koruma ve kontrolden cok bir liberalizasyon ide-
olojisidir ve gercek bir liberal, liberallestirilmis, yani 6zgtirlesti-
rilmis olanin tizerinde bir kontrol kaybinin ortaya cikabilecegi
olasiligini kabul etmek zorundadir.

Kiresellesme yeni bir diinya diizenidir. Hentiz daha en baslan-
gic asamalarinda oldugumuz icin, ne sonuclarini biliyoruz, ne
de tam olarak nasil bir dogasi oldugunu algilayabiliyoruz. Bazi
dustintrler kiiresellesmeyi “yiiksek-modernite” ve Aydinlanma
ideallerinin gerceklestirilmesi olarak gorirlerken, digerleri

onun Aydinlanmanin esdeger ancak farkli Gneme sahip yeni ol-
gularindan biri olduguna inanmaktadirlar. Ancak bu asamada
gortinen odur ki, kiresellesme kuzey-Atlantik kiiltiiriiniin ha-
kim oldugu ve Batiya ait bir diinya diizenidir ve en bilinen so-
nucu da kuzey-Atlantik driin ve sirketlerinin yayilmasi olmus-
tur. Bu etki Helena Norberg-Hodge tarafindan soyle tarif edil-
mektedir: “Tuketici Bati gelenegi tipki bir ¢ig gibi diinyanin da-
ha az endstrilesmis bolgelerine dogru iniyor. “Gelisim” turiz-
mi, Bati film ve triinlerini ve yakin zamanlarda da diinyanin en
uzak koselerine uydu televizyonlari getiriyor. Tim bunlar liks
ve erk temelinde inaniimaz imgelemlerin olusumunu sagliyor.
Reklam ve aksiyon filmleri Bati diinyasindaki herkesin zengin,
glizel ve cesur oldugu ve heyecan ve goz kamastirici bir yasam
stirdiirdiigti yontnde bir izlenim veriyor... Reklamcilar Batili-
lagtirilmis moda aksesuarlarinin sofistike ve ‘karizmatik” kav-
ramlarina 6zdes oldugunu ortaya koyuyorlar. Diinyadaki cesit-
li “gelismekte” olan Ulkelerde insanlar gereksinimlerinin top-
lumsal veya yerel ekonomileri Gizerinden degil, kiiresel pazar-
dan “satin almaya” alismak yoluyla karsilayabileceklerine ikna
olmus durumdalar.” Bu durum daha 6z bir ifadeyle Theodore
Levitt tarafindan soyle ifade edilmistir: ‘dinyanin tercih yapisi
acimasizca o kadar cok aynilasiyor ki, giderek herkes her yerde
tipki diger hersey ve herkes gibi olmaya baglyor.’

Mimarlikta, kuresellesmenin tarihsel gelisimi, Modernizmin
ytikselisiyle cok yakindan iliskilidir. Modernist ideallerin olus-
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turulmasi hirs anlaminda hep kiresel olmustur. 1919 yilinda
Walter Gropius soyle demistir: “Bir gtin bir diinya-gorist orta-
ya cikacak ve bu goriistin bir gostergesi onun kristal-mimarlig
olacak”. 1932 yilinda bu gorts kendisini ‘Uluslararasi Stil” ola-
rak ortaya koymustu ve ashinda bu uluslar arasindaki ‘paralel
deneyimlerin’ gelisimi olmus olsa da, ‘tiim diinyada ...birlesik
ve icerici olan tim diinyada varolan bir cagdas tarz" olarak tem-
sil ediliyordu. 1948 yilina, yani kiresellesmenin temellerinin
nihayet atildigi zamana gelindiginde, Modernizm geleneksel
mimariyi o denli mahvetmisti ki, tim olanlar ‘modern’ligin do-
gal sonucu olarak tanimlandi. Aslinda Modernizm de belirgin
bir bicimde kuzey-Atlantik dinyasinin Grind kiilttirel bir olgu
idi. Kiiresellesmenin habercisi Batili Aydinlanma diistincesinin
idealleriyle ayni ideallere, yani akilcilik, bilimsel yenilik, ilerle-
me ve gelenegin sonu anlamina gelen tiim ideallere temellen-
mekteydi. Kiresellesme ile Modernizm diinyayi fethetmis oldu.
1969 gibi erken bir donemde Maxwell Fry'in dikkatini cektigi
konu suydu: Modernizm ‘ilk olarak Almanya ve Orta Avru-
pa’dan diinyanin her kosesine ama éncelikle Ingiltere ve Ame-
rika’ya yayildigi kaydedilen mimari bir yki olmustu’.

Kiresel ekonomi akimi icerisinde silinip giden tilkeler icin Mo-
dernizmin akilcilik, ilerleme ve basarili ve diinyaya hakim olan
kuzey-Atlantik ekonomiler ile birlikteligi kacinilmaz olmustur.
Dahasi, kiiresellesmenin temel unsurlari ile tanimlanan baslica
yapi tirlerinin —isyeri bloklari, havalimanlari, uluslararasi otel-
ler ve alisveris merkezleri- Modernizm ile iliskisi, kiiresel ser-
maye yayllma motorlari misali net bir sembolik baglanti olus-
turmaktaydi. Oldukca dar bir zaman ve mekanda gerceklesen
kiiresel tiketiciligin homojenizasyonu, diinya tzerindeki kent
merkezlerinin de aynilastiriimasi ile paraleldi. Bu durum 1951
yili gibi erken bir stirecte Henry-Russell Hitchcock tarafindan
da gozlenmisti. Cam kaplamali ofis bloklari mimarhgin Coca-
Colasi olmustu. Artik yonlendirme sistemleri ya da arac plaka-
larina gerek kalmadan San Francisco, Osaka, Sao Paolo, Briik-
sel, Berlin ve Sangay kentlerinin kiiresel kisimlarinin tanimlan-
masi cogu zaman olanaksizdi.

Mimarlik mesleginin s6z konusu kosullar karsisindaki tavri ise
oldukca nettir. Uluslararasi islemlerin giderek artan sayilarinin
hatasiz bilinebilmesi imkansiz iken, mimarligin kiresellesme
gostergesi olarak farkli kiiresel bolgelerde acilan mimarlik bi-
rolarina ait subelerin kimiilatif sayisindaki artis gosterilebile-
cektir. 1989 yilinda Berlin Duvari'nin yikilmasindan bu yana
s6z konusu yapilarin sayisi ayni yil 20’den az iken bugiin bu
deger 150'nin Usttine cikmustir. Diger kiiresel bolgelerdeki bi-
ro yapilarina bakildiginda ise 55 adet tst 6lcekli mimarlik uy-
gulamasi icerisinde ana merkez birimlerin %80'inin Ingilizce
konusulan tlkelerde konumlandigi ve hatta iki Hong Kong fir-
masinin da on dokuzuncu ytizyil koloni déneminde kurulmus
oldugu gozlenmektedir.

Kiresel ticari mimarlik alani ile kiiresel 6lcekte yildiz olan ye-
ni kusak mimarlar arasinda sembiyotik bir iliski kurulmustur.
Artik uluslardan ziyade kentler kiresel yatirimlari ve kiresel tu-
rizmi kendilerine cekme yontinde rekabet icerisinde olduklari
icin farkh bir marka olma ve sembolik bir modernite arayisina
girmislerdir. Kamu yapilarinin yildiz mimarlar tarafindan onay-
lanmasi bugtin uygulanmakta olan bir pazarlama teknigine do-
niismis durumdadir. Yapilarin (kelimenin tam anlamiyla) sira-
disi olmalari ve tabiiyetlerinin rasgele degil, tam tersi 6nemli ol-
dugu bir kiiresel mimarlar grubu tarafindan tasarlanmis olmala-
ri gerekmektedir. Bu isimler tanidiktir ve iclerinde Frank Gehry,
Daniel Libeskind, Jean Nouvel, Rem Koolhaas, Norman Foster,
Santiago Calatrava ve Renzo Piano vardir. Bu mimarlarin kisi-
sel stattleri artik o denli biyiik ve onlarin dahil olmalarina yo-
nelik talep-6grencilerden, seminer turnelerine ve yarismalara
ve hatta bizzat kentlerden gelen taleplere kadar cesitlenen bir
yelpazede- o kadar yiiksektir ki, calismalari neredeyse ihtiyac-
tan, son derece kavramsal olup, yerel yerlesim dokusuna veya
kilttrtine yonelik herhangi bir detayli calismaya dayandirila-
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mamaktadir. Nitekim, yapinin ikonik bir kiiresel Grtin olmasi
hedeflendigi icin de, yerel 6zellikler genellikle arzu edilen bir
parametre degildir.

Bu yapilarin kentler tarafindan rekabet temelinde pazarlanma-
st ise yiikselen bir talep sarmali yaratmistir. Yildiz mimarlarinin
calismalari icerisinden tasarim tiir ve stilleri ortaya cikmakta ve
yapilar daha heniiz insa edilmeden bile basarili kentlerle 6z-
deslestirilmektedir. Tanim itibariyle yildiz mimarlarin sayisi si-
nirli oldugu icin de sembolik ve siradisi yapilara yonelik talep,
ozgln girdiler ne denli kavramsal olursa olsun, yildiz grubu-
nun kendi tasarimlarini gerceklestirebilme kapasitelerinin cok
ustiine ¢ikmaktadir. Yildiz Grintin kavramsal dogasi, (kimi za-
man yildiz mimarlarin bagli oldugu bas mimar tavrini benim-
seyen) kiiresel ticari sirketlerin yildiz Grtiiniin marka tasarim
ozelliklerini klonlamalarina olanak tanir. Sarmal ya da burul-
mus formlar, globiler cam, diizlemsel kesisim ve benzeri 6zel-
liklerin tretimi, yildiz mimarlarin ofislerinde konseptlerini ge-
listirmek ve sunmak tzere kullandiklari sofistike bilgisayar gra-
fik programlarinin kullanimi ile de kolaylasmaktadir.

Bu stiziilme etkisi ve de yildiz mimarlarin mimarlik meslegi
icerisindeki yiiksek stattleri, mimarlik Gzerinde yildiz (rtinle-
rin sahip oldugu kireselligin biraktigindan daha genel bir etki
birakmistir. Bu yeni mimarlik Hollandali elestirmen Hans Ibe-
lings tarafindan ‘stipermodern’ olarak ifadelendirilerek olumla-
nir. ‘Bu mimarlik icin, yapmin yakin cevresi ne bir mesruiyet
ne de esin kaynagi olusturur, ctinki esas olarak yapinin icinde
olup bitenlerden, yani yapinin programindan tiiretilirler. Bu
ozerklik cogu durumda yapinin tipki kapal bir kutu gibi iceri-
sinde olanlari hicbir sekilde ifsa etmedigi esrarengiz bir dig
cepheye sahip olmasiyla daha da giiclenir... Cogu 6rnekte, bu
yapilar sanki icerisinde her tiirlG islevi barindirabilirmis gibi
gortintrler: bir ofis yapisi ya da okul, banka ya da arastirma
merkezi, otel ya da apartman daireleri, alisveris merkezi ya da
havalimani terminali’.

Ancak kiiresellesme esas olarak Bati kapitalinin ve buna para-
lel olarak driinlerin, kiiltiir ve stillerin dinya 6lceginde yayil-
masindan ¢ok daha karmagiktir. Bireylerin yerel toplumlar ya
da ulusun tizerine ¢ikan haklarinin yaratilmasi devlet ile birey
arasindaki iliskinin roltint degistirmistir. Diger taraftan, kiiresel
sirketlerin ve de sermayenin serbest dolagimi, devletin 6zerk
bir ekonomi olusturabilme yetenegini sinirlamistir. 1648 West-
phalia Anlasmasi ile birlikte, devletin kendi vatandaslari ve di-
ger devletlerle arasindaki ticret savasi tizerinde kontrol sahibi
olabilme ilkesi ciddi olarak aginmisti. On dokuzuncu ytizyilda
muhtelif gruplarin ulus-devlet olusturabilmek adina igerisine
girdikleri baski ve zorunluluk temelli tavirlarina yol acan sal-
dirgan ulusculuk, artik savunma veya ekonomik olarak bir bas-
ka devletin gliclenmemesine yonelik politikalar agisindan artik

islevsel bir gereklilik olmaktan ¢ikmusti. ‘Ulus-devlet kiiresel so-
runlarin ¢oztlebilinmesi icin 6lcek olarak fazla kiigtk, yerel
olanlarla ugrasilmasi icinse fazla biytik kalmisti’. Ulus-devletin
glicti azaldikca, bolgesel, yerel ve etnik kimlikler yeniden orta-
ya cikar. 1990 yilinda tim diinyadaki sayilari 200'den az olan
devletler icerisinde 800 adet mikro-ulusal hareket kaydedilmis-
ti. Bunun adi yerellesmedir, yani kiiresellesmenin diger yiizu.

Yerellesme kimlik politikalariyla yakindan iliskilidir. Kimlik
toplumla ve mekanla baglantilidir ve toplum ve mekanin 6z-
glinlugt de kiiresel stireclerin homojenlestirici etkisi altindadir.
Gog, anlik iletisim ve artan seyahatler, hepsi toplumsal kimligi
tehdit ederken, topluluklari da altiist etmektedir. Toplumun
tyeleri ayni zamanda birbirleriyle ve geldikleri yerler ile iligki-
lerini internet ve diger iletisim araclari ile olduk¢a uzak mesa-
feler tzerinden yogunlastirabilmektedirler. Ayni olgu etnik top-
luluklarin ya da mikro devletlerin yerel uyum agisindan destek-
lenmesi yontnde fayda saglayabilir. Katalan olmak etnik bir
topluluga ait olmak anlamina gelmezken, Katalonya’da Katalan
dili konusulmasi ve de Katalan dili konusulan bir televizyon
bulunmasi giderek bagimsizlasan Katalonya'nin birligi acisin-
dan 6nemli bir etnik aractir. Oldukca yaygin bir topluluk olan
ve Norveg, Isveg, Finlandiya ile Rusya’da taninmis etnik bir
mikro-ulus olusturan Samiler ise kendilerine tahsis edilmis bir
Sami websitesi ile biraraya gelmektedir.

Kimlik ve bolgenin sosyolojik, politik ve ekonomik agidan ya-
rattigi etkiler kiiresellesen diinyada onemli bir giic olusturmak-
tadir. Altist olmus bir kimlik dinde asiri tutuculuga ve terére
yol acabilir. Bolgesel dirilis i¢ savasa ve ulusal 6lcekte parca-
lanmalara yol acabilir. Kiiresel sermayeyi kendilerine cekme
gereksinimi kentleri merkezi yonetimlerin menfaatlerinden
farkli bir noktaya tagiyabilir.

sirket Sayist Kiiresel Mimarlik Sirketlerinin Uyruklan
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Hizla yukselen metropolis —-Dubai’nin gokdelenlerden olusan yapilasma hatti kuskusuz kuresellesmenin en asikar goértintist olarak hem sermayeyi,

hem de zengin bir gécmen nifusu kendine cekiyor.

Bir stiredir uluslararasi Modernizmin aynilastiricilik egiliminde
oldugu gorsti kabul gormektedir. Post-Modernizm buna dog-
rudan bir tepki idi, ancak omri kisa oldu. 1982 yilinda Kenneth
Frampton, esasen Post-Modernizmin aleni kiiltirel sembolizmi-
ne karsi Modernist bir reddedisle, giiniin Modernizminin varo-
lan yerellestirici egilimlerini aydinlatmak tzere “Elestirel Bolge-
selcilik” konusunda yayinlayacak oldugu bir dizi makaleden il-
kini yayinlamisti. Diger taraftan bir yapiyi bolgesel yapan un-
surlarin ifadesi aslinda ardinda iz birakma kosullarina temelle-
nirken, yapinin icerisinde bulundugu alanin sinirlarina da cok
az atifta bulunulmasi anlamini igeriyordu. ‘Duygusal bazda ge-
leneksel olanla 6zdeslestirilmemesi gerektigi” iddiasi ile birle-
since, kuram yerel kimlige iliskin herhangi kolaylikla-algilana-
bilir bir okumanin cok uzaginda kalmisti. Bugtin kelimenin tam
anlamiyla herhangi bir baglamcilik yoniindeki mimari yakla-
simlar artik oldukca kisitl bir cercevede konumlaniyor.

Bununla birlikte, bir yerin konumsal 6zelliklerine iliskin kendi
basina kanit olusturan yaklagimlar s6z konusudur. Son 10 yillik
stire icerisinde yiizde 30'luk bir artis, kentsel turizm sektoriinde
Avrupa’da turist sayisinin en yiiksek biiyiime oranina erisildigi-
ni ortaya koymaktadir. Kentsel turistlerin baslica talepleri yiik-
sek kaliteli, kulttrel ve ‘otantik’ (ya da otantik gortinen) yerler
tizerinedir. 2004 yilinda Richard Florida, bilgi-cagi ekonomi-
sindeki dnciilerin temel roltini tartisan The Rise of the Creative
Class (Yaratici Sinifin Yikselisi) adli ses getiren kitabindan son-
ra Cities and the Creative Class (Kentler ve Yaratici Sinif) adli ki-
tabini yayinladi. Ampirik arastirmalara dayandirdigi calismasin-
da ‘rekabet temelli bir avantaja sahip bir odak olarak bir yer,
kent veya bolgenin sahip oldugu kalitenin erisilebilirlik avanta-
jinin yerini aldigi'ni ortaya koydu. ‘Boylelikle bir bolgenin ye-

tenekli iscilerine cekici gelen mekan-kalitesi 6zellikleri ytiksek-
teknoloji endustrilerinin gelistirilmesine yonelik bolgesel strate-
jiler acisindan asal oneme sahip olmaya baslamisti’. 1992 yilin-
da Rio de Janerio ve Barselona Belediye Baskanlari sirasiyla Bir-
lesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Konferansi ve Olimpik
Oyunlar vesilesiyle biraraya gelerek Rio-Barselona Bildirisi'ni
imzaladilar. Bildirinin 4. maddesinde su ifade yer aliyordu: ‘Biz
kultarel farkliliklara, ve kentin kimligine 6nem veriyoruz ve
inantyoruz ki kent planlama ve mimarlik kentin sahip oldugu
6zglin sembolleri 6n plana ¢ikarmalidir.’

Hic stiphesiz bir yerin kimligine yonelik endiseler — her ne ka-
dar cogu sehirci mimar ise de- kentsel tasarim ve kentlesme
alanlarinda mimarlikta oldugundan cok daha ortadadir. Son 15
yildir 6zellikle bir yerin 6zgiinligt ve kimligi ile ilgilenen kent
hareketinde bir ytkselis oldugu gozlenmektedir. Bu hareket ice-
risinde ilki ve en basarilisi olan American Congress for the New
Urbanism —-CNU (Amerikan Yeni Kentlesme Toplulugu) 1993
yilinda kurulmus olup, ‘yayilmaci banliyé alanlarinin gercek
mahallelere ve cesitlilige sahip bélgelere doniismek tizere yeni-
den kurgulanmasi” ve ‘tarihsel dokulara, emsal teskil eden bhol-
gelere ve sinirlara saygi gosteren kentsel ve kirsal yerlesmelerin
yeniden gelistirilmesi’ni hedeflemektedir. Bunun bir yil 6nce-
sinde ‘tarihsel orneklerle kiyaslanabilmelerini saglayacak dii-
zeyde yeni striiktiirel ve bicimsel nitelikleriyle 6n plana cikan
koyler, mahalleler, kentler ve hatta metropollerin yaratilmasi’
hedefiyle A Vision of Europe (Bir Avrupa Vizyonu) kurulmustur.
On yil sonra ise CNU'nun kardes orgiitii olan Council for Euro-
pean Urbanism — CEU (Avrupa Kentlesme Konseyi) Brtij kentin-
de kurulmus ve ‘Avrupa kentleri, kasabalari, koyleri ve kirsal
alanlarina ait 6zgtin niteliklerin kayit altina alinmasi, yenilen-
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mesi ve bolgesel kimligin korunmasi ve kentlilerin istekleri dog-
rultusunda biytimeleri’ hedefini destekleme yoniinde faaliyet-
lerini stirdiirmektedir. 2006 yilinda ise RIBA (Royal Institute for
British Architects — Ingiliz Mimarlar Kraliyet Enstitiisti) tarafin-
dan o donemin enstitii bagkani olan George Ferguson’un giri-
simleriyle Academy of Urbanism (Kentlesme Akademisi) kurul-
mus olup, ‘mekan ve yapi baglamlarinin tasarimlar tizerinde et-
kili olmasi ve yerel ozellikler ile mirasin gelistirilmesini hedef-
lemeleri gerektigi’ iddiasini benimsemektedir.

Retorik, sehircilik hareketi ile mimarlikta az taraftarla da olsa
savunulan geleneksellik hareketi arasinda bir bag oldugunu éne
stirmekteyse de (ki gercekten boyle bir iliski vardir), sehircilik
hareketinin kapsamli temeli, 6nde gelen Modernistlerden Ric-
hard Rogers denetiminde yazilan ‘Urban Task Force: Towards
an Urban Renaissance’ (Kentsel Giig Birligi: Kentsel bir Rone-
sansa Dogru) Ingiliz Hiikiimeti 1999 raporu’nda tariflenmekte-
dir. Diger sehircilik orgttlenmeleriyle ortak olarak bu raporla
da kimlik ve baglam konusundaki endiseler dile getirilmistir:
“Kentsel yerlesim alanlarinin cesitliligi, farkli yerlerin degisime
karsi farkli bicimlerde direnc gosterecegi anlamini tasir... Bu
cesitlilik Ingiliz kentsel geleneginin zenginligini yansitmaktadir”.

Yerel baglamsal kimlik Gizerindeki bu vurgu, yildiz mimar ve ta-
kipcilerinin homojenize uluslararasi mimarlik anlayislarina ters
duser. Bu karsitlik, oldukca yerinde bir stirecle Berlin’de iki ide-
olojinin o tinli carpismasi ile betimlenir — Rus Imparatorlugu-
nun ¢okis krizidir bu. Bundestag 1991 yilinda Berline segimle
geldiginde, yeniden-birlestirilmis bir kentin dontstimii, Beledi-
ye Fen Isleri Mudiiri Hans Stimman’in denetimi altindaydi.

* The Architectural Review Dergisi'nin Subat 2008 sayisindan alinmistir.
Dipnotlar:

Stimman kentin 6zgiin tarihsel karakterini yapi yiikseklik ve
malzemelerini sinirlandirarak ve geleneksel kent bloklarini ye-
nileyerek korumak icin yeniden yapilanmaya iliskin yasal du-
zenlemeleri benimsenen kurallara siki sikiya bagh kalarak ger-
ceklestirmisti. Soyle diyordu: “Avrupa kenti diyebilecegim bir
kentsel yapiya geri donmek istiyordum. Berlin’i yeniden okuna-
bilir kilmak istiyordum”. Musevi Muizesi icin calismalarini stir-
durtirken Berlin’de ikamet eden Daniel libeskind, bu kurallarin
‘kenti banal bir tekdiizelige.... dontstirmekte oldugu” yorumu-
nu yapmusti. Buna karsilik Stimman Libeskind’e miizesinin ‘mi-
mari bir yellenme’” oldugunu séyledi. Libeskind Berlini Los An-
geles’a gitmek Uizere terk etti.

Modern mimarinin icerisindeki bu iki kutup - stipermodernizm
ve bir yer'in 6zglinligu- kiiresellesmenin icerdigi iki kutbun ¢ok
net yansimalaridir — aynilastirma (homojenizasyon) ve yerelles-
me. Kiiresellesmenin birbirine baglantili trtnleri olarak, sanki
birbirlerinden tamamen farkl olgularmis gibi goriilmemelidir-
ler. Bilbao kenti Frank Gehry'nin Guggenheim’ini, o tanimlayi-
ci ikonik yapiyi sadece insa etmekle kalmamis, kendi tarihsel
merkez dokusunu da korumustur. Her iki mimari inancin gele-
cegi de kuresel krizlerin en sonuncu ve de an acil olaninda test
edilecek — gezegenimizin ekolojisinin kiiresel uygarligimizi
desteklemeye devam edip etmeyecegini belirleyen yasar kalma
krizi. Bu kiresellesmenin en yiice agmazidir: Nedeni, etkisi ve
coztimleri kiresel ve yereldirler ve olmaya devam edecekler.
Bu durum sosyal, politik ve ekonomik yasamin tim yonlerini
etkileyecek ve bugtinden yarina, mimarlik tizerinde cok 6nem-
li etkiler birakacaktir. [1
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Kentler ve Nifuslari

Kac Kisi Bir Kent, Kag Kisi Bir Metropol Eder?

Bir yerlesmenin, “kent” olarak nitelenip nitelenemeyecegine
karar vermek icin birtakim 6lcttler gelistirilmistir.

Ornegin, Gordon Childe, 1950’lerde yayinlanan bir makalesin-
de, 10 olcatlik bir liste olusturmustur. Daha cok arkeolojik
arastirmalara yonelik olan bu olciitler listesinde “tam zamanli
calisan uzmanlarin varligi, tretim fazlasinin varligi, toplumun
hiyerarsiklesmesi ve devlet 6rgitlenmesi” gibi 6geler yer almak-
tadir.!

Bunlara ek olarak, “tarimsal Gretim”in, “hizmet sektori”niin
varligindan, yoklugundan, yogunlugundan da soz edilebilir.

Kent olanla olmayani birbirinden ayirmaya yarayan élcitlerden
biri de niifus olcttudar. Buradaki soru, bir yerlesmenin niifusu
en az kac olursa, o yerlesmenin bir kent olarak kabul edilebile-
cegi sorusudur.

Ne var ki, bu olctittn, tipki yukaridakiler gibi, kesin, nesnel, bi-
limsel bir temele dayandiriimasi pek sozkonusu degildir; ctinki
bir kent oldugu acik secik bilinen bir yerlesmede belli oranda
tarim sektorii de yer alabilmekte; gelismekte olan bir tilkede bu-
lunan ve belli bir niifusa sahip olan bir yerlesmeyle, gelismis bir
tilkede bulunan ve ayni niifusa sahip olan bir yerlesme arasin-
da, kentsel nitelikler, kentsel islevler acisindan ¢ok biiyiik fark-
lar gortilebilmektedir.

Metropollere gelince, onlar, en yalin tanimiyla, cok biiyik, cok
kalabalik, dev kentlerdir. Burada da ayni soru, yani bir kentin
ntifusu en az kac olursa, o kentin bir metropol olarak kabul edi-
lebilecegi sorusu giindeme gelmektedir. Bu sorunun yanitinin
da, tipki yukaridaki sorunun yaniti gibi, kesin, nesnel, bilimsel
bir temele dayandiriimasi olanaksizdir.

Dolayisiyla, bir kez daha vurgulayayim, bu 6lciitlerin ve 6zel-
likle de nufus olcttinin yardimiyla, bir yerlesmenin “kent” ola-
rak ve bir kentin “metropol” olarak nitelenip nitelenemeyecegi-
ne karar vermek her zaman cok kolay degildir.

1 2

Eski Zaman Kentleri, Yeni Zaman Metropolleri

Babil, Uruk, Ninova, Habuba Kabira, Lagas, Umma, Nippur,
Suruppak, Adab, Kis, Aksak, Tel Asmar, Haface, Tel Farah,
Arad, Biblos, Menfis, Ebla, Catal Hoytk, bir zamanlarin en
onemli kentleri arasinda yer aliyorlardi. Bu kentlerin kimileri
metropol olarak nitelenebilecek kentlerdi. Ne var ki bunlarin
niifuslar giinimuzdeki biytk kentlerin, metropollerin niifusla-
ri yaninda son derece azdi. Ornegin, cografyaci Tertius Chand-
ler'e gore, Misir'daki Menfis kenti, glinimtizden 5000 yil 6nce,
40.000 kisiyi barindiriyordu.

Bir Stimer kenti olan Uruk ise, asagi-yukari ayni tarihlerde
80.000 kisilik bir ntifusa sahipti.

Babil’e gelince, o, caginin en 6nde gelen metropollerindendi ve
100.000'lik ntfusuyla, zamaninin en kalabalik kentlerindendi.
Bu kent, 1.0. 6. yiizyilda, Nabukadnezar'in egemenligi sirasin-
da 200.000 kisilik bir ntfusa ulagmisti, yani caginin 6lctlerine
gore cok kalabalik bir metropoldii.

Biiytk Iskender'in kurdugu Iskenderiye'de 300.000 Iskenderi-
yeli’nin yasadigi séylenir ki, 1.O. 4. yiizyil icin, bu sayinin cok
fazla oldugu tartisma gotiirmez bir gercektir.

Yukarida saydigim kentler, Mezopotamya’da, Misir'da, Anado-
[u’da, yani Eski Diinya’nin merkezinde kurulmus kentlerdir.

Eski zamanlardan giinimiize dogru geldigimizde, Eski Diin-
ya'nin baska bélgelerinde kurulmus olan daha baska eski kent-
lerle ve metropollerle karsilagiyoruz. Bu kentlerin en 6nemlile-
rinden biri Roma’dir. Bu kent, diinyanin en biyiik imparator-
luklarindan biri olan Roma Imparatorlugu'nun baskenti iken
1.000.000’luk bir niifusa ulasmis, dahasi Giuseppe Lugli’ye ba-
kilirsa, T milyonu da agmis; 1.487.560'a varmistir.

Sozi edilmeye deger bir baska 6nemli metropol de Londra’dir.
1350 yilinda, yani 14. yiizyilin ortasinda 40.000'lik bir niifusa
sahip olan bu kent, 1841 yilinda, yani 19. yizyilin ortalarinda
yapilan bir sayima gore, 2.235.344'lik bir ntfusu barindiriyor-
du. 19. yiizyilda 2.000.000 "luk bir kent, gercekten de dev bir
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kenttir. Sanayi Devrimi'nin besigi olan Londra, niifusu
2.000.000'u asan ilk kentti. John Reader Sehirler bagslikli kita-
binda 1900 yilinda Londra’nin nifusunun 6.000.000'a ¢iktigi-
ni yazar. 1939 yilina gelindiginde ise “Greater London” (“B-
yik Londra”) olarak nitelenen bu metropoliin niifusu
8.000.000"u agmisti.

Paris ise Londra’ya kiyasla biraz daha yavas bir bicimde metro-
pollesmistir. Bu kentin niifusu 19. yizyilin basinda, 1801 yilin-
da 547.000 iken; 1846'da 1.000.000'a; 1861'de de
1.538.000’e ulagmustir.

Sonra New York, Istanbul, Mexico City gibi metropoller vardir.
New York'un merkezi olan Manhattan’in niifusunun metropol-
lesme siireci soyle 6zetlenebilir: 1524'te Floransali Verrazano
kral I. Francois adina, Manhattan’in giineyinde bir iis kurar. Iki
yil sonra Hollandali Peter Minuit, bitiin Manhattan’i satin alir
ve ona “Nieuwe Amsterdam” (“Yeni Amsterdam”) adini verir.
Manhattan’in o zamanki niifusu 200'diir. 1856 yilinda, Alman-
lar'in ve lIrlandalilar’in gocleri nedeniyle kentin nifusu
630.000’e cikar ve 1870 yilinda 1.000.000'a ulasir. Manhat-
tan’in 1920, 1930, 1950, 1960 ve 1970 yillarina gore niifusu
sirastyla soyledir: 5.620.000, 6.930.000, 7.892.000, 7.782.000
ve 7.868.000. Ama New York, yalnizca Manhattan Adasi ile si-
nirl degildir. Oteki bolgeleri de dikkate aldigimizda New
York'un nifusunun daha da fazla oldugunu, 1925 yilinda
8.000.000 iken, 1960 yilinda 14.200.000'e, 1980 yilinda ise
16.200.000e ulagtigini gortiyoruz.

Istanbul ise, kurulusundan bu yana, hemen her zaman, hemen
her donemde diinyanin en 6nemli kentlerinden, biri olmustur.
Bu kent bugtin de, cok buyiik, cok kalabalik bir metropoldiir.
O kadar ki, ntfusunun kag oldugunu tam olarak séylemek ola-
naksizdir. Bu giinkii Istanbul’'un niifusu, kimilerine gore
10.000.000, kimilerine gére 12.000.000 dolaylarindadir. Bu
kentte 15.000.000 insanin yasadigini ileri stirenler bile vardir.

Istanbul hentiz Istanbul olmamisken, heniiz Bizantion iken,
30.000 - 40.000 niifuslu bir yerlesmeydi. Bu Bizans kentinin
Osmanlilar tarafindan fethedildigi sirada da bu kadarlik bir nii-
fusa sahip oldugu sanilmaktadir. Kimilerine gore ise o zaman-
larin Istanbul’u biraz daha kalabalikti, 50.000 — 60.000 kisiyi
bulmaktaydi.

Istanbul’un tarihsel siirec icindeki niifus hareketleriyle ilgili ki-
mi somut bilgiler 6zetle soyledir:

iktisat tarihcisi Omer Liitfi Barkan’a gore, 1478 sayiminda
97.956 olan kent niifusu 1520-1535 arasinda 80.000 hane ile
400.000"e yiikselmis ve istanbul diinyanin en biyiik kenti ha-
line gelmistir.2

Kimi metropoller ise, inanilmaz 6lciide kalabaliktirlar. Orne-
gin, Astek Imparatorlugu’nun bagkenti olan Tenoctitlan bolge-
sinde, 15. ve 16. ylzyilin baslarinda yer alan Mexico City boy-
le bir kenttir. John Reader’in deyimiyle, modern tarihi Kasim

Kaynaklar:

Eski Kentler

Letchworth: Bir “Bahce Sehir” Uygulamasi
Tony Garnier: La cite Industrielle
Catalhdyuk'te Yasam (Kaynak: lan Hodder)

A WN =

1519’da baslayan Mexico City, 1950 yilinda 2.800.000" lik bir
nifusa sahipti. Ama o tarihten sonra, Londra’dan da, New
York'tan da daha hizli bir bicimde kalabaliklagan bu kentin
nifusu 50 yil icinde, yani 2000 yilinda 18.000.000"a ¢ikti. Bu
dev kentin 2015te 19.000.000"u asip 20.000.000'a dogru yol
alacagi distiniilmektedir.

Oysa Tokyo'nun niifusu olaganisti bir hizla artarak 2000 yi-
linda 26.400.000'i bulmustur.

Utopik Kentlerin Utopik Niifuslan

Buraya kadar, gercek kentlerden, o kentlerin niifuslarindan soz
ettik. Diissel, titopik kentlerin niifuslarina baktigimizda ise, cok
farkh sayilarla karsilasiriz. O kentler, gercek kentlere kiyasla,
niifus agisindan ¢ok daha kiictikttirler.

Ornegin, Ebenezer Howard'in tasarladigi “Garden City”de
(“Bahce Sehir”) 30.000 kisi yasamaktadir.

Tony Garnier'in “La cité industrielle” (“Endustri Kenti”) adini
verdigi yerlesme de asagi-yukari ayni niifusa sahiptir.

Daha da ilging olan, Leonardo da Vinci'nin de ideal bir kent
icin, bu ntifusun ideal oldugunu diistinmiis olmasidir.

1.O. 5. yiizyilda yasamis olan iinlii Yunan filozofu Platon’un
ideal kenti ise, cok daha kitiktlr; orada yasayanlarin sayis
yalnizca ve yalnizca 5040'tir. Platon Nomoi (Yasalar) adli ki-
tabinda, bu sayinin nedenini oldukca gizemli bir bicimde s6y-
le agiklar:

Uygun bir say1 vermek gerekirse, toprag isleyecek ve savuna-
cak olan yurttag sayisi 5040 olsun;]...] bir sayi dizisi her amag
icin her sayiya boltnebilir ama 5040 sayisinin savas icin ve
baris zamanindaki buttin isler icin, antlasma ve ortakliklarda,
vergi ve 6demelerde birden sona kadar kesintisiz olmak tizere
59 béleni vardir3 [1

1. Huot, Jean-Louis; Thalmann, Jean-Paul; Valbelle, Dominique, Kentlerin Dogusu, Ceviren: Ali Bektas Girgin, Imge Kitabevi, Ankara, 2000, s:42
2. Diinden Bugtine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt:6, Kiiltir Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, s: 108.

3. Platon, Yasalar, Cilt 1, Cevirenler: Candan Sentuna, Saffet Babiir, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1998, s: 142.
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Mimarlik Egitiminde iletisimi Sorgulamak

DEU Mimarlik Béliimii Mimari iletisim Teknikleri Dersi Atélye Calismalari

Entelektliel bir ugras ve arastirma alani olarak mimarlik, diger di-
siplinlerle karsilastirildiginda bir distincenin imgeye dondstrdl-
mesi yolunda cok genis ve karmagik sirecleri kapsayan bir kurgu
icinde degerlendirilir. Sanat, teknoloji ve islevsellik gibi baglamlar
tizerinden bircok disiplin ile yogun bir etkilesim icinde olan mi-
marlikta tasarim stireci ise yaraticihgin énkosulu olan bilincalti di-
namiklerini hareketlendirmek ile baglar. Tasarim strecinde bir dii-
stincenin gelisimi genellikle kisinin yaratici 6zelliklerinin disavuru-
muna bagli olarak sekillenir. Bu disavurumu tetikleyen bulus giict
ise dustincenin sinirlarini kaldirmak, zihnimizdeki disleri zorla-
mak ve onlari ifadelere doniistiirmek ile iliskilidir. Bir seyi tasarla-
yabilmek icin gerekli olan 6rgiitlenme eylemi zihnimizdeki gorsel
algiy dogru iliskilendirebilme yetimiz ile ilgilidir. Iste bu noktada
mimarlik egitimi gorsel alginin disavurumu ve onun dogru yorum-
lanmasi acisindan diger disiplinlerden farkhlasmaktadir. Mimarhk
egitimindeki en 6nemli hedef tasarimci adayina yeni bilgi ufuklari
acarak cevresindeki tiim uyaranlara karsi farkindalik dtizeyini art-
tirmaktir. Ote yandan tiim disiplinlerin egitim hedefleri cagin ge-
reklilikleri dogrultusunda yenilenmek zorundadir.

Kaltiirlerin birbirine karismasiyla adeta melez kultirlerin tanimlan-
digi, sinirlarin eriyip birbirine aktigi yirmi birinci yiizyilda kiiresel
gercekler bircok tilkede oldugu gibi Tirkiye'de de 6nemli donii-
siimler baslatmistir. Ozellikle Avrupa Birligi'ne uyum siireci icinde
degisen yasam standartlarina gore tasarimcidan beklenen taleple-
rin farklilasmasi nedeniyle son yillarda yeni tasarimci kimligi ile
mimarlik egitiminden beklenen hedefler de sorgulanip yeniden se-
killendirilmektedir. Bu noktada tasarim kiilttirtintin glincellenme-
sinde mimarlik egitimini, yeni bakislara yoneltecek farkli iletisim
kanallari ve bulusma noktalari ile desteklemek adeta bir zorunlu-
luk olmaktadir. Mimarlikta tasarlanan driin ile verilmek istenen
mesaji dogru algilatabilmek icin tasarimcinin farklr iletisim format-
larina hakim olmasi énemlidir. Bir tasarimci olma yolundaki 6g-
renci, algilamaya ve diisiinmeye temellenen ifade biciminde mes-
leki terminolojisini 6n plana ¢ikarirken, bildigi yontemlerin yanin-
da iletisim icin gerekli yeni yontemleri benimsemek zorundadir.
Cizgiyi yorumlama ile baglayan tasarim seriiveninde, mimari ileti-
simi geleneksel arac-gereclerden olusan sadece teknik bir dil ola-
rak kullanmanin 6tesinde, cagin gerektirdigi bicimde etkilesim ala-
nini genisleterek interdisipliner bir kurguda ele almak gereklidir.
Burada amac tasarimci adayimnin farkli disiplinlerle baglarini giic-
lendirerek cok boyutlu insanlara dontsebilmelerini saglamaktir.

Bu baglamda DEU. Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii'nde be-
lirtilen gerekceler tGzerinden egitim yeniden yapilandirilmustir. Bi-
na Bilgisi anabilim dalinda kuram ve uygulamadan sonra tasarim
egitiminin onemli bir ayagini olusturan iletisim kavraminin ele ali-
nisi, Mim 203 kodlu Mimari iletisim Yontemleri dersinde sorgula-
narak interdisipliner bir yapiya donastiriilmistiir. 2007 Giiz done-
minden itibaren haftada dort saatlik kuramsal ve uygulamali bir
ders biitiint icinde 6grencinin zihnini 6zgirlestirme ve bilincalti
dinamiklerini ortaya cikarma amach bir yapilanmada, 6ncelikle
sanatin farkh dallari zerinden mimarligi algilatma teknikleri tize-
rinde yogunlasilmistir. Bu baglamda her hafta farkli disiplinlerden
uzmanlarla birlikte sinif ici atdlye calismalarina agirlik verilmistir.

Ik olarak mimar Nafi Cil'in katkilariyla “Mimarlik-Siir-Ontolojik
Varlik Olarak Insan” konulu bir atélye calismasi gergeklestirilmis-
tir. Faktltemiz arastirma gorevlilerinden karikatiirist Deniz Dok-
goz'tin “Karikattir ve Mekan” konulu attlyesini, yine fakiltemiz
ogretim gorevlisi Deniz Giner'in “Mimarlik Tarihinde Cizim Tek-
nikleri” konulu sunumu ve ardindan gerceklestirilen ti¢c nokta bes
cizgi ile bir eylem tanimlama atolyesi takip etmistir. Fotograf uz-
mani Emre Tuncer'in “Fotograf Uzerinden Mekan Okuma” atélye-
sinde Kemeralti bolgesi 6grenciler tarafindan fotograflanarak irde-
lenmistir. Bir baska calismada DEU. Giizel Sanatlar Fak. dgretim
tiyesi, sahne tasarimcisi Aysegiil Ozer ile sahne tasariminda mekan
kurgusu ve degisen teknolojik imkanlarin mekan algisindaki yansi-
malari tartigiimistir. Sonraki bir hafta cagin gerekleri dogrultusunda
bilgisayar teknolojilerinden faydalanarak gerceklestirilen ti¢ boyut-
lu anlatimlar irdelenmis, bu baglamda Izmir Ekonomi U. ogretim
tyelerinden Giil Kagmaz ile bir iletisim araci olarak sinema tize-
rinden mekan okuma calismasi yapilmistir. Matrix filmi Gzerinden
bir storyboard calismasiyla hareketin asamalandirilarak iki boyuta
indirgenmesi amaclanmistir.

Uzmanlarla birlikte yuriitilen atélyelerin disinda ders yariittctle-
ri tarafindan tipografi tizerinden secilen farkl yazi tekniklerine, ki-
sa oykiilerin mekansal okumalarina, bilgisayar teknolojilerinden
ve ilgili bilgisayar programina iliskin sunum ve atolye calismalari
da gerceklestirilmistir. Asagida ders yiriticilerinin yonlendirdigi
atolye calismalarinin acilimlari ve sonuclari detaylandirilmaktadir.
Sonug itibariyle atolyelerin timiinde 6grencilerin zihinsel 6nyargi-
larini kaldirma ve vizyonlarini gelistirme hedefine buytk olciide
ulagildigr distintilmektedir.



2008/3 - 66 | EGEMIMARLIK

Eltion Belaj-Cikis kelimesi (Tipografi Atélyesi)

Elif Tugba Gurkan-Ses(sizlik) kelimesi

(Tipografi Atolyesi)

3 Nurullah Kaya- Calvino’dan “Kentler ve Ad 4"
(Metin Uzerinden Mekan Okuma Atélyesi)

4 Gulay Kog- J. Verne'den “Paris Sokaklarinin
Genel Gérunumu”
(Metin Uzerinden Mekan Okuma Atélyesi)

5 Cansu Polat- Borges'ten “Baska Seyler Daha
Var” (Metin Uzerinden Mekan Okuma Atélyesi)

6 Huseyin Komsuoglu- Borges'ten “Baska Seyler

Daha Var” (Metin Uzerinden Mekan Okuma Atélyesi)

N —

Tipografi Atolyesi

Yirittctler tarafindan gerceklestirilen ilk sunum ve atélye calismasi, yazili iletisim yeteneklerini gelistirebilmek amaciyla,
temel grafik iletisim araclarindan biri olan, yazi tizerinde yogunlasmistir. Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir ytizeye yerles-
tirilmesi sanati olan “Tipografi”, harf, sozciik, satirlar ve boslugun gorsel ve islevsel tasarimi olarak tanimlanmistir. Kuram,
uygulama ve iletisim baglaminda islenen dersin ilk boltimiinde tipografinin unsurlari ve etkili kullanimlarina yonelik temel
ilkeleri gorsel sunum esliginde aktarilmistir. Bu kapsamda denge, oran-oranti, gorsel hiyerarsi, siireklilik, parca-biitiin ilis-
kisi, derinlik, vurgu gibi temel tasarim ilkeleri gozetilerek tipografi 6rneklerinin amacina ve kullanicisina (yasli ya da cocuk
gibi) uygunlugu sorgulanmustir. Islevselligin saglanmasinda yazi karakteri secimi, bityiik kiigiik harf kullanimi, yazi punto-
su, yazinin bold ya da italik olmasi, harf ve zemin rengi, dokusu 6ne cikan 6gelerdir. Yazinin diger gorsel 6gelerle denge-
li bir diizende yer almasi tasarimin iletisim giictinG arttirir. Boslugun tasarlanmasinda, okunabilirligin, algida seciciligin ve
algida kolayligin saglanmasinda islevsellik, estetik kaygilar ile birlikte ornekler 6zelinde ele alinmistir.

Yazinin iletisimsel anlamini pekistirebilmek amaciyla gorsel aktarimin pesi sira dersin uygulama asamasina gecilmistir. Og-
rencilerden kendi belirleyecekleri herhangi bir soyut kelime tizerinde calismalari ve sozciigiin gorsel olarak soyut anlami-
ni cagristiracak tipografik bir kompozisyon olusturmalari istenmistir. 35x50'lik calisma alaninda harfler, harflerin olugtur-
dugu dokular, noktalama isaretleri, renkler tasarim malzemeleri olarak kullanilmistir. Yapilan calismalar degerlendirildigin-
de soyut bir kavrami ifade etmenin 6grencileri zorladigi, bu zorlugu asmada ayni kelimenin tekrariyla olusan figiratif uy-
gulamalarin 6ne ciktigi gorilmistir. Renk kullanimi; tanimlayiciligi, ayirt ediciligi ve vurgulayiciligi ile tasarimlara ti¢ bo-
yut kazandirmada, derinlik algisini olusturmada tercih edilmistir. Soyut ifadeyi giiclendirmek amaciyla renklerin psikolojik
mesajlarini ve insan tizerinde olusturduklari duygular dikkate alan calismalarin nispeten daha basarili olduklari gozlem-
lenmistir. Uygulamalarin toplu olarak &grencilerle birlikte degerlendirilmesi, kendi yapmis olduklari calismalara elestirel
bir gozle yaklasabilmelerini kolaylagtirmis, bu baglamda dersin ana hedefi olan iletisim saglanmigtir. Sunum sirasinda ve
sonrasinda incelenen érneklere iliskin diistincelerin interaktif paylagimi 6grencilerin sozlii iletisim yeteneklerini gelistirme-
leri acisindan da 6nemlidir. Bu baglamda tipografi, diger uygulamalara temel teskil eden bir ¢alisma olmustur.

Metin Uzerinden Mekan Okuma Atdlyesi

Mimarhigin interdisipliner yapisina vurgu yapan ders kapsaminda gerceklestirilen bir diger uygulama érnegi de “Metin Uze-
rinden Mekan Okuma” atélyesidir. “Tipografi” calismasinin ardindan bu kez yine yazili dilin yarattigi ancak daha biytik
ve anlamli bitiinler olusturan edebi metinler tizerinden mekansal okumalar gerceklestirmenin, 6grencilerin birikimlerini
gelistiren, ufuk acici bir egzersiz olacag) dustintlmstir. Egzersiz kapsaminda, mekansal verileri ve betimlemeleri kuvvet-
li dort edebi metin pargasi segilmis, bu parcalar 6grencilere 6nceden dagitilmig ve onlardan metinlerin icerdigi mekansal
verilerin kendileri Gzerinde yarattigi etkiyi kisisel yorumlari egliginde iki asamali bir calisma yoluyla ifadelendirmeleri bek-
lenmistir. Secilen metinler Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler kitabindan alinan “Kentler ve Ad 4” ve “Ince Kentler” ya-
zilari ile J. Luis Borges'in Kum Kitabi'nin “Bagka Seyler Daha Var” béliimiinden ve Jules Verne'nin Yirminci Yiizyilda Pa-
ris isimli kitabinin “Paris Sokaklarinin Genel Gériiniimii” béliimiinden alinan parcalardir. Ogrencilerden yorumlarini ilk
asamada iki boyutlu mimari ifade araclariyla, baska bir deyisle bildikleri buttin teknikleri kullanabilecekleri poster sunum-
lariyla, ikinci asamada da yine teknik yonden tamamen serbest birakildiklari tGi¢ boyutlu maket calismalariyla somutlagtir-
malari istenmigtir. Her iki asamanin trtnleri de stidyo ortaminda 6grencilerle birlikte tartigilmig, tartismalarin Grtnlerin
olusum ve yenilenme siireclerine katkida bulundugu gozlenmistir.

Metinlerden ilkinde, “Kentler ve Ad 4” metninde tiikettigi nesneler, yapilar tizerinden kendini tekrar treten bir kent olarak
betimlenen Clarice’i desifre eden poster ve maket calismalarinin hemen hemen tamaminda, fiziksel yikim-yeniden kuru-
lum-yikim dongisti seklinde ifade edilebilen diiz anlamin ana fikir haline getirildigi goriltr. Yikilan ve eski olan, ¢alisma-
larin bazilarinda ¢opliiktiir, bazilarinda karmagik ve kaotik kent agidir. Kurulan ve yeni olan ise, 6zelikle posterlerin tiimiin-
de rasyonel, kiibik, diiz ytizeyli, homojen yapi bloklari seklindedir. Boylesi bir anlatim, genel algida “iyi ve diizglin mima-
ri’nin (1), rasyonel, bitmis, homojen yapilarla 6zdes oldugu fikrinin hala giictinii korudugunu gosterir. Ogrencilerin tizerin-
de yogunlagtigi ikinci onemli tema da ilk Clarice’in unutulusu ya da yeni Clarice’lere yabancilagiimasi olgusudur. Yaban-
cilasma olgusunun Gzerinde durulmasi, 6grencilerin, bir kentin stirekli yikim-insa-yikim streci icinde bulunmasi konusun-
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da tedirginlik duyduklarini dsiindiiriir. Ote yandan bu parcayi
baz alan calismalar icinde ender de olsa metnin diiz anlamina
fazla iltifat etmeyen, sozgelimi fiziksel yikim ve yeniden kurulum
stirecini toplumsal/insani karmasalarla, umutlarla iliskilendiren,
bu streci notr ya da olumsuz yargilarla ifadelendirmek yerine
olumlu ya da cift yonli yargilarla ele alan ve Clarice’i “...gor-
kemli ama kirik dokik bir krallik...” olarak nitelendiren 6rnekler
de vardir.

Atolye kapsaminda irdelenen diger Calvino metni de “ince Kent-
ler” olmustur. ‘Ince Kentler'de anlatilan, birbirine zit iki parcadan
baska bir deyisle sabit kalan bir sirk ile sokiiltip yeniden kurulan
bir i, egitim, kiilttir alaninin bitiinlesmesinden olusan Sofrania
kentidir. Sofrania’yl yorumlayan calismalarda da kente iligkin
dtiz anlamin, iki parcali kent imgesinin ifadelendirildigi gozlenir.
Ancak Sofrania’ya 6zgti diiz anlamin aktarimi, Clarice'i irdeleyen
calismalari asan bir gerilim tasir. Clinki 6grenciler Clarice’te hic
degilse yikim-yeniden kurulum stireciyle olumsuz yaklassalar bi-
le uzlagir, Sofrania’da ise 6grencilerin onemli bir bolimi kentin
sabit parcasinin bir sirk, hareketli parcasinin ise geriye kalan asal
yapilar oldugu fikriyle (!) pek fazla uyusamaz, trinlerinde bunun
bir celiski oldugu kabulti Gzerinde yogunlagir. Yine de hareketli
ve sabit parcalari celiskili bulanlar disinda dogal karsilayan, zit-
larin birlikteligine vurgu yapan ve eglenceli, sabit bolgeyi maket
calismalarinda olumlayarak merkeze oturtan 6grenciler de vardir.

Jules Verne’nin “Paris Sokaklarinin Genel Goériintimi” isimli bi-
lim-kurgu metnini yorumlayan 6grenci calismalarinda da gele-
neksel, dogal olanla iliskilendirilen gecmis ve teknolojik, meka-
nik olanla iliskilendirilen gelecek kavramlarinin, gecmis-gelecek
ayrismasinin yayginlikla ele alindigi saptanir. 1800’lerin sonla-
rinda kaleme alinan ve 1960’larin Parisi’ne projeksiyon yapan
metnin elektrikle calisan aletlerle ve gelismis aygitlarla donatil-
mis kent betimlemelerinin, s6zii edilen teknolojik gelecek vurgu-
sunu birebir besledigi aciktir. Bu anlamda Paris’e iligkin triinle-
rin de metnin ilk okumasini netlikle gerceklestirdigi soylenebilir.
Bu tirtinlerde elektrikli, isil 1s1l Paris imgesiyle hem uzlasma hem
de bu imgeyi olumlama vardir. Boylesi bir olumlama 6grencile-
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rin, etkin mimari tasarimi gelismis teknolojilerle 6zdeslestirmeye
yatkin yaklagimini érnekliyor gibidir. Ote yandan degisimi gecmis-
ten gelecege uzanan sirekli bir akis olarak degerlendiren, teknolo-
jinin simdiki olanaklarina 6zel bir 6nem atfetmeyen ya da insan
karsisinda eski, yeni tim diizenlerin 6nemini yitirdigi fikrini ifade-
lendiren poster ve maket calismalari da sunulmustur.

Borges'in Kum Kitabi'ndan segilen ve bir adamin amcasindan ken-
disine miras kalan tuhaf evi, bu evde duydugu tuhaf sesleri izleye-
rek ulagtigi tst kat odasinin kapisini agarken yasadiklarini (!) konu
edinen “Baska Seyler Daha Var” isimli oykiiye iliskin okumalar ise
genis bir cesitlilik gosterir. Bagka bir deyisle diiz anlami oldukga ge-
rilimli ve katmanli goriinen 6yki tizerinden gelistirilen yorumlama-
lar da belirli bir derinlik ve sunum zenginligi icerir. Poster ve ma-
ket calismalarinin tamaminda bilinmezlik, kaos, birbirinin ikiz kar-
desi olan merak ve korku duygulari tizerinde yogunlasilir. Ozellik-
le bilinmezlik temasi bazi calismalarda bakilan ve goriilen arasin-
da var oldugu diistintilen “fark” ile de iliskilendirilir. Bircok yorum-
da merak ve korku duygulari merdiven, kapi, anahtar deligi; gerce-
gi gormeyi engelleyen durumlar da parmakliklar, cubuklar gibi so-
mut mekansal elemanlar ile temsil edilir. Ogrencilerin cogunun
driinlerinde, Borges'in gerilimli fantastik dtnyasini belirli bir yet-
kinlik diizeyinde somutlastirabildikleri gozlenir.

Dergi Kapagi Tasarimi Atélyesi

Burada acilimi yapilacak son calisma ise “Dergi Kapagi Tasarimi”
atolyesidir. Oncelikle mimarin sorumluluklarindan birinin tatmin-
kar bir tasarim elde etmek kadar bu tasarimi ikinci kisilere anlasilir
bir sekilde sunmak oldugu yinelenmelidir. Bir grafik tasarimci ka-
dar olmasa bile, mimardan belli bir seviyede grafik tasarim ilkeleri-
ne yakin olmasi ve bu ilkelere sunum hazirlarken dikkat etmesi
beklenir. Cizimlerin sunum haline getirilmesi asamasinda kullani-
lan bilgisayar programi, sadece gorsel bir araci programdir. Asil
olan, mimarin tasarladigi trtindar, diger bir deyisle mimarin kafa-
sindaki farazi hayaldir. Bilgisayar programi, bir tasarim araci ol-
maktan ziyade, s6zli edilen hayali diger izleyicilere aktarmak icin
kullanilan bir arabirim olarak tarif edilebilir. Tasarimci bu arabirimi
kendi amaclari dogrultusunda en efektif bir sekilde kullanmalidir.

Guntmizun teknolojik olanaklari ile birlikte mimarlik 6grencileri-
nin bilgisayar destekli tasarim stirecine adapte olmalari beklenmek-
tedir. Ders kapsaminda da gorsel iletisimin dijital platform dahilin-
de olan kismi ilgili bilgisayar programiyla ele alinmustir. Programin
agir icerigi ve 6grencilerin yazilima yabanci olmalari g6z éniinde
bulundurularak atolye konusu mimarlik dergisi kapak tasarimi ola-
rak belirlenmistir. Atélyenin amaci bir temanin séz konusu yazilim
kullanilarak aktariimasidir. Calismada 6grencilere verilen tek veri
dergi kapaginin boyutudur (25cmx35cm). Ogrenci dergi adindan
konu basliklari secimine kadar serbest birakilmistir. Calisma énce-
sinde 6grencilere ilgili pgogram yaziliminin en temel uygulamalari
aktarilmistir. Dijital resimlerin piksel degerlerinden bahsedildikten
sonra katmanlama mantigi ve bu katmanlarin temel ayarlari tizerin-
de durulmustur. Sonug driinler bir mimarlik dergisi kapagi kalitesi-
ne ulagmasa da, programa yabanci olan 6grencilerin ilk calismala-
ri acisindan bakildiginda tatminkardir. [1



2008/3 - 66 | EGEMIMARLIK

ilknur Tarkseven Dogrusoy, Yrd.Doc.Dr.
Emel Kayin, Yrd.Doc.Dr.

Ferhat Hacialibeyoglu, Ar. Gor.

Erdem Yildirim, Ar. Gér.

DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bélimii

“lzmir icin Yeni Bir Kamusal Mekan Yaklasimi” Arayisindaki
Bir Stlidyo Deneyiminden Kente ve Mimarliga Yonelik Cikarimlar

“Kentin ve mimarligin reel gercekliginden tasarim stiidyosuna”,
paralel bicimde “stiidyonun 6zgiir ortamindan kent ve mimarlik
alania” nelerin yansiyabilecegi, mimarlik egitiminin 6nemli so-
runlarindan birini olusturmaktadir. Kent, karmasikhgi, canliligi, de-
vingenligi ile yaraticiligi beslerken; mimarlik trtinleri ise, tasarim
eyleminin somut sonuclari olmak sifatiyla, stiidyo egitiminin arac-
larini tegkil eder. Kenti ve mimarligini veri alan bir stiidyonun egi-
timsel ve toplumsal misyonu, birebir uygulanabilecek projeler or-
taya koymaktan ziyade, standartlasmis tasarim anlayisglarinin ya-
santi merkezli yaklagimlarla ¢oziilmesini saglayabilecek yeni cikis
yollarini arastirmaktir. Kugkusuz kent ve mimarligi ile stidyo ara-
sinda kurulacak iliskinin ortamdaki yansimalari, ancak zaman icin-
de ve bu etkilesim toplumsal alanda kabullenilebildigi oranda ger-
ceklesebilecektir. Diinyanin pek cok kentinde bir zamanlar titopik
gibi gortinen tasarimlarin, mekanlarin sonraki gercekliklerini olus-
turdugu dustintldiginde, tasarim stiidyolarinda tretilen farkli yo-
nelimlerden yararlanmanin, kente ve mimarliga yeni ufuklar aca-
bilecegi ortadadir. Ozetle, kent ve mimarlik tasarim stiidyosuna
yol gosterirken, stiidyo da kente ve mimarliga sorular sorarak reel
dinyadaki ¢ikmazlarla yiizlesilmesini saglayabilecektir.

Yonelimini yukaridaki cerceve icinde kuran ve DEU Mimarlik Fa-
kiiltesi Mimarlik Bolimi programi icerisinde yer alan Mim 401
kodlu tasarim stiidyosu da, sorgu diizlemini “kamusal mekan” ve
“Izmir” olgulari iizerinden yapilandirmistir. Tematik secimin iki te-
mel ¢ikis noktasi bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, “kamusal
mekan” kavraminin, tim dinyada ve 6zellikle son ceyrek yiizyil-
da anlami, tamimi, sinirlari, toplumsal bellekteki yeri ile bir don-
stim gecirmekte olmasidir. Kamusal mekanlarin-alanlarin, “kamu-
sallik fikrini ve ruhunu ne derecede yansittigl” ve “kamuoyunu ne
kadar bir araya getirici, birlestirici bir rol tstlendigi” sorgulanmak-
tadir. Acik kamusal mekanlarin durumu toplumsal bakis acisindan
daha belirgin goriinmekle birlikte, asil sorunu, birey ile arasina or-
tik ya da acik sinirlar 6ren ve standart modeller cercevesinde bi-
cimlenen “kapali kamusal mekanlar” olusturmaktadir. Aligveris
merkezi, kiiltir merkezi vb. tipolojilerle tek tiplestirilen kamusal
yapilarin sinirli ve stireg icinde sikici hale gelen yasantisina kentli-
lerin nasil katilacagi gibi, ic-dis mekanlar arasindaki sinirlarin na-
sil eritilecegi de, kentsel yasantinin zenginlesmesini isteyen her
kentin problemidir. Stidyonun bu problem ile birlikte irdeledigi
ikinci konu ise, mimarlik ve onunla birlikte 6rgiitlenen yasantinin
mekani olarak ele alinan “izmir” kentidir. Fiziksel kosullari ve sos-
yo-ekonomik olanaklari agisindan ayricalikli bir konumda bulun-

dugu halde, izmir'de kentsel-mimari mekanin, sahip olunan avan-
tajlari degerlendiremeyen bir yapida gelismesi bir sorgu konusu-
dur. Rant temelli sekillenmis, sikisik-nefes aldirmayan konut dizi-
leri ile yabanci literatiirden devsirilen tipolojileri tekrarlayan alig-
veris-kiiltiir merkezi ekseninde gelisen mimarlik yaklagimlarini, Iz-
mir'in Akdeniz tarzi yasam bicimiyle iliskilendirmenin zorlugu
aciktir. Deneysel bir stiidyo ortami icinde de olsa, kentin mimarli-
gini sorgulayici bir anlayisla ¢oziimleyerek yeni arayislara giris-
mek, [zmir'in gelecekteki yapilasmasina vizyon olusturabilecegi
icin onemlidir.

Mim 401 kodlu stiidyonun genel amaci, katilimcilarin, belirli bir
kavram cercevesinde, kentsel, cevresel, islevsel, yapisal anlamlar-
da karmasiklik diizeyi yiiksek problemlerle yizlesmelerini sagla-
mak ve bu kapsamda 6znel ¢oziimler gelistirme deneyimlerini art-
tirmaktir. Dolayisiyla calisma konulari, tipolojileri dikte eden bina
isimleri olarak degil, “kavram” ve problem” tanimi tizerinden ve-
rilmektedir. 2007-2008 giiz yariyili stidyosunda da ortama “izmir
Kenti icin Nasil Bir Kamusal Yasam, Nasil Bir Kamusal Mekan?”
sorusu sorulmus ve on dort haftalik tartisma-tasarim deneyimi ya-
sanmustir. Stiidyo katimcilarindan genel olarak beklenen, “kamu-
sallik ruhunun nasil yaratilabilecegi tizerine Izmir kentinin gercek-
liklerini dikkate alan, ahsilageldik kamusal alan ve mekan normla-
ri ile bina tipolojilerini sorgulayan, alternatif, ancak ginimiiz ko-
sullarini ve toplumsal dinamikleri kiiresel- yerel olcekte dislama-
yan” yeni fikirler gelistirerek, dustincelerini mimari tasarima do-
niisttirmeleri olmugtur. Katihmcilara hazir bir program vermek ye-
rine, projedeki agirliklarini tasarimcinin kararlastirilacagi islevler
ve anahtar kavramlarla, kapali mekan icin 5000-7000 m2 siniri
verilmistir. Kamusal yasami destekleyecegi distinlen islevler,
“kultar-sanat”, “tiketim-aligveris”, “sivil hareketler-demokrasi” ve
“rekreasyon” olarak belirlenirken, anahtar kavramlar ise “kent-
kentli-kentsel mekan-kamusal mekan”, “kentsel katiim-iletisim”,
“mekansal gecirgenlik (kentsel ve mimari kapsamda)-erisilebilirlik”
ve “ekolojik duyarlilik” olarak siralanmistir. Bu baglamda yerel yo-
netim ve devlet erkini temsil eden kamu yapilari, calisma kapsami
disinda birakilmistir.

Cahisma alani olarak ise, Kemeralti-Konak ve Alsancak-Liman Ar-
kasi bolgelerinin ucunda konumlanan iki parsel secilmistir. Alan-
larin seciminde Kemeralti ve Alsancak bolgelerinin kamusal yasan-
ti acisindan zengin verilere sahip dinamik bir yapi icermelerinin
yani sira, bu alanlarin dontstim stirecinde olmalari da rol oyna-
mistir. Kemeralt'ndaki ¢alisma alani, Anafartalar Caddesi'nin giri-
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Kamusal yasamin cesitlilik, degisim ve gelisim ilkelerine
saydam konteynerlerin olusturdugu mikro-kent ile
yanit arayan Acelya Karaca projesi-Alsancak

Yapinin her kademede disa acik bir sahne olarak
tasarlandigi Cansu Vardalli projesi-Alsancak
Geleneksel carsinin yogun dokusunda, alternatif bir
yesil vaha yaratan Emel isci projesi

Kultar, tuketim ve rekreatif etkinliklerle tanimladigi
projesini, yesil kiyr kusagi ile buttinlesen yesil bir tepe
olarak yorumlayan Gizem Yaman projesi-Alsancak
Yapisini rampalastirarak her noktadan icine dahil
olunabilir, dusey bir sokaga donusturen Murat Aydin
projesi-Kemeralti

Sokaklara tasan eglence hayatini ve limanlarin
kozmopolit diinyasini modelleyen Simpel ismail
projesi-Alsancak

sinden SSK Carsisi’'nin arka yiiziini izleyerek devam eden aksta yer alan ve katli otopark olarak
kullanilan parseldir. Bu noktada insa edilecek ve yeni kamusallik anlayigini temsil edecek bir ya-
pinin, saglklagtirma calismalari yiiriitilen Kemeralti tarihsel dokusu ile Konak cevresindeki car-
si-ishani-kalttr binalarinin olusturdugu yeni doku arasinda bir gecis teskil etme ve déntstimiin
mimari-yasamsal metaforlarindan birini olusturma potansiyeli bulunmaktadir. Alsancak’taki ca-
lisma alani ise, Alsancak Gari'ndan Kordonboyu'na cikan ve izmir limaninin yolcu cikis nokta-
sina yonlenen parseldir. Benzer bicimde bu parsel de, kentin gelecek tasarilarinda ticari-kalti-
rel-rekreatif islevler Gstlenmesi beklenen Liman Arkasi bélgesi ile Kordonboyu-Alsancak iliskisi-
ni mimari-yasamsal olarak giiclendirebilecek bir gecis noktasinda bulunmaktadir. Kamusal ya-
sam icin 6nemli olan “herkes icin erisebilirlik” de alanin seciminde belirleyici olmustur.

Tasarim surecinin baginda katilimcilara, zihinlerindeki “kamusal mekan” kavramini ¢ézimleye-
bilmek amaciyla “Sizce kamusal mekan nedir?” sorusu yoneltilmis ve distincelerini yazili me-
tinler-eskizlerle ifade etmeleri istenmistir. Metinler, “kamusal mekan-alan” kavraminin, “halka
aitlik” “ortak kullanim”, “paylasim”, “genele yanit verme”, “sosyallesme”, “sanat, kiltir, eglen-
ce” olgularr ile iliskilendirildigini ortaya koymustur. Kamusal mekanin “kapali” olma ihtimalinin
goz ard edilerek “alan” algisinin éne ¢iktigi ve “sikisiklik i¢indeki bosluk” ya da “bulusma nok-
tasi” gibi tanimlarin benimsendigi gozlenmektedir. “Mekansal cesitlilik”, “dinamizm?”, “ilgi ¢eki-
cilik”, “farklilik” gibi olgular da kamusallik tanimlarinda kullanilmistir. Az sayida yorum, kamu-
sallig “hiyerarsi” ve “devlet/kamu iliskisi” tizerinden okuyarak, “simetriklik”, “statiklik”, “lineer-
lik” gibi kavramlarla aciklamaktadir. Sozi edilen ¢oziimlemeler, tasarimin sinirlarini tariflemek
ve kamusallik-kamusal mekan konularindaki aragtirma-bilgilenme-sorgulama stirecini bicimlen-

dirmek agisindan yararli olmustur.

Stiidyonun 6n evresinde, karsilikli etkilesime agik bir bilgilenme stireci yasanmigtir. Kamusalligin
stiidyodaki yansimasi da, tartismanin bir parcasini olusturmus ve stiidyodaki her bireyin on dért
hafta boyunca kosullarini kendisinin belirleyebilecegi 6zel-genel bir tartisma ortami kurabilmesi-
ne karar verilmistir. Bu stirecte, “kamusal mekan-kamusal yasam olgulari”, “izmir kentindeki ka-
musal yasam aliskanliklarn” ve “kamusalligin beslendigi dinamikler” konulari irdelenmistir. Alsan-
cak ve Kemeralti bagta olmak tizere, kentin kamusal yasantisi ile kamusalligin hayat buldugu acik-
kapali mekanlarin elegtirel gozle incelenmesi de, yapilan calismalar arasindadir.

On dort haftalik stiidyo strecinde katiimcilarin “kamusal mekan” ve “Izmir” olgularina yonelik
kavrayiglarinin déniserek, standartlasmis yapi tipolojilerine alternatif yaklagimlar onerebildikle-
ri gozlemlenmistir. “Izmir Kenti Igin Yeni Bir Kamusal Mekan” 6ngoriisi ile baglayan siireg, gii-
niimuz kentinin reel gerceklikleri icinde belki titopik, ama gelecek icin vizyon olusturan bir di-
zi oneriyle sonuclanmistir. Stiidyoda ortaya ¢ikan Griinleri, kamusalligin yasamsal dinamiklerini
mekana yansitma yoniinde bir “sinir ¢cozme” ¢abasi olarak degerlendirmek ve yaklagimlari asa-
gida siralanan kapsamlarda siniflandirmak mimkindiir:

- “Dig mekan-i¢ mekan” ve “sokak-yapi” arasindaki sinirlarin ¢ozilmesi

- “lzmir kenti” ile “Akdeniz tarzi yagam bicimi” arasindaki sinirlarin ¢oziilmesi
- “Yap” ile “insan” arasindaki sinirlarin ¢ozilmesi

- “Doga” ile “yap1” ve “insan” arasindaki sinirlarin ¢éziilmesi

- “Farkli islevler” arasindaki sinirlarin ¢ozilmesi

Aligveris, kiltr vb. islevli mevcut kamusal binalardaki acik-yari acik mekan kullanimlarinin ki-
sitl olmasi, iklimsel avantajlarin geregince kullanilamamasi ve i¢c-dis ayriminin kati bicimde be-
lirginlesmesi elestirildiginden, yeni 6nerilerde bu ayrimi giderecek ¢oziimler gelistirilmeye cali-
stimistir. Zemin katlarda sokakla yapiyi bitiinlestirebilecek ve “kentlilerin dogrudan kullanimi-
na acik alanlar olusturulmasi” ya da farkli yonlerdeki girisler-gecitler araciligiyla “binanin sokak-
lar arasinda iliski saglayabilecek bir nitelige kavusturulmasi” tercih edilen ¢éziimler arasindadir.
Dis mekanla biitiinlesen rampa, merdiven vb. yapi elemanlari vasitasiyla, Izmir kenti icin 6nem-
li olan “sokak-zemin yasantisinin yapinin Gst kotlarina taginmasi” ve sokakla yapi arasindaki ze-
mine bagimli iliskinin ortadan kalkmasi 6nerilmektedir. Boylece sokakta dolasmay1 kapali mekan-
da olmaya tercih eden ya da binadan iceri girerek sokaktan ayrilmak istemeyen kentlilerin, dig
mekanla gorsel ya da duygusal iliskisinin kesilmemesi saglanmaya calisilmistir. Avlu, galeri, teras-
lamalar ve yari acik yariys yollarinin, yapinin sirktlasyon sistemiyle cakistirlmasi sonucu “acik-
yari acitk mekan kullanimlarr arttirilarak”, Akdeniz tarzi yasam aliskanliklari gozetilmistir.

Mekansal iliskileri “fiziksel-gorsel anlamda gecirgen hale getirmek”, hem yapi kabugu, hem de
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Acik kamusal yasantinin zemine olan bagimliligini, imbati icine alan Ust kat sokaklar ve bosluklu mekan kurgusu ile degistiren Sevgi Ozen projesi-Alsancak

7
8 Yapisini Ust kotlara kadar sokaklasan bir kitle olarak ele alarak, sivil toplum hareketleri icin yeni mekanlar olusturan Tolga Yigit projesi-Alsancak

9 Uzerinde dolasma olanagi sundugu yapuisi ile, kiltirel deneyimlere yeni bir izleme ve katilim yaklasimi getiren Ayse Betil Ceylan projesi-Kemeralti

10 Kamusal yasantiyi viyadukler aracihgiyla bir st kota alarak, denizle farkli bir gorsel iliskiyi arastiran Ayse Eftelioglu Projesi-Alsancak
11 Bina i¢ mekanini ve sirkilasyonunu kurarken Kemeralti dokusunu modelleyen Tamer Uzun projesi-Kemeralti
12 Simgesel, seffaf ve dogal yoldan klimatize olabilen saydam bir kabuk altinda kentsel birliktelik arayan Hatice Saglik projesi-Alsancak

mekan orgltlenmeleri tGizerinde calismayi gerektirmistir. Binalarin
saydam vyizeylerini arttirmak suretiyle “kapali kamusal islevlerin
gortintrltgi cogaltilirken”, kitleye yonelik calismalarla, “yapr tize-
rinde dolagma olanaklarl” saglanmis ve sokak- cati- zemin yiizey-
leri arasindaki kesin ayrimlar ortadan kaldirilmistir. Bina kitlesini
sokakla butiinlesen rampalar olarak ele alan tasarimlarin yani sira,
zeminden itibaren kademelenerek, sokaktan catiya, oradan da
farkh katlara kesintisiz erisimi saglayan ¢6zimler ortaya konmus-
tur. Yesil dokunun catida kullanilmasi ya da yapinin kendisinin
tizerinde gezilebilen ve degisik kotlardan iceriye dahil olunabilen
bir yesil tepe olarak yorumlanmasi ise, “kentin yesil yoksunluguna
¢Oziim aramanin” yani sira, “doga-bina-insan yakinlasmasini art-
tirmaya” calisan bir arayistir. Tasarimlarda islevsel bolgeleme yeri-
ne, “kultir-tiketim-eglence-rekreasyon mekanlarinin yasamsal
birlikteligi” gozetilmis; aktiviteler cesitlendirilirken, gtinlik yasam
aligkanliklari da dikkate alinmistir. Yapilarin olusturdugu alternatif-
lerle “ttim kentli bireylere erisim hakkini” sunmasi ve siniflararasi
farkhliklarin ortaya koydugu “psikolojik sinirlari yok etmesi” éne-
rilmektedir.

Alsancak bolgesi icin gerceklestirilen tasarimlar degerlendirildigin-
de, kilttr-eglence islevleri ve sivil hareketliligin yani sira, limanin
ve Kordonboyu'nun canli yasantisinin sonug Grinleri etkiledigi go-
rilmektedir. Yapilarda kurgulanan kiltir- sanat-eglence aktivitele-
ri, hem disaridan izlenebilir, hem de icine her an dahil olunabilir
bir diizende tasarlanmistir. Yapinin her kademede “disa acik bir
sahne” gibi tasarlanarak, gosterilerin hem kapali, hem de acik-ya-
ri actk mekanlarda gerceklestirilebildigi bir 6neride, izleyici kapa-
[ salonun boguculugundan kurtarilirken, Kordonboyu yoniindeki
kentli icin de uzak bir izleme olanagi ve bir davet yaratilmaktadir.
Bolgenin “sokaklara tasan eglence hayati ile limanlarin kozmopo-
lit diinyasini” modelleyen bir diger 6neri ise, Akdeniz klturleri-
nin yeme-icme-eglenme olanaklarini agik-yari agik-kapal ériintt-
lerde ic ice gecirerek Izmir icin alternatif bir kullanimi arastirmak-
tadir. Konaklama, kiiltur, rekreasyon vb. olanaklarin “saydam kon-
teynerlerle yaratilan mikro kente” yerlestirildigi ve dis algilamayi,
esnekligi, donusebilirligi glindeme getiren bir diger tasarim, yine
limanin etkisini gostermektedir. Farkli aktivitelerin havayi icine
alabilen bir seffaf orti altinda toplandig bir 6neride ise, “kentsel

birliktelik” aranmaktadir. Kordonboyu yaya hareketini viyadiikler-
le biittinlesen rampa-bina kolu ile Gst kotlarda devam ettiren bir di-
ger oneri ise, “asagidaki yasam bicimini yukarida modelleyerek”,
kentli icin denizle gorsel iliski kuran acik-yari acik yagam alanlari
yaratmaktadir. Yapinin “yesil kiyr kusagi ile butiinlesen yesil bir
yapay tepe” olarak kurgulandigi bir éneri ise, sikisik dokudaki do-
gal ortam yoksunluguna elestiri getirirken, kiltir-eglence aktivite-
lerinin kapali tiketim modellerine de bir alternatif sunmaktadir.
Ust kotlardaki bosluklu diizenlemelerle “imbati icine alan iist kat
sokaklar” yapmak da onerilen ¢oztimler arasindadir. Kordonbo-
yu’na yonlenen 6neriler kadar, Kibris Sehitleri Caddesi cevresinde-
ki “sosyal hareketlilige, binayi tist kotlara kadar sokaklagtirarak da-
hil olmay1” amaclayan ¢oziimler de vardir.

Kemeralti bolgesinde, ticari canliligin yani sira, cevredeki kaltirel
aktiviteler ve doniisiim stirecinde gelisecek olasi islevler, mimari
tasarimlarin varligini etkilemistir. Tarihi alanda ge¢misten giini-
miize devam eden bir kamusal yasam mekani olan avlu, farkli yo-
rumlariyla tasarimlarin icinde yer alirken, mevcut yapilasmada st
katlarin kullanilmamasi sorunu, “bina kabugunun sokakla biittin-
lestirilmesi” biciminde ¢oziilmeye caligiimistir. Yapilarin catilari
canh Kemeralti sokaklarinin bir devami gibi yorumlanirken, “fark-
i kotlarda binaya dahil olma ve avlu yasantisini algilama” olasilik-
lari denenmistir. Sokaklarin yer yer kamuya terk edilen alanlarla
genisletilmesi gibi, “bina ici sirkiilasyonun her noktada farkl pers-
pektifler sunan ve dar érintilerin meydanlarla genisledigi Keme-
ralti dokusunu modelledigi” coztimler de goriilmektedir.

Sonuc olarak MIM 401 kodlu tasarim stiidyosunda, “izmir kentin-
deki kamusal mekan ihtiyaci icin”, bu konudaki cagdas yonelim-
leri ve kentin iklim, yasanti, yer vb. karakteristiklerini dikkate alan
bazi “alternatifler” gelistirildigini saptamak mimkindar. Stiidyo
stirecinde, kent ve mimarligi Gzerinde gelistirilen elestiriler ve ¢6-
ziimlemeler ile tasarimlarin ortaya koydugu arayislar, sonug Griin-
lerden daha onemlidir. Bu yondeki denemelerin artmasi, biytik
oranda disarida yasanan canli bir kiyi kentinde, insani gokyuziin-
den, giin 1sigindan, insan hareketliliginden koparip iceriye hapse-
den bir mimarligin disinda gelisebilecek kamusal mekan ¢éziimle-
rini, kentsel mekana ve yasantisina katabilecektir.
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XI. Mimarlik Fakiiltesi Haftasi

Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nin diizenledigi “Mimarlik Fakiiltesi Haftasi”nin onbirincisi bu yil 29 Nisan - 2 Mayis tarihleri
arasinda “tasarim” temasiyla gerceklestirildi. Sergiler, miizik dinletileri, film gosterileri ve eglenceli yarismalar-kermes gibi yan etkinliklerin
disinda, tema tizerinde sekillenen, ogretim tyelerinin ya da 6grencilerin yiritictligin tstlendigi atolyeler diizenlendi. Ayrica Hakki Devrim,

irfan Sayar ve Nevzat Sayin sdylesileri gerceklesti.

Film Cekme Atélyesi

Yiiriitiiciiler:
ibrahim Alpaslan Ar. Gér., DEU
Ferhat Hacialibeyoglu Ar. Gor., DEU

Tarih boyunca degisen, zenginle-
sen mimari sunum teknikleri
20.ytizyilin sonlarindan itibaren gelisen bilgisayar teknolojilerine ko-
sut olarak farkli temsil alanlarina dogru genislemistir. Foto gerceklik
alaninda yetkinlige ulasan sunum teknikleri artik duragan temsillerle
yetinmemekte, animasyon, kisa film gibi yeni alanlarin ilk denemele-
rini yapmaktadir. Bu baglamda gerceklestirilen atolye, katilimcilara
sahne cekme ve montaj yapma konularinda baslangic diizeyinde bil-
gi aktarimini bir ders ya da kurs formatindan uzak, daha esnek ve ve-
rimli bir ortamda gergeklestirmeyi amaclamustir.

Utopya Atolyesi
Yiiriitiiciiler:

Ozlem Aritan Yrd.Doc.Dr., DEU
ilknur T. Dogrusoy Yrd.Dog.Dr., DEU

Mijgan B. Karatosun Yrd.Dog.Dr., DEU
Didem Altun Ar. Gor., DEU

kapsam: “Gtopya ve mimarlik” der-
sinde farkli tarihsel donemlere ait edebi Gtopyalar ve sanayilesme son-
rasi mimari ttopyalar Gzerinden gerceklestirilen irdelemelerin 3. boyu-
ta taginmas iitopyalar: edebi- Thomas More-Utopya+Francis Bacon-
Yeni Atlantis+Jules Verne- 20. YY. da Paris+Aldous Huxley-Cesur Yeni
Duinya+ mimari- Archigram sonuglar: Gitopya ve distopya kavramlari-
nin yazin ve mimarlik tzerinden elestiriye tabi tutuldugu zihinsel bir
yogunlagma-+elestiri ve izlenimlerin nesnelestirilmesi yolunda sancili
ve verimli interaktif bir stirec+somutlasma kalitesi oldukca tatmin edi-
ci, diistindtriict tranler...

Dansedenbeden: Dans ve
Mimarlik Atolyesi

Yiiriitiiciiler:
Zehra Ersoy Yard. Dog.Dr., DEU
Gorkem Dizdar, dans egitmeni
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iki giin siiren atélye calismasinda,
mimarlik 6grencileriyle birlikte ‘dans” ve ‘mimarlik’ iligkilerini kurma-
ya yonelik deneysel bir calisma yaptik. ‘Dans’t klasik, planli gorsel
gosteri olmanin Gtesinde daha sezgisel, emprovize beden deneyimi
olarak kavratmaya calistik. Once bedenin kendinden baglayip ardin-
dan hareketlere, sonra hareketlerin kurdugu mekanlara ve insa hikaye-
lerine uzanan bu ilging strecin Griinleri, koreografileri de dgrencilere
aitolan iki ‘mimarlik dansi’- ‘dansAYASOFYA' ile ‘dansBABIL'- oldu.

Satrang Egitimi Atolyesi

Sokak Sanati/Street Art
Atolyesi

Yiiriitiicii: Deniz Giliner Ogr.Gr.Dr., DEU

Sanati icine kapatildigi kurumlardan
ve ona “yiice"lik atfeden zihniyetler-
den kurtarmak, ayni zamanda da sa-
nati sokaga indirmek amaciyla 1980
sonrasinda graffiti, stencil gibi bir dizi sokak sanati ortaya cikti. icin-
de tasidigr bu “muhalif” tavri, pictogram, logo, illiistrasyon gibi gor-
sel iletisim dillerini kullanarak aktaran Sokak Sanati, bir mesajin nasil
en net ve dogrudan anlatilabilecegini gostermesi acisindan atolye ko-
nusu olarak secildi. Jimmy Key firmasinin sponsorlugunda gerceklesti-
rilen atélye calismasl icin, katilimcilar 6nceden hazirladiklari imajlarin
kaliplarini olusturarak, bu kaliplari kumas boyasi kullanarak tisértlerin
tizerlerine uyguladilar.

6j otz ini® )

# Doku-n Atélyesi

" VYiiriitiiciiler: Nezihat Késkliik Ar. Gor., DEU
. Ali Kazim Oz Ogr. Gor. Dr., DEU Arkeoloji Bol.
. Fotograf ceken kisi edilgen bir seyirci
degil, cektigi seyi kompoze eden ve
onu yeniden kurandir. Bu atélye kap-
saminda da, Antik Cag'dan giiniimi-
ze kadar farkli donemlerin maddi izlerini (Smyrna Antik Kenti, 19.
yiizyil dokusu ve yapilari, Turan Bolgesi ve 20. yiizyil yapilari, gece-
kondular, Smryna’yi cepecevre saran yiiksek bloklar...) barindiran
Bayraklr'da tim bu farkli dokularin fotograf yoluyla tekrar maddiles-
tirilmesi hedeflenmistir. Atolye kapsaminda; yurutiicilerin “Doku” ve
DEU Mimarlik Fakiiltesi fotograf uzmani Emre Tuncer’in “Kadraj Ta-
sarimi” konulu 6n sunumlari, Bayrakli gezisi, projeksiyon ile temaya
uygun fotograflarin sunuslari ve hep birlikte yapilan tartismalardan
sonra sergilenecek fotograflarin secimi gerceklestirilmistir.

mmmnr - Karikatolye
Yiiriitiicii: Deniz Dokg6z Ar. Gor., DEU

Tarih boyunca yapilarin mevcut bulun-
duklari donem icerisinde olusturulma
strecleri, mimarin izledigi yontem,
| olusturdugu tarz ve sonug Griin mimari
elegtirilerin bir 6znesi olmustur. Karikatolye calismasinda ise mimarlik
tarihinde onemli yerleri olan mimarlar ve onlarin yapilarinin elestirisin-
de, mimari elegtiri yontemi yerine temelinde muhaliflik olan, olumsuz-
lugun 6tesinde celiskiyi vurgulayan kisaca aklin elestiri tavrini ¢izgi ile
somutlastiran bir elestiri bicimi yani karikattir kullaniimistir. Katilimci-
lar mimar- yapi- tarz gibi verilerden yapacaklari okumalar, elestirileri-
nin yani sira serbest konularda da karikattrler calismislardir.

Yiiriitiicii: Muhammed Aydogan Yrd. Dog.Dr., DEU

Atélyenin temel amaci binlerce yildir var olan ve egitimde degerli bir ara¢ olarak kullanilabilen bu 6zgiin savas soyutlamasinin Mimarlik Fa-
kiiltesi 6grencileri arasinda da yayginlasmasini saglamaktir. Ogrenci ve 6gretim tiyelerinden Satran¢’a ilgi duyanlarin bir araya gelerek, satrang
tarihi, oyunun gelisimi ve bugiin gecerli olan temel kurallar Gzerinde bilgi alisverisinde bulunmasinin ardindan Satrang ile Go arasinda evrim-
sel iliski tartisilmistir. Satrang konusundaki bilgi diizeylerine gére gruplar olusturulmus ve her grup icin uygun sistematik uygulanmistir. Atélye pa-
ralelinde isteyen ogrencilerle zaman sinirli karsilasmalarla, iki kademeli eleme yontemiyle gerceklesen turnuva sonucunda Alper Sancar birinci; Ni-
hat Yilmaz ikinci ve Meltem Kocaman tigiincti olmustur.
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Yapimin Siirdiiriilebilirligi Atolyesi

Yiiriitiicii: Yesim Kamile Aktuglu Dog.Dr., DEU

Atolye ile ayni saatteki Yapi Uygulama Projesi'nin 6grencilerinin ve
isteyen diger ogrencilerin de katildigi atdlyeye davetli konusmaci ola-
rak yiiksek mimar Huseyin Egeli konuk oldu. Egeli, tasarim yaklagim-
larinin neler oldugunu ve nedenlerini, insaatlarindaki malzemelerinin
secim kriterlerini, uygulama safhasinda detaylari nasil ¢c6ziimledigini
yani strdrilebilir yapimi kendi yolunda nasil gerceklestirdigini an-
lattr. Egeli ayrica, uygulama sonrasinda hangi 6nlemler ile mevcut ya-
pinin, insa edildigi gibi gelecege intikal etmesinin saglandigini acikla-
di. Bahgede baslayan atélye calismasi, yagmur ile birlikte, odalarimi-
zin acildigi salonumuzda devam etti. Miijde Altin (Yrd.Doc.Dr., DEU
Mim. Bol.), Ozgiil Yilmaz Karaman (Ar. Gér., DEU Mim. Bél.) ve Ci-
nar Bilgin’in (Mimar) de atolye ortamina katilimlariyla, oldukca renk-
li ve bagarili bir atélye calismasi gerceklestirilmis oldu.

Eglenen Tasarnimlar Atolyesi
Yiiriitiicii: Hayat Unverdi Yrd.Dog.Dr., DEU

“Eglenen Tasarimlar” at6lyesi, Mimarlik Fakultesi Haftasini bu yil bii-
tiintyle eglenme etkinlikleri ile bicimlemek isteyen fakiiltemiz 6gren-
cilerine, “eglenme” ve “tasarlamanin” yani egitimin birbirine alterna-
tif etkinlikler olmadigi mesajini vermek tizere kurgulanmistir. Atélye
caligmalarina, tasarlama siirecinde eglenmenin ne kadar 6nemli ol-
dugunu gostermeye yonelik bir sunusla baglanmistir. Ogrencilerin ka-
tilimiyla zenginlesen tartisma bolimunin ardindan, farkli kapsam ve
icerikte eglenen tasarimlar, objeler ya da diizenlerin tiretimi asamasi-
na gecilmistir. Her calisma alaninda (mekan, obje, oyuncak, moda,
taki vb.) tretimler, amacina uygun her tirlG yaratict malzeme ve
ozellikle de geri dontisiimli atik malzemelerin kullanimiyla tamam-
lanarak sergilenmeye hazir hale getirilmistir.

Ucurtma Atolyesi
Yiiriitiicii: Cennet Yesiltepe, Gillay Ko, Aylin Ozdemir, Mehtap Nur Bayrak
ogrenci, DEU Mim. Bol.

Kag yasinda olursak olalim gokytiziinde havalanmis rengarenk ucurt-
malar gordigimizde suratimizda negeli bir ifadeyle bunlari cevre-
mizdekilere gosterip gecmisi anariz. Kimi kendi ucurtma maceralari-
ni anlatir kimi ise buna hic firsat bulamamaktan yakinir. Sohbetin so-
nunda belli olmayan bir tarihte ucurtma yapmaya karar verilir ki bun-
larin cogu uygulanamaz. Tiim bunlar distindiigiimtzde mimarlik yo-
gunlugundan soyut anlamda siyrilip cocuklugumuza donebilecegi-
miz ‘Ucurtma Atolyesi’ fikri one stirtldi. Bu sayede egitim stiresince
ilk kez, cikan trtinler maket odasinda degil gokytiziinde olacakti.

Kagittan Kuleler Atolyesi

Yiiriitiiciiler: Naciye Giindiiz, Sinem Kog égrenci, DEU Mim. Bol.

Derleyen : Didem ALTUN, Ars.Gor.
Nezihat KOSKLUK, Ars.Gor.
Fotograflar ~ : Emre TUNCER, Fot. Uzm.

DEU. Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Blimii

Uluslararasi Mimarhk Calistay::
» Kentsel Tarihsel Katman:
Smyrna‘dan izmir'e Agora

izmir'den uluslararasi bir Mimarlik Calistayr gecti. 1999 yilindan bu ya-
na Almanya, Polonya ve Yunanistan gibi farkli tilkelerde diizenlenen
ve tasarim 0grenci ve egitmenlerini biraraya getiren Calistayin yedinci-
si 28 Nisan — 2 Mayis 2008 tarihleri arasinda izmir'de diizenlendi. Do-
kuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Sehir ve Bolge Planlama Bo-
[Gmi’ntin organizasyonunu Ustlendigi bu etkinlik bir yandan gelenek-
sellesmis bir tasarim etkinligine imza atilmis olmasiyla, diger yandan
izmir kentini Avrupa tasarim okullari giindemine tagimastyla énemliy-
di kuskusuz. Ancak diger taraftan artik geleneksellesen ve agirlikli ola-
rak Erasmus catisi altinda akademik iliski icerisinde bulunan okullarin
biraraya geldigi bir etkinlik olmanin 6tesinde, tasarimin 6ziinde yatan
yaraticihgin fikir aligveriglerinden beslenecegi distincesi dogrultusun-
da olabildigince ¢ok sayida katiimciya acik olmayi hedeflemesiyle de
bir ilk idi. Bu ise yaklagik 100 kisilik bir tasarim grubunun* tek bir he-
def tizerinde kisa siirede diistince tiretmelerini sagladi. Boyle bir kati-
limet profilinin cok katmanli yapisi, yani farkli tilkelerden lisans ve yiik-
sek lisans diizeylerinde mimarlik, kentsel tasarim ve planlama égrenci-
lerinin katilimi, Calistay temasini da dolayli olarak destekliyordu.

Nitekim Calistay’da belirlenen tema ile kent icerisindeki katmanlari en
ivi vurgulayabilecek bir deger olarak Agora’nin kent icin asal bir simge
olma o6zelliginin 6n plana ¢ikmasi istenmisti. Bunun anlami aslinda ta-
rih icerisinde “su kimligi “ ile anilmaya aligiimis bir kentin “kultir kim-
ligi"ne dikkat cekmekti. Coziilmesi istenen tasarim probleminin bagla-
mi da béylelikle kurulmus oldu. Projenin amaci bolgede yer alan Ago-
ra, Kadifekale, Stadeon gibi 6nemli antik dénem unsurlarini modern
kentin 6nemli merkezi unsurlari ile iliskilendirmekti. Ogrencilerden ta-
rih, peyzaj, kentsel doniisim konularinda derinlemesine distinmeleri
istenmis ve kent merkezi ile konut alani arasinda bir gecis noktasinda
bulunan, planda yesil acik alan yaratmak icin yikilmasi éngoriilen kat-
[ otopark alani icin yeni bir kullanim tanimlamalari beklenmisti. Soru
suydu: “Agora’ya komsu alanda konumlanan katl otopark alani, oto-
park gereksiniminin karsilandigi kosullar altinda nasil tasarlanmalidir?”
Beklenen oncelikle iist 6lcekte bir kavramsal yaklasim, sonrasinda ise
alanin kentsel algilanabilirligini ve kent simgesi 6zelligini artirabilecek
bir plastik 6ge tasarimi olmustur.

Kuskusuz belirlenen cerceve 6zellikle igerisinde cesitli kiltirel gezi,
seminer ve etkinliklerin de yeraldigi Calistay kurgusu altinda ve kenti
tanima cabalari paralelinde caligilmasi zor bir konu idi. Ancak Agora
hem yerel ve ulusal bircok kamu kurum ve kurulusunun destegini ca-
giran bir “ortak” sorun alani idi, hem de cok katmanli yapisiyla kent
kimligini nasil belirleyici olabilir sorgulamalari uzantisinda izmir hak-
kinda retilebilecek diistinceleri kiltiir eksenine cagiryordu. Kent icin
onemli olan da buydu. Calistay sonunda Dr. Lorenzo Pignatti'nin “Bu
olcekteki bir kentin algilanmasi bile bagh basina bir 6greticilige sahip”
seklindeki sozleri ya da Dr. Gabriela Rembarz’in “Bizlerin Avrupa’nin
tarih icinde bozulmamis, ancak kéhnemis tag duvarlari arasindaki tasa-
rim problemlerimiz hichir zaman bu tir dinamiklere sahip bir kentin
problemleri kadar yaraticiliga acik olamiyor” ifadesi, Calistay boyunca
deneyimlenen tasarim stirecinin sonuclarindan bagimsiz olarak, etkin-
ligin salt bir stirec olarak bile ne denli degerli oldugunu kanitliyor gibi.

Derleyen: Sebnem Goékgen Dindar

* Koblenz Uni.-Fachhochschule (Almanya), Gdansk Teknoloji Uni. (Polonya), Pescara Uni. (italya),
Strasbourg Uni. (Fransa), English Heritage (ingiltere), istanbul Teknik Universitesi, izmir Ekonomi
Universitesi, izmir Yiksek Teknoloji Enstitiisti, Mimar Sinan Universitesi, Ortadogu Teknik Uni-
versitesi, Yeditepe Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik
Fak(iltesi 6grenci ve ogretim Gyeleri. (Detayh bilgi igin bknz. http://web.deu.edu.tr/sbp/ew2008/)

41



42

EGEMIMARLIK

2008/3 - 66

Yapi Tanitim

Vaziyet Plani

Fotograf: Erdem Yildinm

. 5!9\‘*@ am

Albayrak Mavisehir Konutlari

Yapi Alami : 120 000 m2 - 530 konut
Proje Tarihi : 2006
Uygulama Tarihi : 1. etap 2008 2. etap 2009

Mimari Tasarim ve Uygulama : Th&Idil Mimarlik Ltd Sti.
Tamer Basbug - Hasan Ozbay - Baran Idil - Asli Ozbay

Statik Proje : Atilla Eser

Mekanik Proje : Metin Gires

Elektrik Proje : Levent Unal

Yiiklenici Firma : Albayrak Turizm Seyahat Ins. AS.

Uygulama Koordinatorii : Cigdem Aybar




Konsept

Albayrak Mavisehir konutlarr ara-
larindan kanal gecen iki ayri ada
tizerinde tek bir kompozisyon
olusturacak bicimde tasarlanmis-
tir. Bu iki ada kanal tizerinde 6ne-
rilen gecislerle birbirine baglan-
mis ve acik alan diizenlemeleri-
nin birbirinin devami olmasi sag-
lanmustir. ki adada toplam 12
blok bir grid olusturacak bicimde
yerlestirilmis adalarin ortalarinda
kalan alanlar peyzaj ve sosyal
alanlara ayrilmistir.

Mavisehir'de uygulanan ytiksek
yapi olusumuna karsilik konut ya-
santisina daha uygun oldugunu
dustindigimiiz az katl ¢oziim
onerilmigstir. Bloklar 3+1, 2+1,
1+1 dubleks ve teras daire ile
bunlarin varyasyonlarindan olu-
san 7 ayr tipten olusmakta, pek
cok beklenti cesidine yanit ver-
mektedir.

Mavisehir konutlari tasarlanirken
izmir'e ait olmasi, yer ve aidiyet
duygusu yaratmasi amaclanmis;
kent icinde pek cok yerde rastla-
digimiz 6nemli konut yapilarinin
bazi ortak 6zellikleri bu konseptte
yeniden yorumlanmistir.

Ozellikle teras kullanimi, panjur
kullanimi, renk, cikma, balkon,
sacak gibi temel elemanlar karak-
teristik izmir konut mimarisine bir
gonderme olarak goriilebilir. [1

Fotograf: Erdem Yildinm
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Tip Kat Plani (+4.50, +7.50, +10.50, +13.50 Kotu)

1. Giris Holu 6. Banyo

2. Hol 7. Camasirlik
3. Salon 8. WC

4. Mutfak 9. Balkon

5. Yatak Odasi 10. Teras

Fotograf: Erdem Yildinm

Fotograf: Erdem Yildinm

Fotograf: Erdem Yildinm

Fotograf: Erdem Yildinm
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Dubleks Kat Plani (+16.50 Kotu)

1. Giris HolU 6. Banyo

2. Hol 7. Camasirlik
3. Salon 8. WC

4. Mutfak 9. Balkon

5. Yatak Odasi 10. Teras

Fotograf: Erdem Yildinm
Fotograf: Tamer Basbug

Fotograf: Erdem Yildinm
Fotograf: Tamer Bagbug
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=l
Teras Kat Plani (+19.50 Kotu)
1. Giris Holu 6. Banyo
2. Hol 7. Camasirhk
3. Salon 8. WC
4. Mutfak 9. Balkon
5. Yatak Odasi 10. Teras

Fotograf: Erdem Yildinm
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Yayin Tanitim

Mimarca Deginmeler
Gurhan Timer, Nisan 2008

Tiir / Cins : Mimarlik / Mimarlik Genel
Dil : Tlrkge
- Yazar : Giirhan Tiimer
Mimarca _ o
D s l Yayin Evi : Yapi-Endistri Merkezi
eglnme er ISBN : 9944757020
GURHAN TOMER Baski Tarihi :01.04.2008
Konu : Ayasofya'dan daha yiiksek cami yapmadigi icin Fatih Sultan Mehmet'in gazabina ug-

rayan mimar kimdir? "Her bina yapildig yerde kalsin, Keops Piramidi Stockholm'de, Pantheon Bagdat'ta, Eiffel
Moskova'da..." Louis Scutenaire bir mimar olsaydi syle der miydi gercekten? Nasreddin Hoca mimarligi diye bir
mimarlik gesidi var midir acaba? Mimarlik medyasi nedir? "Baska tirli" evleri sever misiniz siz de? Mimarlik m-

48

Yayin Elestiri

zesini ilk kez giindeme getiren kimdir? Giirhan Tiimer, Mimarca Deginmeler'de bu ve daha onlarca farkli soruyu
Bince sorup sonra cevaplarini ariyor.

Mimarliga, iinlii mimarlarin eserlerine, mimarlik tarihine, edebiyatta mimarlik olgusuna vb. deginirken, giiniimii-
ze ait doru ve yanlislari da ele alarak panoramik bir bakig aisi sunuyor. Yerli - yabanci meslektaglarinin, ede-
biyatgilarin, sairlerin, ressam ve heykeltraslarin, farkli alanlarda riin vermis bircok ismin izinden mimarlik di-
siplinine ait ¢ikarimlar yapiyor.

H. ibrahim Alpaslan

Gurhan Timer'in yazilari hakkinda yorum yapmak, elestirmek
zordur, ctinkt alisilmig bir elestiri icin énce tarifleyip sabitle-
mek, kategorize etmek ve karsilastirmak gerekir. Ancak Ttimer,
Tanyeli’nin de soyledigi gibi, strekli kendinin kayganlagstirdigi
bir zeminde gezindigi icin her zaman elestirmenin elinden ka-
cip gitmenin bir yolunu bulur. Yazdigi neredeyse her ciimle,
kendini fazla énemseyen, fazla ciddi elestirmenler icin tuzak-
larla doludur ve o da bu tuzaklara diisenlerden miithis keyif
alir. Bu diyalektikten yeni enerjiler toplar, daha da yaratici mec-
ralar acar kendine. Tim bu riskleri goze aldiktan sonra Giirhan
Tumer'in YEM Yayin'dan Nisan 2008'de ¢ikan “Mimarca De-
ginmeler” adli kitabinin kisa bir elestirisi yapilabilir.

Oncelikle yazarin yillarin birikimiyle elde ettigi anlatisindaki
akicilik ve anlasilirhk hakkinda soylenecek cok sey yok. Bir
ders kitabi formatinda olmasa bile mesleki denebilecek 130
sayfalik bir kitabi okuyucuya bir ¢irpida okutabilecek tatta yaz-
mak kolay degildir siiphesiz. Ttimer'in yazilarinin icerigini de-
gil bu teknigini incelemek, yukarida bahsedilen tuzaklara diis-
memenin tek yoludur belki de.

Bu akicihigin kaynagi, kitabin sade dilinin yani sira okura ken-
dini strekli bir kovalamacanin icinde hissettirmesindedir.
Okurla Ttimer arasindaki kovalamaca bazen kendinden baska
bir amaci yokmus gibi goriiniir metinde ve okuma yazarin bir
sonraki hamlesini tahmin etme cabasina donustir bir stire son-
ra. Aslinda Timer'in yazilarinin cogunda hissedilen sonucun
degil sirecin 6nemi oldugu fikri burada da kendini gosterir.
Belki Timer'in ne dstindiigti nasil distindigiinden daha
onemli degildir.

Kitap, strekli farkli anlam alanlari ve gerceklik katmanlari ara-
sinda kuralsiz bir gezintinin esrikligi icinde yazilmig gibidir. Bu
kuralsiz gezinti Timer'in en kati kuralidir. Belli bir kalibin ger-
cekligine inaniyormus gibi gortintirken birden tam tersinin de
anlamli olabilecegini gosterme, soyut oldugu apacik kavramla-
ri somutmuslar gibi kullanma ve serbest cagrisim ya da bazen
rastlantisal olarak odagi kaydirma onun bu gezilerinde siklikla
kullandigi yontemlerdir. Oyle ki okur, Timer'in kendisini cek-
tigi yeni yeri kavramaya calisirken o coktan baska bir yere git-
mistir bile. [1
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