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| Basyaz

Uluslararasi Mimarlar Birligi Kongresi 3-7 Temmuz 2005 tarih-
leri arasinda istanbul’da gerceklesti. "Kentler: MimarlikLARin
Pazaryeri" temasiyla gerceklesen kongre 7000 mimar ve mi-
marlik 6grencisine evsahipligi yapti. Ana konusmacilarin bi-
ytk ilgi gordugti Kongrede oturumlar, sergiler, poster sunuslar
ilgi cekiciydi. Ulke giindemine yogun olarak mimarligin girme-
sini saglayan Kongre siiresince medyada mimarlik tizerine ger-
ceklestirilen yayinlarla, tim kente yayilan sergilerle mimarlik
konusuldu.

Bu pazaryeri ortamina Izmir mimarhigini tasimak, kentimizin
mimarlik birikimini yansitabilmek amaciyla hazirladigimiz ya-
yin ve sergiler biiyiik ilgi gordii. Tiirkiye mimarlik ortaminda bir
ilki gerceklestirerek yayinladigimiz "izmir Mimarlik Rehberi"
mimarlik driinlerinin envanterinin olusturulmasi calismalarin-
da cok begenildi. Kongre siiresince ortama sunulan "izmir Mi-
marligr Sergisi, Kent Merkezi Mimarlik Haritas ve cd-rom, Ege
Mimarlik Dergisi ingilizce Ozel Sayisi, Mimarlar Odasi izmir
Subesi'ni tanitan Tiirkce-ingilizce brostirler'le izmir mimarhg
tanitilmaya calisildr.

izmir'den genis bir katilimin saglandigi, oldukca basarili ve et-
kili gecen Kongre, tlkemizde mimarlik adina bundan sonra
daha nitelikli etkinlikler diizenlenmesinin 6niini acti.

3-9 Ekim tarihlerinde gerceklesen "Mimarlik Haftasi" etkinlikle-
ri kapsaminda bu kez mimarligi kent gtindemine getirme ama-
cindaydik. Bu amacla "izmir Mimarlig Sergisi ve Ulusal Mi-
marlik Sergisi Retrospektifi" Kordon'da ve Agora Aligveris Mer-
kezi’'nde izlenime sunuldu. Mimarhigr anlatan bir brostr kentin
yaya alanlarinda halka dagitildi. Kentde bulunan mimarlik
artinlerinin kullanildigi, mimarin ne yaptigini anlatan afigler
otobuslere, metro istasyonlarina ve iskelelere asildr. 3 Ekim Pa-
zartesi "Diinya Mimarlik Gundi" nedeniyle gerceklestirdigimiz
kokteylde meslekte 50 ve 30 yilini tamamlayan tiyelerimiz pla-
ketlerini aldi. 6 Ekim Persembe gtinii Ugur Tanyeli’nin konus-
maci olarak katildigi "Kaotik Bir Diinyanin Giincel Mimarlik
Egilimleri 1990-2005" temali sdylesi gerceklesti. Ve 8 Ekim Cu-
martesi giini Arkas yonetim binasini mimari Ahmet ve Mehmet
Yagcioglu ile birlikte gezdik.

Mimarlar Odasi’nin giindeminde simdi "Ulusal Mimarlik Poli-
tikasi" yer aliyor. Ulusal mimarlik politikalari, mimarlik ariinle-
ri ve yapili gevrenin niteliginin kamu yararina oldugu dtstince-
sinden hareketle, mimarlik uygulamalarinda standartlari yuka-
riya cekme hedefini hiikiimet politikalarina entegre etme ama-
cini tagtyor. Yogunlastirilan galismalarla tilkemiz igin hiikiime-
tin kabul edecegi bir "politika"nin elde edilmesi hedefleniyor.

MIMARLAR ODASI iZMIR SUBESI YONETiIM KURULU

£ Mimaria

Uzunca bir stiredir mimarlik ortaminin gtindeminde olan UIA
2005 Kongresi'nin ardindan izlenimlerin aktarildigi degerlen-
dirme yazilari bu sayimizda yer aliyor. Genis katihmli, ok fark-
[ soylemleri iginde barindiran Kongrenin ardindan katilanlarin
degerlendirmelerini gelecek sayilarda da yayinlamak arzusun-
dayiz.

izmir Biiytiksehir Belediyesi’'nin "Tarihe Saygy/Yerel Koruma
Odiilleri 2005" sonuclari bu sayimizda yayinlaniyor. Tarihi mi-
rasin korunmasini tesvik etmeyi amaclayan bu odil cok farkh
kategorilerdeki calismalari, girisimleri degerlendirmesi agisin-
dan 6nemli. Yerel yonetimlerin kentin mimarlik mirasina sahip
¢tkmasi acisindan da 6rnek bir galisma.

Mimarlar Odasi'nin tasarim yarismalarini salt kamuya degil
ozel sektore de benimsetmek yolundaki ¢abalarinin bir sonucu
olan "Mermer Tasarim Yarismasi" Mermertay Holding ile ger-
ceklestirildi. Banyo tasarimlarinda mermerin kullaniminin isten-
digi bu yarismanin sonuclarina da dergimizden ulasabilirsiniz.

Dergimizin bu sayisinda Afyonkarahisar kenti geleneksel ahsap
konutlari, bina tasarim ve yapim alaninda kalite olgusu, Giingor
Kaftanci ve Dogan Tuna’nin otobiyografilerinde 1950 ve 60’li
yillarin izmir kentinden yansimalar, Siraselviler evleri, Devak
75.y1l ilkogretim okulu ve Hisnt Gengoniil'tin fotograf calis-
malari yer aliyor.

iyi okumalar...

YAYIN KOMITESI
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UIA 2005 Istanbul Kongresinde
Mimarlar Odasi Izmir Subesi

3-7 Temmuz 2005 tarihlerinde
istanbul’da gerceklesen UIA
Kongresi tim dinyadan mimar-
lart, mimarlik 6grencilerinin yo-
gun katilimiyla gergeklesti.Ka-
yith katihmcilarin %30 u Tarki-
ye'dendi. 264 sunus, 202 poster
sunumu, 21 sohbet odasi, 16
multimedya gosteri, 3 serbest
ktrsti iceren akademik programi
cok canhydi. Kongre boyunca
UIA ilkeleri ve UIA calisma
programlari tarafindan mimarlik
ve kentle ilgili 55 serginin yani
sira hem Kongre vadisi'nde hem
de kentin cesitli galerilerinde
halka agik 105 sergi diizenlendi.Kongrenin ilgi cekici ozellikle-
rinden biri de dinyanin farkli tlkelerinden gelen ve giinimuz
mimarlik diinyasinda 6n plana ¢ikan 26 usta mimarin yaptig
ana konusmalar oldu. Bu konusmalarin yapildigi salonlar bin-
lerce kisi tarafindan dolduruldu.

izmir mimarhigini diinyadaki en énemli mimarlik platformu olan
bu Kongre'ye aktarabilmek icin "izmir Mimarligi Sergisi", "Ege
Mimarlik Ozel Sayisi", "izmir Kent Merkezi Mimarlik Haritasi ve
Cd-rom", "Mimarlar Odasi izmir Subesini Tanitan Tiirkce-ingi-
lizce Brostir" hazirladik ve katimcilara sunduk.
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3 Ekim Mimarlik Haftasi Etkinlikleri

Kordon ve Agora Aligverig Merkezinde Mimarlik
Sergileri Agildi

3-9 Ekim tarihlerinde gerceklesen Mimarlik Haftasi kapsamin-
da mimarligi halka anlatmak icin kamuya agik alanlarda sergi-
ler acildi. Kordon Vasif Cinar Bulvari’nda izmir Mimarlig),
Agora Ahgveris Merkezi'nde Ulusal Mimarlik Retrospektif Ser-
gisi hafta boyunca izlendi.

Mimar ve Mimarhi
Tanitici Afigler Asildi,
Brogiirier Dagitild:

cocuklarimizi
dustinen i

Mimarligi kamuoyuna tanitma etkinligi kapsaminda hazirla-
nan afisler; otobiislere, istasyon, metro ve iskelelere asildi. Ay-
rica dagitilan brostirlerle “Neden mimar, nasil mimarlik” sor-
gulamasiyla kamuoyunun mimar ve mimarlik hakkinda bilgi-
lenmesi amaclandi.
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Emel Kayin, Yrd. Dog. Dr.

DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimu

5

“Pazaryeri” Olmak Ya da
“Pazaryeri Elestirisi”
IGin Bir Ortam Yaratmak:
UIA 2005 - ISTANBUL

"MimarlikLARin Pazaryeri" temasi ile yola cikan UIA 2005 ya
da Diinya Mimarlik Kongresi, 3-10 Temmuz tarihlerinde Istan-
bul'da gerceklestirildi. Kongre, oncesinde diizenlenen seminer,
yarisma vb. etkinliklerin yani sira, kongre mekanlarinin tasari-
mi konusundaki tartismalarla da mimarlik ortaminin hareket-
lenmesine neden olurken; cok sayida tinlii mimarin davetli ko-
nusmalarini, farkli konulardaki alt sempozyumlari, sergi, kon-
ser gibi kamuya agik aktiviteleri barindiran yogun programu ile
de tlke gtindeminde yer aldi. Cok genelde degerlendirildigin-
de bu gtindemin "mimarlik alanindaki kapsamli bir etkinligi il-
kemizde agirlamaktan kaynaklanan onurlanma" durumu ile "bu
etkinlik araciligryla mimarlik ortamina yansiyan dustinsel ve
eylemsel gelismelere odaklanma" durumu arasindaki bir cizge-
de degisen goriisler, beklentiler ve onlara paralel celiskilerden
olustugu soylenebilir.

UIA 2005- istanbul’un 6zverili bir cabanin sonucu oldugu, mi-
marlik ortamini farkli merkezli tretimlere yonlendirdigi ve mi-
marlik eyleminin toplumla iliskilerinin yogunlasmasinda ciddi
bir katkisinin oldugu kuskusuzdur. Ancak elestirel ortamlardan
beslenen bir eylem alani olan mimarligin diinya capindaki
kongre stirecinin farkli boyutlariyla irdelenmesinin énemi de
ortadadir. Bu kapsamda irdelenebilecek en temel hususlar,
kongrenin ana temasi ile ne oranda iliskilenebildigi ve misyo-
nunu ne kadar yerine getirebilmis oldugudur. Kongrenin tema
ve misyonunun aciklandigi I. sunus bildirgesinde, oldukca net
yaklagimlarin gelistirilmis oldugu dikkat cekmektedir. Bu me-
tinde "pazaryeri" temasinin mimarlik meslegi icin celiskili ve
gerilimli bir kavrami temel aldigina isaret edildikten sonra bir

metafor olarak "pazaryeri'nin olumlu ve olumsuz yénlerine de-
ginilmektedir. Olumlu yonler " cogulculuk, cesitlilik icinde bir-
lik, esit kosullarda yarisma, dayanisma icinde rekabet ve senlik-
i bir ortam" olarak belirlenirken; olumsuz yonler ise "bu meta-
forun pazarlamayi, bezirganlasmayi, metalagmayi, vahsi tiiketi-
ciligi ve karmasay! isaret etmesi" olarak siralanmaktadir. Kong-
renin misyonunun ifade edildigi bolimde ise, toplantinin mi-
marligin kiiresel gtindemini gozden gecirmek icin bir firsat ola-
rak goruldigi agiklanmakta ve "kiiltiirel ve biyolojik cesitlilik,
stirdiirtlebilir gelisme, kresel riskler, ttopist ekolojik demok-
rasi" gibi kavramlardan sozedilerek "Mimarlik bu tartismaya na-
sil katiliyor?" diye sorulmaktadir. Sunus yazisinda yer alan "Es-
ki zaman tiiccarlarinin dayanisma iginde farkhlik, cesitlilik, ser-
bestlik imgelerini tagiyan carsi-pazar yerleri, ortak cikar ve so-
rumluluklar dogrultusunda karsilikh diyalogu ve diistincelerin
ozglirce dolanimini akla getirir. Ote yandan acik ya da kapali,
yerel ya da kiiresel, gercek ya da sanal olsun bu pazaryeri me-
taforunun insan iliskilerini metalagtiran egemen piyasa diizen-
lerine yonelik elestiri ve gozlemleri de yogunlastirmasi beklen-
melidir." seklindeki ifadeler ise kongrenin , mimarlik ortamin
elestiri zeminine cekmek istedigini acikca ifade etmektedir.

Peki Diinya Mimarlik Kongresi "pazaryeri olmak" ile "pazaryeri
elestirisi icin bir ortam yaratmak" durumu arasinda hangi cizgi-
de gelisti? Genel bir degerlendirme yapildiginda herseyin bira-
rada sergilendigi bir pazaryeri yaratmanin, elestirel bir platform
olusturmaya gore daha cok tercih edildigi saptanabilir. Sunus
bildirgesinde net bicimde ortaya konulan iki izlekten elestiriye
yonelik olani, cok sayida bildirinin igerigine dahil olamamis ya
da genel icerisinde gozden kaybolmustu. Ayrica basinda "Mi-
marhigin Diinya Yildizlar Karmas istanbul’a Geliyor." sloganiy-
la duyurulan @nli mimarlarin kongrede etkin olmasi da, ku-
ramsal alt yapisi kuvvetli cogu nitelikli sunum ve atolyenin ge-
ri planda kalmasina yol acti. Boyle bakildiginda kongrenin as-
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Zaha Hadid

linda elestirel bakmaya niyetlendigi bir olguya carpici bir plat-
form olusturdugu da s6ylenebilir. Ancak izleyicilerin bir izdi-
ham durumu icinde dinlemek zorunda kaldigi, hayranlarina
imza dagitan ve basin mensuplarini pesinden kosturan gogu
yildiz mimarin oturumunda, séylenenlerden éte, icinde bu-
lunulan ortamin kendisi ~ 6greticiydi. Bazi yildiz mimarlarin
tutumlari elestirilere neden olsa da, dikkatli izleyiciler bu otu-
rumlarda "kirresellesme, egemen piyasa diizeni, gosteri binala-
ri-mimarlar" gibi konularda 6znel sorgulamalar yapmalarina
vesile olacak bir ortamla karsilasmis oldular. Oyle ki bu "ger-
ceklikten ogrenmek" durumu da, oldukga ilging, hatta eger
sahnelenenlere irdeleyerek bakilabilmisse yararliydi.

2005 Duinya Mimarlik Kongresi'ni poptiler hale getiren yirmi
yildiz mimardan bir kismi konusmalarini gosteri dtinyasinin bir
parcasi olarak, bazilari da ayni zamanda bu dtizeni elestirerek
gelistirmeyi tercih etti. Bir diger grup ise mimarligi, kentsel,
ekolojik, sosyo-kiilttrel vb. parametrelerle iliskilendirerek tar-
tisma yoluna gitti. Unlii mimarlar arasinda en cok ilgi cekenle-
rin arasinda Zaha Hadid geliyordu. Basin mensuplarina istan-
bul Biyiiksehir Belediye Baskani ile poz veren Zaha Hadid,
onemli yapilarini gosterdigi ve zaman zaman gerilim yaratan
konusmasiyla mimarlik kadar sahne dtinyasina da ait oldugunu
kanitladi. Ayni cizgide olan ve bir futbol takiminin formasiyla
ortaya ¢ikan Peter Eisenman’in yildiz mimarlarin sonunun gel-
digini 6ne stirmesi ve bu kapsamdaki tiketime yogun bir eles-
tiri getirmesi ilgingti. Meslek yasaminda degisimi cesitli bigim-
lerde denemis olan Peter Eisenman’in bu yeni degisim onerisi-
ne karsilik Robert Venturi ve Denise Scott Brown, kendilerini
vareden soylemi ya da Las Vegas'tan 6grendiklerini yinelediler.
Kongredeki etkileyici yorumlardan biri, mimarin en 6nemli
kavraminin "diren¢" oldugunu ifade eden ve direnci mimari
cevreleyen tiim kosullandirmalara karsi durmak olarak tanim-
layan Odile Decq'ten geldi. Mimarligin toplumsal ve cevresel

iliskilerine deginen Tadao Ando, kentlere olan inancini ortaya
koyan Charles Correa, kentsel yasam kalitesini iyilestirmekten
sozeden ve kentlerin sorun degil ¢6ztim oldugunu dile getiren
Jaime Lerner, iklimsel 6zellikleri dikkate alan bir tasarim anla-
yisi Uzerinde duran Alexandros Tombazis, yiksek teknolojiyi
kullanan yapilarini tasarlarken gevreyi dikkate almayi temel bir
tasarim ilkesi olarak benimsedigini ifade eden Massimiliano
Fuksas, mimarligin farkli boyutlarina vurgu yapan konusma-
cilardan bazilariydr. Joseph Rykwert ise, kuramin birbirini vare-
den olgular olan uygulama-deneyim-tarihle iliskisine degindik-
ten sonra, mimarlik alaninda kuram ve elestirinin gozard edil-
memesinin 6nemi tizerinde durdu.

Davetli konusmacilar tarafindan sunulan bildirilerin yani sira
"konut, stirdrdlebilir gelisme, kiltiirel miras, mimarlik egitimi,
cesitli metropoller ve istanbul kentine yonelik irdelemeler, yiik-
sek teknolojiler ve mimarliga iliskin daha pek cok konu"nun ele
alindigi paralel oturumlarda, bu eylem alani cesitli boyutlariy-
la irdelendi. Michael Sorkin, Vassilis Sgoutas, Charles Correa,

Charles Correa

Peter Eisenman
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Michael Sorkin
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Robert Venturi

Aysegil Kurug, Gokhan Erel ve Tilin Ersoz’tin yer aldigi "istan-
bul’'un 1001 Rengi" bashkl panel, kent olgusu tizerinde dii-
stinceler ireten Sorkin-Correa-Sgoutas {icliistiniin istanbul ken-
tine yonelik izlenimlerini dinlemek olanagi verdigi icin ilging-
ti. Bu noktada istanbul kentinin, fiziksel, kiltirel, tarihsel vb.
boyutlardaki ¢ok katmanli yapisiyla, tim kongreyi zenginlesti-
ren bir 6ge oldugunun altinin gizilmesi gerekir. "Tarlabas" ya
da "Fener-Balat" atolyeleri gibi tarihi mekanlarda dolagim ola-
nagl veren calismalarin yani sira, cesitli gezi organizasyonlari
da, katilimcilara istanbul'un farkli yiizleriyle karsilasma olana-
gini sagladi. istanbul Teknik Universitesi binasindaki yogun

XXIl World Congrass of Architectur

XX, Dinya Mimarirk Kongresi

Duinya Mimarlik Kongresi'nin Yedikule Zindanlarindaki agilis toreni

Alexandros Tombazis

sergi grubunun yani sira, kentin gesitli yerlerine dagilan nite-
likli sergiler de, mimarligi kent giindemine tagidi. Ugur Tanye-
[i'nin karatorlgtnd ve Biilent Erkmen’in tasarimini Gstlendigi
"Mimarligin Aktorleri : Tarkiye 1900-2000" sergisi, mimarlari
cesitli kimlikleriyle siniflandirarak var ederken; Nevzat Sayin'in
karatorltgtindeki "Ciniicin / Bir Yiizey Problemi Olarak Sonsuz
Tekrar" sergisi, on alti Tiirk ve yabanci tasarimcinin yorumla-
dig1 yeni iznik cinilerini Ayasofya’nin tarihsel ortaminda sunu-
yordu. Yine bir tarihsel mekanda, Aya irini Kilisesi’nde, "Cam-
po Baeza, Light is More" sergisinde, 15181 temel bir 6ge olarak
dikkate alan Campo Baeza'nin ¢alismalarini gérmek mtmkan-
ken, istanbul Teknik Universitesi Taskisla binasinda acilan "iki
Alman Mimarhigi 1949-1989" baslikli sergi ise Dogu ve Bati Al-
manya’nin mimarliklarini karsilagtirmali bicimde izlemek ola-
nagini verdi.

Oldukca yogun bir programa sahip olan Diinya Mimarlik Kong-
resi‘nin tim etkinliklerini ayrintili bir sekilde degerlendirmek,
elbette tek bir yazi icerisinde mtiimkiin olamayacaktir. Genel
bir degerlendirmede ise su saptamalari yapmak mumktndur:
UIA 2005 -istanbul, temasi ve misyonu ile iliskilenmek agi-
sindan yer yer daginiklik yasamis olsa da, mimarligin diinya 6l-
cegindeki gesitli dustinsel ve mekansal tretimlerini bir araya
getirerek, ortama toplu bir bakis olanagi saglamistir. Bu anlam-
da kongre, belki egemen piyasa diizeni icin yeterli bir elestiri
degil ama, bir "pazaryeri" ortamini yaratmayi bagsarmistir. Kiire-
sel pazara yonelik irdelemelerin pesinde kosanlar icin de, ko-
nuya odaklanan sunumlarla birlikte ilging bir secenek, pazara
egemen olanlarin sahnesini izleyerek mimarlik ortamindaki ya-
zili-s0zIG kosullandirmalarr sorgulamak ve kendi 6znel yargila-
rini yeniden yapilandirmak olmustur. Istanbul kentinin karma-
stk ve etkileyici ortaminda kurulan bu biiyiik pazaryerinde asil
esenlik verici olan ise, egemen piyasa diizenini temel alarak ya-
ratilan ve gtindemi belirleyen trtnlere karsilik, mimarhigin,
kentin, insanin 6z degerlerini ya da mimarlik alaninin kokld
bilgi,deneyim ve birikimini temel alan yaklagimlarin da varol-
masidir. Umulan odur ki, mimarlarin sanal sahnelerden ¢ok,
gercek yasam alanlariyla ilgilenecekleri gelecegin diinyasinda
tartismalar, mimarligin gosteri diinyasindaki konumunu irdele-
mek yerine, bu eylem alaninin giderek tanimsizlastirdigi ger-
cek sinirlarina yeniden doniisiine odaklanacaktir. [1
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UIA izleri/izienimiep

Gokgeegicek SAVASIR, Ar. Gor.,DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimi

UIA XXII. Diinya Mimarlik Kongresi’nin Istanbul’da gercekles-
tirilmesinin tizerinden (¢ ay gecti. Bu zaman dilimine istanbul
odakli olmak tizere pekcok etkinlik sigdi, sigdirildi. Giinimi-
ziin ‘gortintii-egemen’ ortamindaki etkinliklerin sayilari arttik-
¢a, her biri modern yagamin olagan imaj bombardimanlarindan
biri haline geliyor. Modern 6zneyi baslarda heyecanlandiran,
harekete geciren bu uyaricilar zamanla etkisini yitirip, siradan-
lasmaya basliyor. Bu olaganlasma, ya detaylarin silinip genel
hatlarin yansimasiyla, ya da biitiine dair konturlarin yokolup
detaylarin parcalar halinde varlik nedenlerinin suretlerine do-
niismesiyle sonuglaniyor. Dolayisiyla, UIA2005e dontip bakti-
gimizda, bazen genele dair izlenimler, bazen de detaylarin iz-
lerine rastliyoruz. Bu yazida da, UIA2005'den geriye kalan iz-
lerin / izlenimlerin pesine distlecek, bir tir iz stirtlecektir.

UIA2005 kalabalikti, coktu, cokluktu. Cokluk aslinda genel an-
lamda kongre kavramina ve UIA2005 6zelinde kongre temasi-
na uygun olsa da, bir siire sonra katilimci, ana konusmaci, bil-
dirici, etkinlik vb. sayisi arttikca is biraz sulanma tehlikesiyle
karsi karstya kaliyor. insanoglu heniiz 1sinlanamadigina, ya da
madde uzayda ancak belli bir hacim kapladigina gore, kongre-
deki etkinliklere katilim fiziksel olarak kisith oluyor; dinleyebi-
leceginiz ve gezebileceginiz etkinliklerin sayisi belli. Bu du-
rumda teorik olarak iki olasilik beliriyor: Birincisinde, nicelikler
niteliklerin éniine geciyor. Icerik pek de 5nemsenmeden, han-
gi sunuglara katilindigi, hangi sergilere gidilip fotograflandigi
birincil olmaya basliyor. Cok sergi gezeyim, cok konusmaci
dinleyeyim, atolyelere de gozatmadan gitmeyeyim derken, ka-
tilimer biranda kendini kongreyi dijital kamerasiyla fotografla-
yip tiikettigi bir ortamda buluveriyor. Tiiketim ¢ilginligi kongre-
yi de sariyor, - ve hatta - medyanin popiilerlestirmesini elestir-
digi halde kendisinin de bu sistemin bir parcasi oldugunu his-
settigimiz Peter Eisenman gibi, ana konusmacilari oldugu kadar
katilimcilari da tuzagina diistirmeyi basariyor. ikinci olasilikta
ise, bilingli bir katiimciysaniz, sunuglarin bashk ve ozetlerin-
den, etkinliklerin kiinyelerinden icerikleri hakkinda fikir yariit-

meye calisiyorsunuz. Kosullar insani coklar arasindan se¢me-
ye, zaten se¢mis olduklariniz arasinda tercih yapmaya itiyor.
Boylece ilk duruma gore, kongreye katihm daha az ama 6z ola-
biliyor. Sadece katilmis olmak - Tadao Ando’yu gérmek, Zaha
Hadid’e dokunmak, Peter Eisenman’dan o meshur imzasini al-
mak, gezilen sergileri fotografla belgelemek - icin degil, gercek-
ten iceriginden dolayr o etkinlige katilmak hedefleniyor.
Kongrenin ilk giint etkinliklerin kiinyeleri dogrultusunda hare-
ket etmeye caligsaniz da, dinlemek istediginiz iki ana konusma-
ci arasinda kalan siirede Beyoglu'ndaki ti¢ bes sergiyi gezip bir
de Bilgi Universitesi’ndeki panele katilmaniz olanaksiz hale ge-
liyor. Bir siire sonra enerjiniz tikendigi icin katilimlar ve segim-
ler biraz daha keyfilesiyor ve cogunlukla sansa indirgeniyor.

UIA2005 bir sergi, ana konugmacilarin egemenligindeki bir pa-
zar(yeri) idi. Bagta niyet edilen, diinya mimarlarinin / mimar-
liklarinin yanyana sergilendigi kavramsal bir pazaryeri yarat-
mak oldugu halde, kongre "mimarligin ve mimarliklarin pazar-
yeri" oldugu gibi, ‘star mimarlar’ olarak nitelendirilen birkac
ana konugmacinin da pazarlandig yerdi.

UIA2005 yasliydi. Kongrenin striikttrii ana konusmacilar tize-
rine kuruldugu icin, konusmacilarin yaglarinin, daha dogrusu
fikirlerinin, geckin olmasi kongreyi biraz yagh gosteriyordu. Su-
nulabilecek daha taze fikirler, yaklagimlar, teknikler kongre ice-
rigini Istanbul baglaminda daha da katmerleyebilir, aktif kong-
re katilimcilart icin oldugu kadar pasif katilimci olan istanbul-
lular icin de katalizor gorevi tstlenebilirdi. Yasi geckin fikirleri-
ne ragmen UIA2005 XXII. Diinya Mimarlik Kongresi, istanbul
ve Tiirkiye igin artilar hanesine yazilmig bir etkinlikti. Kisa si-
religine olsa da, Ttirk ve diinya mimarlik camiasinin ve medya-
sinin da giindeminde olandi.

Ana konusmacilari, sergileri, atolyeleri, bildirileri, yarismalari,
hazirliklari, mekanlari vb. tartismaya acik olsa da; kongre, diin-
ya mimarlarinin ve mimarliklarinin bulustugu bir ortam olugtur-
dugu ve paylagimi cogalttigi icin mimarlik adina basarili bir et-
kinlik olmustur. [1
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UIA 2005'den izlenimler...

T. Didem AKYOL ALTUN, Ar. Gor., DEU Mimarlik Fakiltesi Mimarlik Bolimii

istanbul’un ev sahipligi yaptigi XXII.Diinya Mimarlik Kongresi,
Temmuz 2005'de bir haftalik yogun ve zengin bir program igin-
de riizgar gibi gecti. Tim kente yayilan sergiler, ana konusma-
cilar, farkh binalardaki panel ve oturumlar, atélyeler ve paralel
etkinlikleri goriince, bir gece dncesinde siki bir sekilde calisa-
rak ve oldukca zorlanarak yaptigimiz secimleri kacirmamak
adina zamanla yarisir halde, kosusturmaca icinde bulduk ken-
dimizi. Katihmcilarin cogu Liitfa Kirdar'da yer alan ana konus-
macilari dinlemeyi, kalan vakitlerini de kente yayilan sergileri
izleyerek degerlendirmeyi tercih ettiler. Kongre bu yogun prog-
ram icinde bircok farkli boyutta seyretti.

Kongrenin genel olarak begeniyle izlendigi ve olumlu gegtigi
fakat bazi kiictik olumsuzluklari da icerdigi sdylenebilir. Hazir-
lik asamasinda yasanan tartismali bir yarisma siirecinin ardin-
dan acik alanlarda, mimarligi tam anlamiyla yansitmayan, bi-
tinsellikten uzak ve prestij kaybina da neden olabilecek naif
striikturler ve sergi diizenlemeleri uygulanmisti. Ve kongrenin
bastan bir hedef olarak ortaya koydugu, kentlinin mimarlikla
biitiinlestirilmesi, kongrenin kente yayilarak mimarligin tanitil-
masi fikri hayata gegirilemedi. Kentli her ne kadar kongreden
haberdar olsa da etkin bir bicimde kongreye dahil olamadi. An-
cak tersine kongre merkezinin kent igindeki konumu sayesinde,
"Kentler ve Mimarliklar" temasini destekler nitelikte, katihmci-
lar kentle buttinlesme ve kenti yasama firsatini bulabildiler.
Bunlarin yani sira ¢ok sayida geng mimar ve 6grencinin hem
katildigi hem de aktif olarak rol aldigi, kongrenin ¢ok farkh
uluslardan mimarlari bir araya toplamay ve tanistirmayi basar-
dig1, medyanin yogun ilgisi ile gazete ve televizyonlarda genis
yer buldugu ve bir hafta boyunca Istanbul’'un mimarlik alanin-
da diinya baskenti oldugu séylenebilir.

Resepsiyonlarin, sosyal etkinliklerin, dans gosterileri ve konser-
lerin diginda; mimarlik, sanat ve tasarim alanlarinda genis bir
yelpaze sunan bircok sergi gerceklestirildi. Taskisla’daki "iki Al-
man Mimarhg!" adli sergi 6zellikle islevsel, akilci ve tasarimsal
sergi diizeniyle; Aya irini'deki "Campo Baeza, Light is More"
sergisi mekandaki 1sikla biitiinlesen temasiyla; Tophane-i Ami-
re'deki "Gelecekgilikten Olasi Gelecege" adli sergi de icerdigi
gtincel projelere ait biiyiik boyutlu maketleriyle en cok ilgi go-
ren sergiler arasindayd.

Kongrede genel olarak kamusal alanin énemi, mimarlik mesle-
ginin elitist bir ortam yerine toplumun tiim sosyal tabakalarina,

Aya irini Isik Sergisi

kitlelere agilmasinin gerekliligi, mimarin toplumsal sorumlulu-
gu, yoksulluk, kentlesme, siirduriilebilirlik, geri dénisiim gibi
kavramlar tizerinde duruldu. Bununla birlikte birkac mimar ha-
ricinde, ana konusmacilarin simdiye kadar savunduklari fikirle-
ri tekrar etmenin yani sira giiniimiize ve gelecege yonelik yeni
fikirler trettikleri soylenemez.

Toplumsal sorumluluklarimizi vurgulayarak daha insani ve do-
gayla uyumlu bir mimariyi savunan Ando; kentlere goc, issizlik
sorunu, yasam kalitesi ve yoksullar igin proje yapmanin gerek-
liliginden, toplumlarin kiltirlerinin ve kentsel bellegin Gnemin-
den bahseden Correa; giinimiizdeki donisiimler sonucunda
mimarinin 6lgeginin biiytidigiine ve daha karmasik bir dile sa-
hip olmaya basladigina dikkat ceken ve bunu insani duygular
yaratarak, insanlarin birbirleriyle iletisim kurabildigi kentsel
mekanlar tasarlayarak asmamiz gerektigini; mimarin gorevinin
moda trendlerine yakin durmak yerine, strdiirtilebilir bir cevre
adina disiinmek, kolay ve ekonomik insa edilebilir yapilar
tretmek oldugunu soyleyen Safdie ve mimarligin da neredeyse
bir gosteri unsuru oldugunu ancak yeni bir dénemin acilmasi-
nin zamaninin geldigini belirten Eisenman disinda, ana konus-
macilar "sohret" kiilttirtniin etkisi altinda kalarak, kongre tema-
sinin uzantisi olan konularda fikirlerini belirtmek yerine kendi
projelerinin ontinde selam vermekle sinirli kaldilar. Bircogu
Hollywood starlari gibi karsilandilar, dakikalarca alkislar ve
patlayan flaglar esliginde salonlara girdiler ve konusmalarinin
ardindan kalabalik insan topluluklarinin israrli imza ve fotograf
talepleri nedeniyle salondan ayrilamadilar. Bu da her alanda
hizli bir bicimde yayilan tiketim kiltari 6gelerinin mimarlik
meslegine de hizla niifuz ettigini, mimarlarin da zaman zaman
bu dongtintn bir parcasi olabildiklerini gosterdi. Eisenmanin
bu konuda, mimarligin ve mimarin kendisinin de ticari bir imaj
gibi gorsel tiketim konusu oldugu, bu anlamda star mimarlarin
devrinin bir an 6nce kapanarak yeni fikirlerle mimarligin ken-
dini bu durumdan kurtarmasi gerektigi yontindeki yorumlari il-
gi cekiciydi.

Gergekten de 6nemli dontstimler yasadigimiz bir gagda bulun-
dugumuz kesin ve kongre bu déntistimlerin icinde de bir kiril-
ma noktasinda oldugumuzu hissettirdi.  Bu anlamda UIA
2005'in stireg icinde daha birgok boyutta tartigilmasinin ve ir-
delenmesinin gerekliligi ortaya cikiyor. [1
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UIA 2005 istanbul Bulugmas

inci UZUN, Ar. Gér., DEU Mimarlik Fakilltesi Mimarlik Bslimi

UIA 2005 istanbul Diinya Mimarlik Kongresi, yogun bir hazir-
lk stirecinden sonra Temmuz ayinda, tim dinyadan binlerce
mimarin katilimina sahne oldu. Kongre 6ncesinde Tiirkiye ge-
nelinde yapilan Hazirlik Toplantilari ile, "UIA 2005 istanbul Lo-
gosu", "Yasasin Kentler" ve "Kongre Vadisi" yarismalari, ilgi ve
tartismalarin odak noktalari oldular. Kongre yaklastika ve
program belirginlestikce, dort giin igine sigdiriimis etkinlikler
arasindan segimlerimizi yapmaya basladik. Ayni anda sayilari
onaltiya varan oturumlar, pek cok sergi, gosterim, forum ve
atolyeler, giinlerimizin nasil bir yogunlukta gececeginin ipucla-
rint veriyordu. Yarismasi ile ok tartisilan Kongre Vadisi’nin na-
sil diizenlenmis oldugu, en cok merak ettigim konulardan biriy-
di.

Kent icinde duyuru, tanitim ve isaret 6gesi olarak kullanilan tek
arag afiglerdi, benim gorebildigim kadar ile. Kongre vadisi, ya-
rismanin birincisinin "vinc"lerini ¢agristiran, turuncu renkli ce-
lik profillerle donatilmisti, ancak tiim vadiyi, 6tesinde ise kong-
reyi tanimlayan, ona kimlik kazandiran bir anafikrin, tasarimin
olmaysi, UIA 2005 istanbul’un en zayif yonlerinden biriydi.

Kongre oturumlarinda en ¢ok ilgiyi hic stiphesiz davetli konus-
macilar cekti. M. Fuksas, O. Decq ve Z. Hadid'in sunumlari son
donem calismalari tizerinde odaklanmisti. M. Safdie tasarimlari
tizerinden mimari tasarimda anlam, 6lcek, malzeme, doga ilis-
kileri kavramlarinin altini gizdi. Tadao Ando ise son donemde
mimarlik kadar doga koruma-agaclandirma tizerine yogunlasan
calismalarini anlatti. D.S. Brown ve R. Venturi ‘nin gorislerini
bir de kendilerinden bizzat dinlemis olduk. Z. Hadid'e gosteri-
len ilgi olagandisiydi, yasanan izdihami, fotograf cekmek ve im-
za almak igin yarisanlari gormek, mimarlik ortami agisindan du-

Bir Mimardan imza Istemek...

H. ibrahim ALPASLAN, Ar. Gér., DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Balimii

imza ne ise yarar? Kastettigim sey pop sarkicilarinin ya da tinlii
sporcularin dagittiklar imzalar. O’nu, sahnede ya da sokakta
gordigiinde, sirf bu is icin ayirdigi defterin bir sayfasini, alela-
cele bir yerlerden yirttig1 bir sayfayi, onu da bulamadiysa elini
-bazen bogrini- yari yalvarir, yari sempatik bir tavirla ona dog-
ru uzatanlarin hangi giidiilerin etkisinde oldugunu merak ede-
rim. Herhalde @nlii bir kisinin toplumla paylasmadigi 6zel bir
seyi ele gecirerek onunla ve onun sahip oldugu yeteneklerle
arasinda bir bag kuruldugunu diistinmesini saglayip bir cesit
tatmin duygusu yaratiyordur.

UIA'da Hadid ve Fuksas'in tsttine yigilan giiruhu izlerken bun-
lari dustintiyordum. Ug ay sonra diistiindiigiimde, aklima gelen
ilk seyin bu olmasi da diinya mimarligindaki en yeni ve goze

Vadiye Giris Strakttra

stintldiigiinde oldukca ilgincti. Kongre oturumlarindan aklimda
kalan en canli resim ise, P. Eisenmann’in giydigi Galatasaray
formasi ile "mimarlikta yildizlik déneminin kapandigini" ilan
edisiydi. Onceden belirleyerek izledigim paralel oturumlar ol-
dukga iyi hazirlanmisti.

Kongre etkinlikleri icinde en 6nemli parcalardan birini olustu-
ran sergiler nitelik ve nicelik acisindan dikkat cekiciydi. Kongre
vadisinin kapali ve acik mekanlarinin yani sira, istanbul’un tari-
hi yapilari ile sergi mekanlarina dagilmis olan sergiler, icerikle-
rinin yani sira kenti deneyimlemek icin de iyi bir firsatti. Tarihi
mekanla bitiinlesen acik hava sergi diizeni ve genis kapsami ile
Darphane’deki "Art Novueau", mimarlikta 1s1gin vazgecilmezli-
gini vurgulayan Aya Irini’deki "Campo Baeza - Light is More",
gelecegin mimarligina 1sik tutan Tophane-i Amire’deki "Gele-
cekgilikten Olasi Gelecege", giincel Japon mimarligindan kesit-
ler veren Taksim Sanat Galerisi’ndeki "Japon Mimarligi", Alman
mimarhigini son derece kapsamli ve sistematik sekilde sunan
Taskisla’daki "iki Alman Mimarligi" sergileri ilk anda aklima ge-
lenler...Kongre oturumlari sonrasindaki etkinlikler de binlerce
mimarin daha farkli ve samimi bir ortamda bir araya gelmesine
olanak tanidr.

Kongrede en olumlu olarak nitelendirecegim seylerden birisi de
ogrencilerin yogun ilgisi ve katilimi idi, katimcilarin biytik bo-
[tmi 6grencilerden ve geng mimarlardan olusuyordu. Yerli ve
yabanci basin-yayin kuruluslarinin da ilgisi bayukti.

Kongre genelinde organizasyon basariliydi. UIA Istanbul
2005'in hayata ge¢mesine emek veren herkese tesekkir ediyo-
rum. Nisan 2006'daki istanbul Mimarlik Bienali'ni ise merakla
bekliyorum... [1

batan seyin "mimarlarin starlasmasi" oldugunun kaniti sanirim.
Meslegimiz adina nelerin olup bittigini gormek umutlariyla git-
tigimiz UIA’dan artik pop yildizlari gibi mimarlar oldugunu 6g-
renerek geldik. Gergi bunu onceleri sezmiyor, yakinlarda da
bilmiyor degildik ama bu kadarini beklemiyorduk. Gidisata go-
re yakinda tinlii mimarlarin sunumlarinda onun adini haykiran-
lara ve i¢ camasirlarini —ya da T cetvellerini- sahneye firlatanla-
ra rastlamamiz da olas...

Keske bir "star" da cikip "imzam bir ise yaramaz, cizimlerime
bakin!" deseydi... Ama onlar da gizimlerinden cok imzalarina
gliveniyor olmalilardi ki hallerinden pek memnundular.

imza ve Cizim. Saninm oniimiizdeki yillarda mimarlik arena-
sinda bu iki kavramin diiellosuna sahit olacagiz. [1
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inci UZUN, Ar. Gér.

T. Didem Akyol ALTUN, Ar. Geér.
Nezihat KOSKLUK, Ar. Gor.

DEU Mimarlik Fakultesi Mimarlik B8limdi

Reklam amaclh giydirmelere 6rnek Karabaglar’dan bir gérinim

Giydirilmis Mimarhk

giymek: 1. Ortiiniip korunmak igin bir seyi viicuduna gegirmek. 2. mecaz Agir soz veya ha-
kareti, kiiglltlicli davranisi ses ¢ikarmadan dinlemek.

giydirmek: 1. Giyme isini yaptirmak. 2. mecaz Agir sézler sdylemek, hakaret etmek. (TDK

Tiirkce Sézliik)

Mimarliga iliskin tim deneyimler algilama probleminde temel-
lenir. Binanin nitelikleri, bir seri duyu algisinin kombinasyonu
olarak ortaya ¢ikar. Mimari dilin disaridan en iyi algilanabildi-
gi, yapinin bireyle yogun olarak diyalog kurdugu, mesaj ilettigi
temsiliyet alani cephelerdir. Bu baglamda mimarlik disiplini
icin gesitli cagrisimlar uyandirabilecek bir kavram olan "giydi-
rilmig" s6zctigiintn, ilk anda somut olarak cephe malzemeleri
ile ilintili olarak giydirme cepheleri akla getirdigi soylenebilir.
Bu anlamiyla giydirilmis sozctigl yapiya sonradan eklenen bir
ogeyi degil, mimar tarafindan tasarlanmig bir yapi kabugunu
temsil eder. Yapinin cephesine iletilmek istenen mesajin, duy-
gularin ya da kiilturel bellege ait anilarin giydirilmesi; icerigin-
den-oziinden farkli, zamanindan ve baglamindan koparilmig
bir imajin ya da kiilturiin giydirilmesi; ya da islevlerin disavuru-
mu amaciyla yapiya istenen ifadenin giydirilmesi bu kategori
altinda sayilabilir.

Giydirme eylemi bir yiizeyin iizerine, onu érten, maskeleyen
bagka bir yiizey olmak disinda birtakim gortntilerin ekran ola-
rak kullanilan yapi yiizeyine distriilmeleri ile de olusturulabil-
mektedirler. Mekanik paradigmadan elektronik alana gecis ile
coklu medyanin —sesin, imajin, metnin- mimariye entegrasyonu
ve "immateryalite" kavraminin mimarlikta ilgi cekici hale gel-
mesiyle bir reklam panosu (broadcasting facade) seklinde tasar-
lanan binalar, yani dijital imaj giydirilmis cepheler de ayni ka-

tegoriye sokulabilir. Film, televizyon, video ve bilgisayar ekran-
lar1, 151k, hareket ve bilgiye karsi bir duyarlilik gosteren postmo-
dern toplumda elektronik medyanin giincel striiktiirlerle ve mi-
marlikla isbirligi, bina kabugunun bir dontistima ile sonuglana-
bilmekte ve kabuk gercek bir projeksiyon ekranina dontsebil-
mektedir. Bu tiir calismalar mimari tasarimin destekleyici bir
parcasi olarak kullanilabildikleri gibi, bilinen anlamda reklam-
lar olarak da karsimiza cikabilmektedirler.

insaat amacli giydirmelere bir 6rnek



Orneklerin timiinde kavramsal bir giydirmenin dis kabukta ya
da cephede somutlasmasi s6z konusudur. Ancak bu yazida tar-
tisimak istenen, giydirme eyleminin sozliikteki ilk anlamiyla
ele alinarak, bitmis bir mimarlik Griiniiniin adeta bir giysi ile
sonradan ekleme, asma, takma yoluyla "giydirilmis" olmasi du-
rumudur. Bu giysi bir yiizeyin tizerini 6rten baska bir yiizey, ge-
cici bir is onlugu veya bir maske gibi karsimiza cikabilmekte-
dir. Bu anlamda akla gelenler, yapilarin bir sanat gosterisinin
geregi olarak sarilip paketlenmesi, insaat-restorasyon esnasinda
kendi ytiztiniin bir suretinin ya da baska bir gortintiintin, yapi-
yI sarmasi ve gecici bir giysi olusturmasi, en yaygin rastlanan
sekliyle de mimarlik tirtinlerinin tiiketim olgusunu destekleye-
cek nitelikte iletisim ya da propaganda amacli gorsel malzeme-
ye zemin olusturan bir "bos levha" olarak kullanilmasidir.

Bir yapinin sanatsal amacla giydirilmesi soz konusu oldugunda,
bunun altinda sanatginin bir mesaj iletme, belirli bir tavir sergi-
leme ve bir konuya dikkat gekme gibi kaygilari yatmaktadir. Bi-
nalari sanatsal enstalasyonlar igin kullanmak, kent mekaninda
genis kitlelere ulasmanin en pratik ve mesaji iletmenin en etkin
yontemlerinden biridir. Viyana'da MuseumQuartier'in diizen-
ledigi bir etkinlik cercevesinde sanatci Feridun Zaimoglu'nun
Kunsthalle'nin duvarlarini 420 adet Tirk bayragi ile kusattigi

Binalari giydirenlerin giydirilmis binasi

EGEMIMARLIK
2005/3 - 55

Taipei MRT istasyonu’nun dis cephesi, reklam amach giydirmelere bir érnek

enstelasyon, toplu konutlarin sagir cephelerine giydirilen imaj-
larla kurulan Tony Garnier Agik Hava Kent Miizesi ve Cristo ve
Jeanne-Claude’un gerceklik duygumuzu sarsmak, cevreyi daha
once gormedigimiz bir bigimde farkl bir gozle ve yeni bir far-
kindalikla algilatmak, ortii aracihgiyla normalde goriinmeyen
riizgar ya da yansiyan isik gibi seyleri gortntir kilmak amacini
giitttikleri ve biraktigr etkinin tanik olanlarin yeri tekrar ziyaret
ettiklerinde zihinlerinde canlanmasiyla triiniin kendisinden da-
ha uzun omiirlii olacagini dustindtikleri galismalari sanat amac-
I giydirmelere ilginc 6rneklerdir. Taipei MRT Istasyonunun bir
cephesinde Ti Nan Ci tarafindan National Geographic icin ha-
zirlanan posterin giydirildigi Dijital Duvar Projesi’nde oldugu
gibi bazen sanatsal yaklagimlar giydirmenin reklam boyutuyla
ic ice de gecebilmektedir.

Restorasyon goren bir yapiin giydirilmesinde ise, ¢alismalar
esnasinda olusan olumsuz goriintileri kapatmak gibi bir amag
yatmaktadir. Restorasyon, tarihi bir yapiyr aslina sadik kalarak
onarmaktir. Celal Esad Arseven restorasyonu "sanatga tamir"
olarak tanimlar. Restorasyon, bir mimari eserin zarar gérmdis,
bozulmus kisimlarini, o eserin sanat degerine ve eski sekline sa-
dik kalarak rehabilite etmeyi amaglayan bir uzmanlik isidir. Son
derece hassasiyet gerektiren restorasyon calismalarinda kent
dokusunun stirekliligini kesmeden insaat faaliyetini gizlemek
icin tarihi yapilar cesitli yontemlerle giydirilebilmektedir. Bu,
yapinin suretini ortiiye aktarmak, ya da orti Gzerinde estetik
agidan deger tagtyan bagka bir gortintii olusturmak seklinde ger-
ceklestirilmektedir. Yurtdisinda cok yaygin olan restorasyon
santiyelerini giydirme yontemi, son yillarda tilkemizin istanbul,
izmir gibi biiyiik kentlerinde de uygulanmaktadir.

"Giydirilmis mimarlik" olgusunda en sik rastlanan "giysi"lerin
reklamlar oldugu gorilmektedir. Bu reklamlar ekonomide rek-
lam veren, reklam alan ve hedef kitle tcltstiniin arasindaki ilis-
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Galata’da reklam amagh giydirmelere 6rnek

kinin trtntidur. Reklam veren ve reklam alan taraflar icin bu
giysi, cift tarafli kar gtidulen bir ekonomik etkinlik iken, hedef
kitle bilincli veya bilincsiz olarak yonlendirilen, ancak "satin al-
ma" eylemi ile etkinlesebilen "pasif" bir konuma sahiptir. Bu et-
kinlikten fiziksel olarak en cok etkilenen bina, daha genis bag-
lamda da kent, sessiz ve gizli bir dordtincii ayak olarak kalmak-
tadir. Bu ekonomik dongti, gtiniimtizde egilimleri stirekli degis-
mekle birlikte belirli bir "tiketim kiltari"niin olusmasi, gelis-
mesi ve yerlesmesine neden olmaktadir.

Tuketim, giinimuzde insanlarin yasamsal ihtiyaclarini kargila-
mak icin yapilan bir etkinlikten Gte, kiiresel ekonomik diizenin
amaclari ile yakindan iliskili, birey diizeyine inen mesajlarla
kitlelerin yonlendirildigi, psikolojik, toplumsal boyutlari ve et-
kileri olan bir olgudur. Giinimuz toplumunda medya ve mo-
danin etkisiyle siirekli devinen yeni hareket ve egilimler iceri-

Feridun Zaimoglu'nun Viyana Kunstmuseum’da Turk
bayraklariyla gerceklestirdigi bir sanat enstelasyonu,
sanatsal giydirmelere bir 6rnek

sinde, tiiketicinin tercihlerine sunulmak tizere genis bir yelpa-
ze icinde, degisik tat alma kiltiirlerine yonelen bir tiretim bici-
mi ve hizla yenilenen trtnler soz konusudur. Bu cogulcu ve
ozglir rekabet ortami icinde mimarlik da farkh bir yone dogru
stirtiklenmistir. Kapitalizmin evrensellik idealleri adina fonksi-
yonel bir obje olarak kullandigr mimarlik, modern sonrasi soy-
lem icinde sanat degeri bir yana birakilarak paketleme ve pa-
zarlama 6zellikleriyle on plana cikan bir tiketim mal gibi de
algilanmaya baslamistir. iletisim teknolojisinin gelisimiyle, kiil-
tiirel degerleri yansitma adina birbirini tekrarlayan 6rneklerin
cogaldigi mimarlik da medya ve modanin degerlerini de suna-
bilen bir iletisim araci haline gelmistir.

Postmodern donemin bireysellik, farklilasma, 6zgiirlik, mutlu-
luk gibi temalarinin ekonomik getiri araci olarak gortilmesi,
meta Gzerinde somutlastirilarak bireye sunulmasi ile bireyin
meta Gzerinden bu kavramlara ulasabilecegi yanilsamasi yara-
tilmasi, tiiketimi artirmakta, cesitlendirmekte, kitlelere yaymak-
ta ve glinimiizde ¢ogu disiintriin bahsettigi tzere pek ok
alanda "tiketim kaltiird" hakim olmaktadir. Endiistri-sonrasi
toplumda bolluk, harcama ve eglenceyle kendini gosteren tii-
ketim kiiltiriinde imgesel degerlerin, taklit ve simtlasyonlarin
nesneye ait degerleri belirledigi, markalar ve modellerin statii
gostergesi haline doniistiigii gozlenmektedir. Ozellikle 20.yy'in
ikinci yarisinda kitlesel medyanin da artan etkinligiyle tama-
men tiketim merkezli bir anlayisa odaklanan popiiler kiiltdr,
kendini isaretler, anlamlar, imajlar, gosterilerle yukli reklam,
ambalaj ve diger figtratif nesnelerle gostermektedir.

"Reklam bir ideoloji kadar 6nem kazanir. Bu metanin ideoloji-
sidir. Felsefenin, ahlakin, dinin, estetigin yerine gecer...Size,
nasil hep daha iyi yasanacagi soyleniyor: ne yemek ve i¢mek
gerektigi, ne giymek gerektigi ve evinizi neyle dosemek gerek-
tigi, nasil ikamet etmek gerektigi. Ve iste programlandiniz. Yal-
nizca tiiketme edimi strekli bir yapr oldugundan, bu giizel sey-
ler arasinda bir segim yapmalisiniz....” (Lefebvre, 1998, 5.109).

Barnett giiniimiiz kentini kasti olmasa da tekil amaglarla alin-
mis kararlarin hesaplanmamig, kestirilememis ya da goz ardi

Tony Garnier acik hava kent muzesi, sanatsal giydirmelere 6rnek
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edilmis yan etkilerinin bir Griini olarak tanimlar (Barnett,
1982). Bireyin kenti deneyimlemesi esnasinda algi bitiinden
yiizeysele inmis, hizli yasamin getirileriyle kentle temas mini-
muma inmis, kent bir yasam sahnesine indirgenmis ve anlam-
siz hale getirilmistir (Sennett, 1999). Zeminin strekli degismesi
ve seklin gorlintt sahasinda kalmasi giinlik yasam hizinda, al-
gisal 6geleri yogun bir anlamlar yumagindan karmagik simgeler
silsilesine dontstiirmtstiir. Reklam amagl giydirilmis mimarlik-
larda, genel olarak kent estetigine olumsuz yonde miidahale
eden orneklerin cok oldugu séylenebilir. Giiniimiiz kentlerinde
glinlik yasamda sesler, 1siklar, imajlar, nesneler birbiri ardina
gelen ve biriken bir algi yumagi olusturmakta, her sey stirekli
baska bir seyle yer degistirirken okunabilir olma 6zelligi gide-
rek giiclesmekte, imgeler zamanla yarismaktadir. Ozellikle bii-
yiik metropollerde, mimarinin sahip ¢ikmadigi, kullanici tara-
findan da estetik goriintiisiine énem verilmeden, 6zensizce rek-
lam panolariyla giydirilmis binalar zaten binlerce imaja bogul-
mus kentin karmagikligini artirmaktadir.

Mimarlik ve tiketim bir arada distintldigiinde bazi mekanlar,
tiiketimin birer araci iken, bazi mekanlar ise bizzat birer tiike-
tim nesnesi olmaktadirlar. Giydirilmis mimarlik tirtinleri ise tii-
ketime mekan olusturmaktan ziyade, tiketimin iletisim yollari-
nin birer araci durumundadirlar. Bagka bir deyisle tiiketimle
"mekansal" degil, "ytzeysel" bir iliski kurmaktadir. Bu 6rnekler-
de mimari kavramlarin ifadesi, reklam araclari ile ortiilmiis ve
maskelenmistir. Yapr artik bir reklam panosu, reklam mesajinin
yerlestirildigi bir yiizey olarak algilanmakta, yiizeyi ile bagka
bir mesaj, ifade, iletisim sisteminin fiziksel araclarindan biri du-
rumuna gelmektedir. Mimari gostergenin degisim dongisini
hizlandiran sey, cogu zaman ekonomik sistem olmaktadir.
Gostergenin mimari olmaktan ziyade reklam amach olusu bu
déngtiyi tiiketimin ve modanin dongt hizina da yaklastirmak-
tadir. "Giyilen giysi" reklamin iletisim stiresinin dolmasi ya da
driiniin moda degerinin kaybi durumunda cikarilabilmekte ve
yeni bir giysi giydirilebilmektedir.

Reklam giydirilmis mimarliklarin da hizmet ettigi glintimiiz tii-
ketim diizeni, gostergelerle beslenir ve gostergelere siginarak
bir dongt icinde yasar (Baudrillard, 1997) gosterilerin tiiketimi,
tiketimin gosterisi, tiiketimin gosterisinin tiketimi, gostergele-
rin tiketimi ve tiiketimin gostergeleri... (Lefebvre, 1998)

Sonug olarak giydirme kavrami mimaride farkli amaglar dogrul-
tusunda ve farkli sekillerde yapilmaktadir. Sonug triinlerin de-
gerlendirilmesi de cogu zaman amaclarla yakin iliskili olacak-
tir. Mimarhk Griinii ve tizerindeki giysinin kavramsal olarak uy-

Kaynakca:

Restorasyon amach giydirmelere bir 6rnek

gunlugu, elestirinin de yontni belirlemektedir. Sanat amagh
giydirmelerde ya da mimari bir ihtiyaca bagh olarak ortaya cI-
kan insaat-restorasyon uygulamalarinda mimarlik Griind ile
tizerindeki giysi arasinda anlamli bir bag vardir ve gegicilik soz
konusudur. Reklam amagli giydirmelerde ise, cikarilan giysinin
yerine bir baskasinin gelmesi, gecici gibi gortinen bu islemi ne-
redeyse kalici bir dongi icine sokmaktadir. Ttiketim toplumu-
nun kisa streli maddi gikarlari ugruna kenti ve yapilar kullana-
rak gortintleri kentliye dayatircasina izleten, yapiyi varolus se-
bebinden ¢ok farkl bir amaca hizmet etmek tizere, mimarinin
tasarlamis oldugundan farkli bir yiizle 6rterek mimariyi zedele-
yen ve gortnti kirliligi yaratan bu giydirmeler, artik neredeyse
"giydirme" sozctigliniin mecaz anlamina varan boyutlara ulag-
maktadir. [1
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Pinar Mine ISLAKOGLU, Mimar

Mimarhkta Minimalizm

Minimalizm Kavrami

Minimalizm sozcigi Fransizcadan gelen "minimum" s6zci-
giinden tremistir. Minimum, kelime anlami olarak "bir sey icin
gerekli en az veya en kiigiik miktar (derece, nicelik)" olarak ta-
nimlanirken matematikteki ifadesi de, "degisken bir niceligin
inebildigi en alt basamak, asgari, minimal" seklinde tariflenmis-
tir. !

Sanatta Minimalizm ise; Minimal Sanat, ABC Sanati ya da indir-
gemeci Sanat olarak da bilinmektedir. Bicimde asiri sadeligi ve
nesnel yaklagimi savunan Minimalizm’in akim olarak ortaya ¢i-
kisi 1960'larin sonlarinda gorsel sanatlar ve miizik alanlarinda,
ABD'nin New York kentinde olmustur.

Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bicim, cizgi
ve dokuya indirgeme yaparak vurgulamak olarak tanimlanabi-
lir. Kendisinden bagka hicbir obje veya deneyimi sembolize et-
mek ve sunmak fikrine katilmaz. Cikis noktasini gercek mekan
ve gercek materyal anlayisinin temsil ettigi Minimal Sanat, sem-
bollere Gnem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen nétr bir
zevki temsil etmektedir. Gorsel sanatlarda geometrik formlarin
onemine paralel olarak olagan bicimi basite indirgemede mad-
de ve renk olgusuna 6nem vermektedir.

Bir baska deyisle, bugtin 6zellikle mekanlarda, mobilyalarda,
aksesuarlarda gorilen geometrik sekillerin basit ritmlerle bir
araya getirilmesine dayanan Minimalizm’in ¢ikis noktasinin
"gosterisci abstract ekspresiyonizm" e karsi bir tavir ve yaratici-

nin kisiligini apacik ortaya koymayan materyal, form ve prose-
dur arayislar oldugu da soylenebilir. 2

Minimalizm’in mimarlik ve tasarimdaki karsiligi ise "en az mal-
zemeyle en yalin, en ekonomik ve en islevsel sonuca gitmek"
olarak tanimlanabilir. * Minimalist dustince, mimarlik ve en-
dustri tasariminda modern mimarlikta gortlen yalin tasarimlar-
dan, Japon mimarligi ve Zen Budist bahcelerinden esinlenerek
karmasgikliktan ve gereksiz stislemelerden arinmayr saglamistir.

"Minimalist kavramlar mihendislik 6lcutleriyle de ¢akismakta-
dir. Miihendislik tasarimlari, 6zellikle de striiktr tasarimlari do-
gadaki minimalist olusumlari 6rnek alarak gelismistir. Omegin,
sabun koptgtinde en az sayida molekiiliin olusturdugu yiizey-
sel gerilimle ortaya cikan kiiresel kabuk formu cagdas striiktiir-
ler icin yol gosterici olmugtur. Buckminster Fullerin jeodezik
kubbesi, Frei Otto’nun asma-germe sistemli cadir ortileri hep
en az malzeme ile en biiyiik aciklik gecme, en byik alan ka-
patma cabalari olmustur. Bu striktiirler de yalnizca kendi islev-
lerini, statik konseptlerini disa vurmus, 6zde minimali maksimi-
ze etme ilkesine dayanmistir."*

Minimalizm Akiminin Kisa Tarihgesi

Minimalizm’in 1960'larda ortaya ¢ikmig bir akim olmasina rag-
men, 1900’1ii yillarda Modernizm déneminde ressam Kazimir
Malevich'in calismalari ve mimar Mies van der Rohe’nin yalin
tasarimlari ile ilk sinyallerinin atildigi soylenebilir. Malevich,
doganin empoze ettigi renk, bicim ve formlarin bir tiirli disina
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cikamayan zamanin kabullerini yikmis ve kendi formulasyonla-
rini gelistirerek, yeni formatlar sunarak kendine 6zgt bir dil
olusturmustur. Mies van der Rohe’nin dikdortgen prizmalara in-
dirgedigi mimari formu malzemede ¢elik ve camla minimalize
etmesi, 1929'da Barcelona Diinya Fuari Alman Pavyonu ile
baslayip anitsal celik-cam gokdelenlere uzayan cizgide benim-
sedigi "Az coktur" (Less is more) anlayisi da Minimal Sanat kav-
ramlariyla birebir uyusmaktadir.

"Cagdas resimde indirgemeci egilimler ilk kez Rus ressam Kazi-
mir Malevich’in "beyaz zemin tizerine siyah kare" (y.1913) ve
"beyaz zemin tizerine beyaz" (y.1918) kompozisyonlarinda ifa-
desini bulmustur. Bu egilimin doruk noktasini olusturan Mini-
mal Sanat resimde; Amerikan soyut disavurumculugunun bir
kolu olarak 1950'lerde gelisen hareketli soyuta bir tepki olarak
ortaya gikmugtir. Hareketli soyutu agiri hayali ve kisisel bulan
minimalistler, resimlerini her tirlt cagrisimlardan arindirmaya
cahsmistir. iki boyutlulugu vurgulamak ve tiimiyle gorsel bir iz-
lenim uyandirmak icin sert kenarlar ve basit bigimlerin yani si-
ra cizgisel bir anlatim gelistirmistir. Esin kaynaklarini soyut di-
savurumcu resmin renk alani resmi kolunun sézcilerinden Bar-
nett Newman ve Ad Reinhardt'in donuk ve durgun yapitlarinda
bulmuslardir." *

Malevich ve Mies'in baslattigi bu ¢izgi, 1960'li yillarda,
ABD'de ¢ogu ressam ve heykeltirag olan bir grup sanatgi ve di-
stince adami tarafindan kavramlagtirilmistir. Donald Judd,
Frank Stella, Ellsworth Kelly gibi ressamlar, Carl Andre, Ant-
hony Caro, Robert Morris, Tony Smith, Richard Serra gibi hey-
kel sanatgilari tirGinleri ve anlatimlariyla "Minimalizm" i tanim-
lamiglardir. Rengi ve bicimi en aza ve temel 6gelere indirge-
mek, hatta kullanilan malzemeyi degisime ugratmadan kendi
niteligi ve renginden yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara
yiiklenen ifadelerden arindirmak minimalistlerin temel tutumla-
ri olmustur. Cogu sanatci yapitlarini bir kimlikten de arindirmak
icin "isimsiz" olarak tanimlamistir.

Hareketli soyutu asir kisisel ve hayali bulan minimalistler, bir
sanat yapitinin yalnizca kendini gagristirmasi gerektigini savun-
muslar ve bu nedenle yapitlarini gérsel olmayan her tiirlii ag-
rnigimdan arindirmaya calismiglardir.

Minimalist heykel ise oldugu gibi birakilmis ya da sanayi boya-
lartyla buttintiyle parlak renklere boyanmis cam elyafi, plastik,
metal veya celik levha ya da aliminyumdan yapilan ¢ok basit

ve buytk boyutlu geometrik bicimlerden olusmaktadir. Resim-
de oldugu gibi heykelde de amac, yapitin biitiintyle nesnel ve
ifadesiz olmasidir.

Yapit higbir zaman dogrudan kavrama dontismemektedir. Mini-
malizm ile birlikte yapitin igeriginden gok bicimiyle 6zdes bir
fikri ve mesaji vardir sanatcinin ve "Minimal Sanat" gorsel olma-
nin Gtesinde sanki manifesto tarzi bir disavurumu da degerlen-
direrek sozel bir yapiya buriinmusttir. "Sanatg artik yapit yarat-
mamakta, yapit yaratacak diisiinceler yaratmaktadir." *

Minimal Sanat'ta kullanilan figir yalnizca resim ve heykel ola-
rak kalmamis; minimalist sanatcilarin calismalarinda 3. boyuta
gecme (gercek mekani kullanma) istegi hissedilmeye baglamis-
tir.

Minimalist akimin gelismesinde, Marcel Duchamp’in diistince-
lerinin de biiyik etkisi olmugstur. Duchamp, sanatta artistin el
becerisinin degerini minimalize etmigtir. Yaptigi calismalarda
fonksiyonel objeleri, el becerisi yerine distinsel degerler ile siis-
lemistir.

Resim ve heykeldeki bu gelismeler, Erik Satie'nin muzigi ve
John Cage'in estetigiyle birlikte minimalist miizigi de derinden
etkilemistir. Modern miizigin karmagik, bilgicce tslubuna tepki
gosteren bazi besteciler yalin, abartisiz kompozisyonlar yapa-
rak kolay anlasilir bir mtizik yaratmigtir. Philip Glass, Steve Re-
ich gibi besteciler Hint, Bali ve Bati Afrika miiziginden de etki-
lenerek biiytik 6lciide yinelemeli olan miiziklerinde basit armo-
ni ve kaliplar kullanmistir. La Monte Young ise "degismeyen
frekans cevreleri" denilen elektronik kompozisyonlarinda bir-
kag ses perdesi treterek bunlari bazen giinlerce, bazen haftalar-
ca stirdiirdiigii; bu dokuya pek az ekleme yaparak miizigi gelis-
tirmek icin kullanilan cesitleme teknigini neredeyse yok etmis-
tir.

Minimalizm mimarlik ve tasarim alaninda daha farkli bir yol iz-
lemistir, sanat eserlerinden farkli olarak burada objeye yiikle-
nen dnemli bir gorev vardir; islev. Minimalizm'in kendini ifade
etmek endisesinden arinmis, bagimsiz ozellikleri ile catisan, be-
lirleyici ve zorlayici bir unsur olmustur islev.

Mimarlikta Minimalizm; kavramsal saflik (piirizm) ve kurall ki-
sitlama ve sinirlamalarla olusturulan sert-kati geometrik form-
larla ifadesini bulmustur.1920'lerde modern hareketin bir kolu
olarak ortaya ¢ikmis, 1960'lar ve 1980’lerde yeniden giincellik
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kazanmig ve bazi moda tasarimcilari ile mimarlarin ortaklasa
yaptiklari butik (magaza) tasarimlari ile Londra ve New York'ta
gtindeme gelmistir. Calvin Klein, Armani, Issey Miyake, Jill San-
der, Dona Karan NY ve Bottega Veneta gibi magazalar kendile-
rine 6zgl kolay algilanir ve taninir estetik anlayislarini yaratmig-
lardir. Beyazin kullanimi, yalnlik ve sadeligin vurgulanmasi,
soguk beyaz 1sik, cok genis-ferah mekanlarda sergilenen birkac
obje ve minimum mobilya ve aksesuar bu mekan tasarimlarinin
ortak 6zellikleri olmustur. Minimalist butikler adeta sanat eser-
lerinin sergilendigi modern sanat galerileri gibi, objelerin sergi-
lendigi mekanlar haline gelmislerdir.

Bu yaklasim sonralari konut tasarimini da etkilemis ve Moder-
nizm'in gelenekleri tekrar hatirlanarak kurallr (formal) kisitlama
ve sinirlamalarin oldugu, milkemmel bigimli temel geometrik
formlarin secildigi ve beyazin hakimiyetinin hikim strdigi
minimalist evler tasarlanmaya baglamistir. Yillar sonra Mies'in,
Philip Johnson’in mimarilerindeki sade, ideal ve yalin yaklagim-
lart Tadao Ando, John Pawson, Hiroshi Naito, Claudio Silvest-
rin, Luis Barragan, Michael Gabellini gibi mimarlarca ézellikle
konut tasariminda ve dekorasyonda kendini hissettirmistir. "De-
rinlikten yoksun, ama yogun, sikisik ve kalabalik nesnelerle ti-
kis tikis "Amerikan Evi" modelinden kaginarak ruhunu ve gozu-
nii dinlendirmek isteyen bir kisim insan kendi steril ve yansiz
diinya gorustyle de uzlasan minimalist ic mekanlara yonelmis-
tir. Bu egilim postkapitalist bir tepki veya Modernizm’e bir tir
geri donts olarak da yorumlanmaktadir." ¢

Giinimuzde de gegerliligini ve cazibesini koruyan Minima-
lizm; resim, heykel, mizik, mimarlik gibi sanat dallari yani sira
edebiyat, sinema, endustri tasarimi, web tasarimi gibi alanlari
da etkileyen, hatta "moda" kavramiyla anilmaya baglayan bir
trend seklini alarak bir miktar da dejenere olmustur.

iki Konut Yapisinda Minimalizm incelenmesi

Minimalizm'i ya da minimal olani tarif etmek aslinda oldukga
glic bir istir. Herhangi bir binayi, resmi, heykeli ya da objeyi salt
kendi bagina Minimalizm acisindan degerlendirmek, ne kadar
minimal olduguna karar vermek; kesin ve net kriterler konama-
digindan, bakis agisi ile degisebilen goreceli bir olgu oldugun-
dan cok da muimkuin degildir. Baslangicta karsilastirma yaparak
biri digerine gore daha minimal demek daha kolay gibi gorin-
se de, karsilastirilan obje ya da binalar cok iyi secilmelidir. Ak-
si takdirde yapilan degerlendirme bir elma ile bir armudun kar-
silastinlmasi kadar anlamsizlasabilir.

Mimaride minimallik; tamamen masif bir yapida acilan kictik
bir pencere boslugu ile de ifadesini bulabilir, tamamen cam
olan bir yapinin tzerini 6rten rijid bir cati diizlemi ile de... Mi-
nimal olma konusundaki bu farkliliklar degerlendirme ya da
kargilastirma yapmayi da zorlastirmaktadir.

Ancak indirgemecilik olarak da isimlendirilen Minimal Sanat'i
degerlendirirken; mimarlikta kimsenin ¢ok da karsi ¢ikamaya-
cagl birtakim nesnel dlcutler belirlemek miimkiin olabilir.

Oncelikle bir bina diistiniildiigiinde minimallik kavrami; cephe
etkisinde ve plan ¢oziimiinde ayri ayri incelenebilir ve farkh de-
gerlendirmeler yapilabilir. Plan ¢6ziimiine ve mekan kurgusuna
bakildiginda minimal olan bir bina, cephe etkisi incelendiginde
daha karmasik bir kurguya sahip olabilir ve minimallikten uzak-
lagabilir.

Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bigim, ¢iz-
gi, doku ve malzemeye indirgeyerek ifade etme olarak tanim-
lanabildigine gore, bir binayr Minimalizm agisindan degerlen-
dirirken; kullanilan elemanlarin (duvar, déseme, kolon, kiris
vb.) sayisina, kullanilan renk, doku ve malzeme cesitliligine,
mekan bolimlenme miktarina bakmak izlenecek dogru bir yol
olarak gértinmektedir.

Minimalizm denince ilk akla gelen bina tiiriniin, en ¢ok ve bi-
linen 6rneklerin gorildugi yapilarin konutlar oldugu soylenebi-
lir. Bu nedenle bu konuda yapilacak mimari bir degerlendirme
ve ¢oztimlemenin en kolay konut ornekleri tizerinden yapilabi-
lecegi distintImistiir.

Yapilan bu ¢alisma bu nedenle segilen iki tinlt konut yapisini
Minimalizm ve minimallik 6lgiitleri agisindan irdelemek ama-
cindadir. Bu iki konut yapisinin ortak 6zelligi; Mies van der Ro-
he ile baslayan "cam ev" konsepti ile yapilmis olmalaridir. ikisi
de aslinda birer cam evdir ve minimal olma iddiasindadir. An-
cak birtakim somut verilerle kendi iclerinde bir karsilagtirma ya-
pilmasi ile minimallik kavrami gergekte bu iki tinlt konut 6rne-
gi tzerinden sorgulanmis ve birtakim nesnel sonugclar ¢ikaril-
maya galigiimistir.

Secilen iki cam ev 6regi (Farnsworth Evi, Cam Ev) tizerinde bi-
nalarda minimallik kavrami acisindan yapilan bu degerlendir-
me ¢alismasi; "mekan kurgusu ve plan ¢6zimi agisindan mini-
mallik" ve "cephe etkisi acisindan minimallik" olmak tizere iki
alt baslik halinde incelenmistir.

Plan ¢6ziimi ve mekan kurgusu agisindan bir binanin minimal
olup olmadiginin, minimal ise ne kadar minimal oldugunun ya-
nitini bulmak icin plandaki mekansal bolimlenme miktarina,
kullanilan béltct elemanlarin sayisina, tasarlanan mekan gesit-
liligine bakilmis ve bu 6l¢iitlerden yola ¢ikarak kargilagtirma yo-
luna gidilmistir.

Cephe etkisi acisindan minimal olma durumunu yorumlarken
de, cephede algilanan yatay ve diisey cizgisel veya yiizeysel
elemanlarin sayi ve oranina, kullanilan malzeme ve renk cesi-
dine bakarak Minimalizm’in tasarimda bigime somut olarak na-
sil ve ne dlctide yansidigi yine karsilagtirma yolu ile aragtirilmis-
tir.

Ayni konseptte kurgulanan ve birbirine cok benzer nitelikler
gosteren iki cam ev 6rnegi izerinden yapilan bu karsilastirma
ve degerlendirmelerin ayni 6lgiitler yardimi ile baska binalara
da uyarlanabilir, nesnel niteliklerde olmasi amaglanmigtir. Hat-
ta yararlanilan degerlendirme kriterlerinin sayi ve cesidi de art-
tirlarak her binayi Minimalizm agisindan incelemenin mim-
kiin olmasi diistinGImusttir.



FARNSWORTH EVi

Mimar  : Ludwig Mies van der Rohe
Tarih : 1945-1950

Yer : Plano, Illinois / ABD
Striiktiir  : Celik iskelet Sistem
Toplam m’ : 206 m* + 112 m? acik teras

Tek katli dikdortgen bir kiitleden olusan Farnsworth Haftasonu
Evi biiytik agaclarla cevrili bir cayir icinde, diiz ve genis bir ara-
zi icerisinde konumlanmustir. Cevresinde bagka hicbir yapi bu-
lunmayan ev; giineyde Fox Nehri'ne agilmaktadir. 23.4 m x 8.8
m (77 x 29 feet) boyutlarinda bir dikdortgen hacim ve 16.7 m x
6.7 m (55 x 22 feet) lik bir terastan meydana gelmistir. 7

Mekan Kurgusu ve Plan Goziimii Agisindan Minimallik

Mies'in bu hafta sonu evi; acik, yari agik ve kapali mekanlar-
dan olusan bir kompozisyondur. Toplam kullanim alani 318 m?
olan evin; 112 m”si agik teras, 53 m?'si tisti kapali yari acik te-
ras ve 147 m?si de cam evden olusmaktadir.

147 m?lik cam bir dikdortgenden olusan kiitle icerisinde islak
mekanlarin yer aldigr ikincil ve tamamen masif ahsap bir dik-
dortgen kitle daha bulunmaktadir. 2 banyo, 1 servis ve cama-
sirhk mahali ve kiitlenin arka duvarina yaslanan mutfak tezga-
hindan olusan bu béltimlerin toplam alani da 16.2 m*dir.

Farnsworth evi plan ¢oziimiinde; farkli islevlere cevap veren,
farkli 6l¢ii ve oranlara sahip 4 ayri dikdortgen alan goze carp-
maktadir. Daha dustk bir kotta yer alan acik teras, yari agik te-
ras, evin sinirlarini olusturan dikdértgen ve islak hacimleri ba-
rindiran masif dikdértgen... Bu 4 dikdértgen parga; esit olciler-
de olmadigi gibi tek bir dikdértgen modiiliin parcalarindan da
tirememis, apayri oran ve dlctlerden olusmustur.

Plan semasina ilk bakildiginda oldukga minimal bir ¢oztime gi-
dildigi gortilen, ince celik tastyicilar ve cam yuzeylerden olu-
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Farnsworth Evi Plan

san kitlede duvarlarin minimize edildigi Farnsworth evi; me-
kan kurgusu acisindan aslinda oldukca cesitlidir. Bu anlamda
olusturulan mekansal zenginlik mimari agidan olumlu olarak
nitelendirilse de; konutun minimal olma derecesini azaltan ve
minimalligini zedeleyen bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sadece Farnsworth Evi'ni olusturan 147 m¥lik dikdortgen kitle
dustinildigtnde; ic mekanda 16.2 m¥lik islak hacimleri olus-
turan bolmeler disinda hicbir mekansal boliintii yoktur ve agik,
akiskan bir mekan kurgusu okunmaktadir. Boyle bakildiginda
147m?lik alanin % 11’inin ikincil mekanlardan olustugu séy-
lenebilir. Ancak evin bir kompozisyon olarak tamami distniil-
digiinde; toplam 318 m*lik alanin % 54'tni ikincil mekanlar
(islak hacimler ve teraslar) olusturmaktadir.

Ayrica acik terasin ve yari agik terasla birlikte evin, zeminden
ytikseltilerek farkli bir kota alinmasi ve diisey sirkiilasyonu sag-
layan merdiven basamaklari da plana ilave bir cesitlilik kat-
makta, mekansal bir zenginlik saglamakta ve ayni zamanda mi-
nimallik egiliminden uzaklagtirmaktadir.

Teraslarla birlikte ic mekan ¢oziimi de dahil planin tamamen
asimetrik oldugu soylenebilir. Oysa simetrik bir plan ¢oztimi-
niin daha minimal bir tutum oldugu da bir gercektir. Ciinki si-
metri beraberinde basitlik, tekrar, denge gibi kavramlari getir-
mekte cesitliligi, farklihgr ortadan kaldirmaktadir.

Tim bu inceleme ve degerlendirmeler sonucunda minimallik
kavraminin derecelendirilebilecegi ve degisebilecegi varsayi-
mindan da yola cikarak; Farnsworth Evi'nin incelenen iki cam
ev ornegi arasinda plan ¢éziimiine gore daha az minimal oldu-
gu sonucuna varilabilir.

Cephe Etkisi Acisindan Minimallik

Farnsworth evi cephe etkisi agisindan incelendiginde ilk goze
carpan unsur asimetridir. Aslinda tim cepheleri tamamen cam
olan evin 4 cephesi de; plandaki asimetrik ¢6ziimlerden ve kul-
lanilan teras diizlemlerinden dolayi birbirinden farklidir.

Bir binada cephelerin minimalliginden s6z ederken; olusturul-
mak istenen etkinin en az sayida elemanla saglanmasi en
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onemli unsur olarak gorilmektedir. Bir baska deyisle, yatay ve
diseyde kullanilan ytzeysel ve cizgisel elemanlarin gesidi ve
sayist, kullanilan renk ve malzeme cesidi azaldigi 6lctide mini-
mallik derecesinin arttigi soylenebilir.

Farnsworth Evi'nin 6n cephesine bakildiginda cam evin ve de-
vamindaki yari acik terasin izerini orten cati diizlemi, celik ta-
styicilarla zeminden yiikseltilerek koparilimis zemin diizlemi,
daha dustk bir kotta yine zeminden koparilmis olan teras diiz-
lemi ve bu iki diizlemi birbirine baglayan konsol basamaklar
yatayda hissedilen cizgisel elemanlardir.

Yiizeysel eleman olarak cepheye egemen olan ve mimari kon-
septini olusturan cam elemanlar; mimkin oldugunca boltnti-
stiz, yekpare yuzeyler olarak kullaniimis ve béylece camla
olusturulan minimallik daha da kuvvetlendirilmistir.

Cepheye karakteristigini veren bir diger eleman da disey tasi-
yici 4 celik kolondur. Celik kolonlar, evin sinirlarini olusturan
cam yiizeylerin disina yerlestirilmis ve ozellikle cephede vur-
gulanmak istenmistir. Evin disey tastyicisi olan celik kolonlar-
la ayni boyutlarda agik teras tagtyan 3 kisa dikme de teras yii-
zeyinin diginda, hissedilir nitelikte birakilmistir.

Cephelerde renk ve malzeme acgisindan cesitlilik fazla degildir.
Malzeme olarak celik ve cam; renk olarak da tiim gelik ytizey-
lerde (cati ve doseme diizlemleri dahil) Minimalizm'in simgesi
olan beyaz renk kullanilmistir. Geri kalan tiim yiizeyler cam ol-

dugundan seffaftir ve baska hicbir renk unsuruna yer verilme-
mistir. Ancak evin cevresinde yer alan doga ve yesil; cam yii-
zeylerden yansiyarak kendisini gostermektedir.

Cephelere de yansitilan striktiirdeki yalinlik, tagtyici eleman-
lardaki incelik ve minimallik, dengeli dolu-bos oranlari ve ca-
min hafifligiyle olusturulan dingin ve net ifadenin minimalist
ozellikler barindirdigr bir gergektir. Ancak sozi edilen nesnel
olgtitler agisindan bakildiginda; kullanilan elemanlarin sayica
fazlaligi, cephedeki gizgisel hatlarin olusturdugu hareketlilik ve
asimetri nedeniyle diger cam eve gére daha az minimal oldu-
gu sonucu cikarilabilir.

CAM EV
Mimar
Tarih

Yer
Striiktiir
Toplam m* : 102 m’

: Philip Johnson

: 1949

: New Canaan, Connecticut / ABD
: Gelik iskelet Sistem

Mies'in ayni yillarda mimariye kazandirdigi celik ve camla
olusturulan yalinlik ve transparanlik konseptinin belki de doruk
noktasini Philip Johnsonun kendisi icin tasarladigi Cam Ev
"The Glass House" olusturur.

Cam Ev, celik cerceveli cam bir dikdortgenden ibarettir. Man-
zaraya hakim, yiiksek ancak diiz bir arazide uzun ve iri agag-
larin arasina konumlanmigtir. Cok genis bir arazi icerisinde yer
alan ev; tugla konuk evi, atlyeler, pavyon ve seralardan olu-
san bir kompozisyonun parcasidir. Fakat bitin yapilar farkli
yillarda ve farkl karakterlerde tasarlanmis, olusturulan yaya
yollari ile birbirine baglanmistir.?

Mekan Kurgusu ve Plan Goziimii Agisindan Minimallik

Philip Johnson’un Mies'in Farnsworth Evi'nde uyguladigi cam
ev konseptinden etkilenerek tasarladigi ve kendisinden bile tin-
[G olan evi, mimarlik literatiriine de "cam ev" ismiyle gecmis-
tir.

102 m?lik tek bir dikdortgen hacimden olusan cam ev, 8 | pro-
fil gelik kolon ile taginmaktadir.

Plan semasina bakildiginda; merkeze yakin bir noktada ancak
simetriyi bozma kaygistyla bir miktar kaydiriimig tugla malze-
meli, masif, silindir bir kiitle yer almaktadir. Yaklagik 5 m¥lik
bir alandan olusan kiitle icerisinde dus, klozet ve lavabodan
olusan bir banyo mekani ¢oziimlenmistir. Silindirin yasama bo-
[Gmiine bakan tarafina da somine yerlestirilmistir.

Bunun disinda total mekani zedeleyen, seffafligi bozan higbir
eleman kullanilmamig; yasama, galisma, yatma, yemek ve mut-
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fak gibi birimleri olusturan mobilyalar dikdértgen cam kiitle
icerisine dagilmistir. 5m?lik ikincil mekan kiitlesi cam evin yak-
lastk % 5lik bir kismini olusturmaktadir. (Belirlenen m*ler plan
semasi Gzerinden oranlama yolu ile saptanmistir.)

Bu m”ler baz alindiginda Cam Ev'in plan ¢oziimiinde Farns-
worth Evi’ne oranla ikincil mekan kitlesi daha az bir yiizdeye
sahip oldugu gortilmektedir. Ayrica Farnsworth Evi’nde yer alan
1slak hacim kiitlesi kendi icerisinde de bir bolimlenmeye sahip-
ken Cam Ev'de tekil bir banyo hacminden ibarettir. Bu neden-
lerle mekan boliinttst ve duvar elemanlarinin azhigi bakimin-
dan Farnsworth Evi’'ne gore daha minimal oldugu soylenebilir.

Cam ev; ¢ok genis bir araziye, yemyesil bir doga icerisine yer-
lesmis ve dogayla tamamen biitiinlesme kaygsi ile hicbir ara
mekana gereksinim duyulmamistir. Farnsworth Evi'nde tasari-
min belirleyici unsurlari olan yari acik veya agik teras alani gi-
bi 6zel bir acik alan kullanimi projede yer almamigtir. Bu ne-
denle de mekansal cesitlilik ve zenginlik agisindan Farnsworth
Evi'ne gore daha minimal oldugu sonucuna varilabilir.

Cephe Etkisi Acisindan Minimallik

Plandaki asimetrik yerlesim kurgusuna karsin, disaridan da algi-
lanan silindir kiitle g6z ardi edildiginde cephelerde simetrik bir
kurgu hakimdir. Dért cam cephede de tam ortaya kapi yerlesti-
rilmistir. Bu nedenle 6n ve arka cephe ile yan cepheler birbiri-
nin tamamen simetrigi olup biitiin cepheler ayni etkiye sahiptir.
Farnsworth Evi'nde tiim cephelere yansiyan asimetri ve farklilik
Cam Ev’de minimuma indirgenmis ve simetri vurgulanmistir.

Tum cephelerde hissedilen cati diizlemi ve cam yiizeyleri bo-
len dograma yataydaki cizgisel hatlari olusturur. Bir¢ok konut
yapisinda ve Fanrnsworth Evi'nde de oldugu gibi su basman ile
ytikseltilen zemin diizlemi, burada arazi ile hemen hemen ayni
kottadir ve cephelerden bakildiginda zemin diizlemi algilanma-
maktadir.

Diiseydeki cizgiselligi ise; yan cephelerde koselere yerlesen iki
kolon, 6n ve arka cephelerde de cepheyi tic esit pargaya ayiran

Cam Ev Plan

dort kolon ve tiim cephelerde tam ortada yer alan kapi kasa
dogramasi olusturmaktadir.

Cepheleri gerek simetrisi, gerekse kullanilan elemanlarin azligi
ile olduk¢a minimal olan cam evde minimalligi zedeleyen ve
simetriyi bozan tek eleman silindir kiitledir. Tugla silindir kit-
le, farkli malzemesi ve cati diizleminden firlayarak yikselen
vurgulu formuyla cephelerde kendini hissettiren ana bir 6ge
konumundadir.

Malzeme ve renk kullamimi agisindan incelendiginde; genel
oriintiiye hakim cam ytizeyler diginda koyu gri renkli gelik mal-
zeme ve silindir kiitlede de kirmizi renkli tugla kullanildig go-
rilmektedir. Bu agidan incelenen diger konut 6rneginden fark-
1 bir nitelik kazanmugtir. Silindir kiitle, cam ev denince akla ge-
len celik ve cama kontrast olarak kullanilan tugla malzeme,
renk ve formuyla cephelerdeki minimalligi azaltan yegane 6ge
konumundadir. [1

Bu makale Prof. Dr. Gurhan Tumer yéneticiliginde Yiksek Lisans
Programi, insan-Mekan iliskisi dersi kapsaminda hazirlanmistir.
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Geleneksel Mimarlk

Nimet OZTANK, or.
DEU Torbali Meslek Yiiksek Okulu Ogretim Gérevlisi

Afyonkarahisar Kenti
Geleneksel Ahsap Konutlari

Kalttir varliklarinin, battnltkleri ve 6zgiin 6zellikleri ile gelecek
nesillere aktarimi mimari mirasin korunmasinin temel amacidir.
Bunun saglanabilmesi icin mimari yapilarin yapim sistemleri,
yapi malzemeleri, mimari bicimlendirilmeleri, vb. ile ilgili bilgi-
lerin yerinde toplanmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bu degerlendirmelerle gelecek nesillere yok olmakta olan kiiltiir
varliklar hakkinda yazisal ve gorsel veriler sunulabilir. Bu calis-
mada, Afyonkarahisar kenti geleneksel ahsap konutlarinin genel
olarak 6zgtin ozellikleri, yapim sistemi, mimari 6zellikleri ve or-
neklemeler sunulmustur.

Kentin Konumu, Tarihi ve Bugiinkii Mekansal Yapisi

Afyon kenti, i¢ Ege bolgesinde cografi konumu itibariyle Mar-
mara ve I¢ Anadolu bolgelerini, Fge ve Akdeniz bolgelerine
baglayan kavsak durumundadir. Bu nedenle tarih boyunca do-
gu ile bati, kuzey ile giiney bolgeleri arasinda koprii gorevini
tstlenmistir. Kent milattan énce tchinden baglayarak bilinen
besbin yillik tarihe sahiptir. Kentte sirasiyla Hitit, Frigya, Lidya,
Pers, Helen, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli imparatorluk-
lari htkam strmstiir. Yakin tarihimizde de Kurtulus savasina
son noktayi koyan Biiyiik Taarruza ev sahipligi yapmistir.

Denizden yaklasik bin metre yiikseklikte bulunan Afyon kenti-
nin etrafi daglarla cevrilidir. Daglarin arasinda genis ovalarin
bulundugu kentin ortasinda sehre ismini veren "Karahisar" kale-
si yer almaktadir. Kentin sehir planinin olusmasinda bu cografi
durum etkili olmug, mahalleler daglarin eteklerinden ovaya
dogru yayilim gostermistir. Osmanli sehirlesme yapisinda gorii-
nen "Sirtini daga gozlinii ovaya ceviren" yerlesim geleneksel Af-
yon kentinde de kendini gostermistir. XV.ytizyilda sehir; kalenin
glineyinde Hidirlik dagi eteklerinden imaret Kiilliyesi Gst taraf-
larina, Ot Pazari Camii civarindan Belediye meydanina ve ora-
dan kalenin dogu eteklerini icine alarak kuzey dogu cihetinde
Misri Camii civarina kadar yayildigi anlagiimaktadir'. Kentte
XVIll.ytizyila kadar Ermeni ve Yahudilerin agirlikta oldugu gayri
muslim tabakalarinda kendilerine ait mahalleleri bu yerlesim
alanlari icersinde yer almistir. Osmanli imparatorlugu’nun XVI-

Cephe karakteristik 6zellikleri bozulan ahsap konutlardan biri

[l.ytzyihn sonlarindan itibaren devamli savas kaybetmesi neti-
cesinde Rumeli ve Kafkasya'dan Tirklerin Anadolu’ya akini,
gayr-i muslimlerin de goct hizlanmigtir. Bunun neticesinde ma-
halle ayrimi ortadan kalkmis misliman ve gayr-i mislimler ay-
ni mahallelerde ortaklaga yasamaya baglamiglardir. Kirklar Ma-
kami, Mecidiye, Tagpinar ve Yukari-Pazar ortaklasa yasanilan
bazi mahallelerdir.

Cumhuriyet donemi ile birlikte kentte yeni yerlesimler baglamig
ve ova kisminda Ankara-izmir-istanbul-Konya istikametinde ya-
yilmigtir.

Geleneksel Ahsap Konut Dokusu ve Mimari Ozellikler

Kentin geleneksel ahsap konutlari yukarida deginilen kale ve
cevresinde bulunmaktadir. Bu alanlar Kiiltir Bakanhigr tarafin-
dan "Kentsel Sit Alani" olarak koruma altina alinmigtir. Hidirlik
Dag1 eteklerinden baglayarak Otpazari Camii, Bedesten, Olu-
cak ve Tagpinar Cesmeleri ile cevrelenen bu alanin merkezinde
Afyon Kalesi bulunmaktadir?. Geleneksel yerlesimin hakim ol-
dugu alanlarda konutlarin biytk cogunlugu ahsap karkas siste-
mi ile yapilmistir. Tas, tugla ve kerpig kagir konut sayisi ise da-
ha azdir.

Ahsap konutlarin bulundugu sokaklar/yollar diiz veya yilankavi-
dir. 7902'de meydana gelen biiyiik yangindan sonra yeniden in-
sa edilen mahalleler dikdortgen adalar seklinde diizenlendigin-
den vyollar diizdiir. Yangindan zarar gérmeyen bolgelerde ise
yilankavi sokaklar gozlenir. Bu sokaklar diiz sokaklara gore da-
ha dardir. Konutlar bitisik diizenleme ile yapilmis olup arka
cephede her evin bahcesi bulunmaktadir.

Genel olarak msliman ve gayr-i muslimlere ait ahsap konut-
larda ayri toplulugun bireyleri olmalarina ragmen ayni cograf-
yada eszamanli insasi nedeni ile benzer yaklagimlar gozlenir.
Bunda benzer yaklagsima sahip tasarimci ve ustalar tarafindan
yapilmig olmasi sonucu da distinilebilir.

Bityiik bolimi 20.yiizyilin baslarinda yapilan konutlarin ¢o-
gunlugu gintimuze kadar varligini stirdirmiistar. Ancak konut-
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lar sahip olduklari belli bagh karakterlerden, 6zellikle i¢c mekan
kurgusunda, kayiplara ugramiglardir (Resim 1). Baytk konutlar
gliniimiiz gekirdek aile yapisi icin fazla geldiginden konuttaki
odalarin cogu kullaniimayp kilitli tutulmakta veya depo olarak
kullanilmaktadr... Biytik konutlar béliinerek 2 veya 3 aileye
kiralanmigtir’. Konutlarin karakterlerin olusmasinda yerlesim
alaninda konumlanis, kullanicinin sosyal statiisii ve ekonomik
gtict ile orantili gelisen yapi 6lcegi temel faktorler olarak gori-
lebilir. Konutlarda yalin, kiibik ve simetrik kitle kurgusu hakim-
dir.

Konutlarin mekansal kurgusunda temel 6zellik; katlar arasinda-
ki belirgin ayinmdir. Cephede yapilan ¢ikmalar bu belirginligi
artirmaktadir. Konutlarin cogunlugunda iki kata dagilan mekan
diizenlemesi goriiliir. Zemin katlarda ortak kullanima hizmet
eden oturma odasl, sofa, mutfak, kiler, banyo ve tuvalet gibi
mekanlar yer almaktadir. Ust katlarda ise ailenin 6zel yasami-
na ait yalin yatak odalari ve gosterisli biiyiik salon yer almakta-
dir. Egimli arazideki bazi konutlar bodrumludur. Bodrum kismi
olup evin miistemilat kismi olarak diizenlenmistir. Tas kagir
olarak yapilan bu katta komiirlik, camasirhane, banyo ve tur-
su, salca, sucuk gibi cesitli ev imalatlarinin yapildigi taghk yer
almaktadir. Konutlarin ¢cogunlugunda ¢ati odalari bulunur. Ah-
sap konutlar arasinda (g kath, yazlikli (cihanntimali) konutlara
ve mistakil gorkemli konaklara rastlanir (Resim 2-3).

Ahsap Konstriiksiyon

Konutlarin tamami ahsap karkas sistem ile yapilmigtir. Duvarlar
100-150cm ara ile yerlestirilen ana dikmeler ve aralarina 20-
25cm araliklarla yerlestirilen ara dikme ve payandalardan ku-
rulmugtur. Dikmeler kare kesitli olup 14xT4cm-T6x16¢cm, ara
dikmeler dikdortgen kesitli 5x10cm-6x14cm ebatlari arasinda
degismektedir. Duvar kalinliklart 15-20cm olup aralar tag, tug-

Uc kath ahsap konut, Mevlana Mahallesi iki katli ahsap konak

Afyon konutlarinda uygulanan genel ahsap karkas duvar ve
doéseme kurgusu - Tiryakioglu Konagi

la veya kerpi¢ malzeme ile doldurulmustur (Resim 4). Bazi ko-
nutlarin ikinci kat i¢ duvarlarinda bagdadi teknigi gozlenir. Tim
duvarlar saman katkili camur sivalidir. Bazi konut cephelerinde
ana dikme ve kirigler gorilirken, bazilarinda siva ile striktir
elemanlari kapatilmistir. Duvarlarda yali baskisi tiiriinde ahsap
kaplama gozlenmemistir.

Dogemeler tek tabanli veya cift tabanli olarak detaylandiriimig-
tir. Cift taban uygulamalari biiytk ¢ikmalarin oldugu konutlar-
da veya kose ¢ikmalarin bulundugu konutlarda uygulanmistir.
Mekan artiimi ve manzaradan yararlanmak igin zemin kattan
sonra her katta ¢tkma yapilmistir. Diiz sokaklardaki konutlarda
duz ¢ikmalar, yilankavi sokaklardaki konutlarda tiggen ¢ikma-
lar tek cikma veya yan yana basamakli birka¢ cikma kurgusu
seklindedir. Dosemelerde kare ve dikdértgen kesitli islenmis ah-
sap kirisler kullanilmistir. Cok az islenmis tomruk kirislerin kul-
lanildigi konutlarda mevcuttur.

Déseme ve tavan kaplamalarinda 20-25¢m eninde ahsap tahta-
lar kullanilmis olup, kaplama dahil déseme kalinligi 15-25cm
arasinda degismektedir. Bodrum kati olmayan konutlarda ze-
min katin déseme kaplamasi mutfak, banyo gibi islak mekanlar-
da "Karatas", odalarda ise ahsaptir.

Kat ytikseklikleri zemin katlarda 300-350cm birinci ve ikinci
katlarda 400-450 cm. arasindadir.

CGati - Gati Odalari

Konutlarda kirma cati yapilmis olup, tzeri alaturka kiremit ve-
ya marsilya kiremidi ile kaphdir. Cati egimleri iklim kosuluna
uygun olarak %30 kadardir. Orta ve buyutk 6lcekli konutlarin

Cati odalarinda balkon duzenlemesi
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Cikmalarda islemeli elibégrande kullanimi

cogunda yapilarin genel karakterini olusturan cati odalari bu-
lunmaktadir. Bazi gati odalarinin 6ni kemerli balkon olarak dii-
zenlenmistir (Resim 5). Cati odalarinda merteklerin alti ahsap
tahta ile kaplanmistir.

Cepheler

incelenen konutlarin cephe kurgular ilk bakista farkli bir dile
sahip olmakla birlikte, detaylar ele alindiginda benzerlikler gos-
termektedir. Cepheleri belirleyen ana unsurlar; cati odalari, gi-
ris kapilari, gtkmalar ve kose vurgularidir. Yazlik ve salon me-
kanlarinda kitlesel disa vurum gozlenmektedir. On cephelerde

Bina cephesi kose dizenlemesi
ve cikmalar

Tiryakioglu Konagi, 6n ve arka gorunusleri

genellikle biri zemin kata, digeri birinci kata girisi saglayan iki
sokak kapisi vardir. Birinci kat girisleri, cepheye girme olarak
diizenlenmis ve tas basamaklidir. Zemin girisleri ise bu basa-
maklarin altinda yer almaktadir. Bu tip gift girisli olan konutlar-
da cati odasi giris ile ayni hizada ve ortada yer almaktadir.

Tek girisli konut cephelerinde sokak kapilari yanda veya ortada
yer almakta olup tashk diye anilan i¢ avluya agilmaktadir. Ka-
pilar genellikle ahsap cift kanathdir. Cephede pencerelerin go-
gu dikdortgen olup boyu eninin iki kati kadardir. Her odada iki
veya (¢ adet pencere olup, bitisik veya yan yanadir. Girislerin
girme olarak yapildigi konutlarda girme bosluguna bakan oda
pencereleri yapilmistir. Cikmalarin yan yuzlerine de pencere
konulmustur. Tiim pencerelerin etrafi ahsap pervazlarla cevrili
olup bazilarinda ahsap kafes bulunmaktadir (Resim 6).

Cephelerde katlari ve odalari ayiran ahsap pervazlar bulunmak-
tadir. Cikmalari tagtyan "elibgrinde"ler diiz veya siislemelidir
(Resim 7). Cikma altlari bazi konutlarda ahsapla kaplanirken
bazilarinda agik birakilmigtir. Arka cephelerde ¢ikma bulunma-
yip 6n cephelere gore daha sadedir.

ic Siislemeler

Konutlarin ¢cogunlugu yalin olup, fazla i¢ stisleme yapilmamis-
tir. Zengin olarak nitelendirilebilecek stislemenin yer aldigr me-
kanlar yazlik ve salondur. Tavan kaplamalari ahsap olup bitki-
sel motifli veya geometrik diizenlemeli gobeklerden olusmus-
tur. Bazi konutlarda algi kaplamali gesitli bezemelerin yer aldi-
g1 tavanlar da gozlenir. Ahsap merdiven ve dolaplar ile ocak-
lar mekanlari siisleyen diger 6gelerdir.

Eshab Emini Konagi

Arapmescit mahallesinde iki sokagin kesistigi kosede bulunan
bir konuttur. 19.ytizyil sonlarinda yapildigi soylenmektedir. Ko-
nak, geleneksel Tirk evinin karakteristik 6zeliklerini tagimakta-
dir. Konakta kose kurgusu cepheye hakimdir (Resim 8). Birinci
katta hem diiz hem de tcgen ¢ikmalar bulunmaktadir. Binaya
koseden cift kanat ahsap kapr ile girilmektedir. Kapi tagliga acil-
makta, buradan merdivenle zemin kat odalarina, oradan da da-
ha genis bir merdivenle birinci kata cikilir. Ust kat odalari salo-

Tiryakioglu Konagi'na ait tas kagir
hamam binasi
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Restorasyon 6ncesi Cesmeli Ev, 6n cephe

cati odasi

na acilmaktadir. Sokak kapisinin tizerinde bulunan kése odanin
tavani aynalidir.

Konak, Afyon’da incelenen ahsap konutlar icersinde en fazla
stislemenin yapildigi az sayidaki binadan biridir. Siislemeler ba-
rok ve Turk tislubunun karigimidr.

Tiryakioglu Konag

Zaviye Sultan mahallesi Tiirbe caddesi No:27'de yer alan bina
iki kath bitisik nizam bir konuttur. 1902 yilinda yapilan binanin
on cephesinde iki girisi bulunmaktadir. Ortada yer alan ve beg
basamakla cikilan ana giris cepheden geri cekilerek orta sofaya
agilmigtir (Resim 9). Sofadan ahsap merdivenle dst kata cikilir.
Diger giris ise yanda bulunup mutfak, tuvalet ve arka bahceye
agiimaktadir. Ana giris kapisinin tizerinde birinci katta salon
(bas oda) yer almaktadir. Salonun ¢ikmasi oda ¢ikmasindan da-
ha uzundur. Salon ¢ikmasinin altinda siislemeli ti¢ adet elibog-
riinde bulunmaktadir. Ust katta salon disinda orta sofaya acilan
odalar, mutfak nisi ve gati arasi odasina ¢ikmak igin merdiven
bulunmaktadir.

Binanin arkasinda bahge ve binadan bagimsiz tas kagir Ttrk ha-
mami bulunmaktadir (Resim 10). Bahceye ayrica arka sokaktan
biyiik bir kapr ile girilmektedir. Binada 2003 yilindan bu yana
ozel bir firma tarafindan restorasyon calismalari ydritilmekte-
dir.

Cesmeli Ev

Milli Birlik Caddesi Nurcu mahallesinde bulunan konut 1906-
1908 yillarr arasinda geleneksel Tiirk evi ézelliklerinde yapil-
mistir. incelenen ahsap konutlar icersinde, 6n cephede bulunan
kesme tag orgilt cesme ile diger konutlardan ayrilmaktadir (Re-
sim 11). Konut ayrica yapim yaziti olan bir kitabeye sahiptir.

Konut iki katli olup ¢ati odast bulunmaktadir. Birinci katta ¢ik-
malarla birlikte ahsap balkon bulunmaktadir. Balkon cesmenin
tist ortstinii olusturmustur. Balkon boglugunun tavani ve yan-
larinda ahsap sarkitlar vardir. Ahsap karkas binada duvar dolgu-
su olarak dolu tugla kullanilmistir. Duvarlar ¢camur sivalidir.
Tum pencerelerde ahsap kafesler bulunmaktadir.

Cesmeli Ev, restorasyon calismalari sirasinda

Cesmeli Ev, restorasyon calismalari sirasinda cati odasi

Binaya cesmenin solunda bulunan cift kanat ahsap kapidan ve-
ya saginda bulunan tek kanat kapidan girilmektedir. Tashga
agtlan bu kapilardan birkag basamakla zemin kata buradan da
ahsap merdivenle (st kata cikilmaktadir. Ust katta orta sofaya
agtlan odalar bulunmaktadir. Sofadan ahsap merdivenle cati
odasina ¢ikilmaktadir. Cati odasi 6n cepheden arka cepheye
kadar uzanmaktadir (Resim12).

Kaltir Bakanhgi'nca kamulastirilan ev kamu  hizmetlerinde
kullanilmak tizere restore edilmistir (Resim 13).

Sonsoz

Yiiz yiizeli yilhk gecmisleri ile Afyon kenti ahsap konutlar,
ozelliklerini ¢ok fazla kaybetmeden yasamlarina devam et-
mektedir. Mimari tasarim, malzeme ve iscilik agisindan 6zenli
yapilan konutlarin bir cogu bélgenin yerlesik halki tarafindan
kullaniimaktadr.

Degisen yasam sekli ve ihtiyaglar kiltiirel varliklarin zamanin
sartlarina gore kullanima dahil edilmesini, bu yapilarin siirek-
liligi agisindan zorunlu kilmaktadir. Ancak bu yapilirken yapi-
nin- mimari kimligi zorlanmadan, olustugu kosullari temsil
eden degerler korunmalidir. Afyon kentinin ahsap konutlari da
bittncl algisi, o donem tarihinin toplumsal yapisi hakkinda
bilgi vermesi ve gelecege yonelik tasarimlarda yol gostermesi
agisindan mimari kimligi bozulmadan korunmasina 6zen gos-
terilmelidir. [1
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* Andezitten dikdortgen sekilli plak tasi
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Kalite

F. Hilal HALICIOGLU, Ar. Gor.
DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik B&Iimi

Bina Tasarim ve Yapim Alaninda Kalite Olyusunun
Tamimlanmasi ve Kalite Geligtirme Yaklagimlar

Son yillarda "KALITE" terimi Giretim ve hizmet sektdrlerinde cok
sik kullanilan bir ifade olmustur. Kiresellesmenin getirdigi pa-
zar kosullari ve teknolojinin hizli gelisimi ile tretim faktorleri-
nin sinir tanimayan isleyisi, kalite olgusunu her zamankinden
daha fazla 6n plana cikarmistir. Yaklagik 30 yil 6nce kalite sa-
dece iirGin bazinda tanimlanirken, bugtin her boyutta giinlik
yasantimizin 6nemli bir parcasi haline gelmistir; triin kalitesi,
hizmet kalitesi, organizasyon kalitesi, toplum kalitesi, yasam
kalitesi...

Kalite kavraminin 6n plana gikmasinin en énemli sebebi, yasa-
nan hizli degisim siirecinde dretilen tiriin ve hizmetlerdeki ce-
sitlilik, uluslararasi ticarette liberallesme, ticari sinirlarin yok ol-
masi, teknolojik ilerlemeler ve bu gelisimlerin beraberinde ge-
tirdigi yeni rekabet kosullaridir. Kiiresellesmenin etkisi ile yeni
rekabet kosullari, ge¢mise oranla cok daha yikicidir. Bir cok
aragtirmacinin ortak gortsti rekabetin olmadigi bir yerde kalite-
den s6z etmenin mimkin olamayacagi yontindedir. Bu neden-
le icinde yasadigimiz yirmi birinci yiizyilda en ¢ok konugsulan
konularin basinda "kalite" gelmektedir. Kalitenin 6neminin an-
lagiimasiyla, "Ne tretirsem onu satarim" anlayist yerini "Muste-
ri ihtiyac ve beklentilerine gore tiretmek" anlayisina birakmak
zorunda kalmistir. Boylece organizasyonlar, ulusal / uluslarara-
si pazarlarda rekabet konumlarinda stirekli Gstiinligu saglaya-
bilmek icin "miisteri odakli" yaklagimlar gelistirmeye yonelmis-
lerdir.

Bu yazinin hedefi, bina tasarim ve yapim siirecinin nihai Griini
olan "bina"nin kalitesini gelistirmeye yonelik gosterilecek caba-
larda kalite olgusunun tam olarak anlasilmasini saglamaktir. Bu
baglamda, dncelikle kalitenin énemli olma sebepleri tizerinde
durulacaktir. ikincisi; kalite teriminin genis kapsamli olarak lite-
ratiirde yapilmig tanimlamalari irdelenecektir. Son olarak ise
kalite gelistirme yaklagimlarina deginilecektir.

Kalitenin Onemli Olma Sebepleri

Bircok arastirmaci tarafindan yapilmis calismalarda, dtinyadaki
gelismeler dogrultusunda, makro ve mikro diizeyde tiim organi-
zasyonlarin gelisim yaklagimlarinda kaliteyi hedef olarak belir-
lemelerinin kaginilmaz oldugundan s6z edilmektedir. Organi-
zasyonlarin kaliteyi hedef olarak almalarini etkileyen faktorler-
den bazilari ise sunlardir (Boscheck,1994; Aktan, 1998):

¢ Kiiresellesme ve rekabet,
e Uluslararasi ve bélgesel biitiinlesmelerin nem kazanmasi,

¢ Miisterinin bilinglenmesi ve beklentilerinin (kalite, hizli ser-
vis, ucuzluk, tiriiniin estetik degeri, gtivenilir olmasi v.b.)degis-
mesi,

e Yeni teknolojik buluslar,

¢ Bilgi teknolojilerindeki gelismeler: bilgisayar kullaniminin
yayginlasmasi, haberlesme alanindaki hizli gelismeler,

e Yeni acilan pazarlar ve beraberinde getirdigi pazar payr kap-
ma yarisl,

o insan haklari ve demokrasi alanindaki gelismeler dolayisiyla,
organizasyonlarda insana sayginin onem kazanmasi,

¢ Degisen demografik yapi (isgtictindeki cinsiyet, dil, irk, kiltar
farkliliklari vb.).

Bu faktorler ve bunlara eklenebilecek birgok faktor triin (bina)
ve hizmetlerde kalitenin bir zorunluluk oldugunu ortaya koy-
maktadir.

Kalite Teriminin Tanimlanmasi

Kalite ele alinan konuya ve icinde bulunulan duruma gére de-
gisik algilanabilen, gok boyutlu bir kavramdir. Latince nasil
olustugu anlamina gelen "Qualis" kelimesinden tiiremis ve "Qu-
alitas" kelimesiyle ifade edilmistir. Fransizca da ise iyi veya ko-
tii olma ozelligi, nitelik ifade eden "qualité" kelimesinden gel-
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mektedir. Kalite s6zctgu dilimize Fransizca'dan girmistir. Ttrk
Dil Kurumu'nun Turkge sozliginde kalite sozctgiintn iki an-
lami verilmektedir (TDK 1988, s. 549-769):

1- Bir seyin iyi veya kotii olma ozelligi, nitelik,
2- Ustain nitelikli (bu son anlami Fransizca'da kullanilmamak-
tadr).

"Redhouse" Ingilizce-Tiirkce Sozliigii'nde sozciik karsiliklari ni-
telik, vasif, keyfiyet; hususiyet, 6zellik, mahiyet; tstiinliik; nevi,
cesit, sinif; meziyet, ortam olarak verilmektedir (Redhouse
1997, s.791).

Kalite teriminin resmi tanimlari, 1978 yilinda Amerikan Devlet
Standartlari Enstitiisii (American National Standards Institute -
ANSI) ve Amerikan Kalite Kontrol Birligi (American Society for
Quality Control - ASQC) tarafindan standart hale getirilmeye
cahsiimistir. Kalite, belirtilen ihtiyaclari tatmin etmek igin bir
triin veya hizmetin karakteristik ve ozelliklerinin toplami ola-
rak tanimlanmaktadir. Bu tanim; kaliteye iligskin Griin ve hiz-
metlerin 6zelliklerinin ve karakteristiklerinin tespit edilebilmesi
gerekliligini vurgulamakta ve 6lgiim ile kontroltin esasini olug-
turmaktadir. Bu faydali kullanima hazir bir tanimlama olmasi-
na ragmen sik sik kullanilan cesitli kalite gorts noktalarini ta-
mamen yakalayamamaktadir (Evans&Lindsay, 1989).

Kalite icin en yaygin olarak kullanilan tanimlardan iki tanesi ise
"kullanima uygunluk" ve "spesifikasyonlara/sartnamelere uy-
gunluk" tur. Birincisi, kullanici esasli bir tanim olmakla birlikte
bir Griintin amaglanan islevini nasil yerine getirdigine iliskindir.
ikincisi ise, kalitenin Gretim uygulamalarinin bir sonucu oldugu
yerde tretim esasli bir tanimdir. Bu da tretim veya hizmet kap-
saminda tasarim spesifikasyonlarinin ne kadar iyi karsilanabil-
digidir. Bu tamim, faaliyetlerin kontrolii icin bir esas olustur-
maktadir (Evans&Lindsay, 1989).

Hyden (1989) kaliteyi su sekilde tanimlamaktadir: "kalite, yone-
tim tarafindan olusturulan kosullara uygunluktur". Kosullar ba-
sit veya karmasgik olabilir veya nihai hedef kapsaminda belirti-
lebilir. Kalite, sadece belirtilen kosullar yeterli oldugunda veya
tamamlanan proje bu kosullara uydugunda elde edilmektedir.
Yapim projesindeki kalite, bir kalite kontrol prosedirii vasita-
styla uygulanan kalite giivence programlarinin planlanmasi ve
stirekli uygulama ile basarilmaktadir (Poirot vd, 1988).

Cesitli kalite tanimlarini islevsel hale getirmek icin Garvin
(1996), kalitenin performans, ozellikler, giivenilirlik, uygunluk,
dayanikhlik, hizmet verebilme, estetik ve algilanan olmak tize-
re sekiz boyutunun oldugunu agiklamistir (Sekil 1). Aslinda
bunlar, kaliteyi islevsellestirmek icin gereklidir. Garvin'in yak-
lagimindan yararlanarak binalara yonelik kalitenin sekiz boyu-
tunu asagidaki gibi yorumlamak mtmkandur. Binalara yonelik
kalitenin sekiz boyutu:

1- Performans: Binanin temel fonksiyonlari son kullanicinin
ihtiyacini ve niyetini karsilamaktadir.

2- Ozellikler: Binanin temel islevlerini destekleyen Gzellikler.
3- Giivenilirlik: Son kullanicinin binayi herhangi bir aksama ol-
maksizin tasarim émriniin sonuna kadar kullanmasi konusun-
daki giiven duizeyi.

4- Uygunluk: Yapim (insaat) operasyonlarinin tasarim standart-
lari ve sartnamelerini karsilama derecesi.

5- Dayaniklilik: Degistirme veya siirekli bakima tercih edilme-
den 6nce son kullanicinin binadan yararlanacag miktar.

6- Hizmet verebilme: Binanin bakiminin yapilabildigi hiz, in-
celik ve yetkinlik.

7- Estetik: Mal sahibinin/son kullanicinin binanin goriinim ve
hissedilmesine iliskin olarak deneyimledigi tatmin olma diizeyi
8- Algilanan kalite: Mal sahibinin/son kullanicinin binanin
imajina iliskin olarak deneyimledigi tatmin olma diizeyi

Bu noktada, kalitenin boyutlarinin birbiri ile iliskili ve kalite ge-
listirmede stratejik Gnemlerin belirleyicisi oldugunu vurgulamak
yerinde olacaktir.

Kalite ile ilgili olarak yapilan tim tanimlamalarin sonucunda,
musteri/malsahibi/kullanici beklentileri ile dogrudan ilgili olma-
st ve bu beklentilerin degiskenliginden dolayi kalitenin standart
bir taniminin yapilamadigi séylenebilir.

Ozetle, kalite icin kesin bir tanimlama yapmak cok zordur.
Cunkii kalite cok boyutlu bir kavramdir. Dolayistyla kalite, sa-
hip oldugu tim bu boyutlarinin buttnselligi icinde algilanmasi
gerekmektedir.

OIELLELER

DAT AL

MLGRANAN
ESTETIC

Kalitenin sekiz boyutu
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"Kalite Gelistirme"ye Yonelik Galigmalar

Bina tasarim-yapim endstrisi, kalite gelistirme yontemlerinin
uygulanmasinda diger endustrilerin gerisinde kalmigtir. Bunun
baslica sebebi, kalite gelistirme yontemlerinin sadece imalat
icin oldugunun diistinilmesidir. Ancak, bu distince hizla de-
gismektedir. Tasarim-yapim endstrisi, musteri/malsahibinin ve
proje katilimcilarinin (mimarlar, mihendisler, ana yiikleniciler,
alt yiikleniciler vb.) istekleri/beklentileri dogrultusunda uygu-
lanmasi zor bir takim spesifikasyonlara hizla artan oranda da-
yanmaya baglamistir. Ortaya cikan net sonug, tasarim-yapim
endustrisinin tim bu beklentileri karsilayabilme konusunda
¢tkmaza girmis olmasidir.

Son yillarda, Amerikan yapim enddstrisinde yer alan ve sayila-
rn hizla artan aragtirmacilar, uzmanlar, meslek kuruluslari ve
kurumlar, bina tasarim-yapim endiistrisinin sorunlari hakkinda-
ki ilgilerini ifade etmektedirler. Bina tasarim-yapim stirecindeki
katilimcilar, degisim yetersizligi olarak adlandirilabilen istek-
sizlik igin endtstride bir takim somut ve dayanikli reformlar
yapmak istemektedirler (ENR 1988, ASCE 1988, Paulson 1988,
Peters 1987).

Stubbs ve Skorsky (1989), kaliteyi, 1990'larin baslca rekabet
konusu olarak tespit etmislerdir. Verilen hizmet ve iirtinlere yo-
nelik olarak vurgulanan, ‘miisteri memnuniyeti’ kapsaminda ar-
tan korumacilik tedbirleri ise kalite gelisimine duyulan ihtiya-
cin 6nemli gostergeleridir.

II. Diinya Savasindan beri ilk defa, 1986 yilinda Endistriyel Ve-
rimlilikle ilgili olarak, baslica ulusal bir konuyu belirtmek icin
toplanan MIT (Massachusetts Teknoloji Enstitlisti — Massachu-
setts Institute of Technology) Komisyonu, ulusun ekonomik ge-
lecegini tehdit etmeye iliskin son derece ciddi olarak algilanan
Amerikan endiistriyel performansindaki diististi belirtmek icin
gorevlendirilmisti. Endstriyel sektoriin rekabet edebilme yeter-
ligi ve verimliligi tizerine odaklanan komisyon, tiriin ve hizmet
kalitesini gelistirmeye yonelik yontemlerin, uluslar arasi arena-
da bagarili olmak icin tek secenek oldugu sonucuna varmigtir
(Dertouzos vd,1989).

Amerikan insaat Miihendisleri Birligi (American Society of Civil
Engineers-ASCE) "insa edilen projedeki kalite" adinda bir kitap-
¢tk yayinlamak igin 1985'li yillarda 6nemli girisimlerde bulun-
mustur. ASCE kalite kitapgiginin hedefi, insa edilecek projede-
ki Grtin kalitesini korumak ve hatalarin olusmasini engellemek-
tir (ASCE, 1988). Bu hedef agagidaki amaclarin yerine getirilme-
si ile gerceklestirilmektedir:

a) insa edilecek projelerde kalitenin nasil saglanacagina iliskin
olarak, mal sahipleri, tasarim uzmanlari (mimar, insaat mihen-
disleri vb.) ve miiteahhitler icin gesitli rehber ve tavsiyelerde
bulunmak,

(b) Insa edilecek projelerdeki mal sahipleri, tasarim uzmanlari,
miteahhitler ve diger katihmcilar icin rollerini ve yetki sinirlari
ile sorumluluklarini belirlemek ve tanimlamak

(c) Kritik kelime ve ctimlelerin genel ve ézel tammlarini sun-
mak ve

(d) insa edilecek projelerde kaliteyi gelistirecek uygulamalar ve
kavramlarin énemini vurgulamak.

Uriin olarak bina gelistirme yaklagimlarinin temelinde dért un-
sur vardir. Bunlar; kapsam, maliyet, zaman ve kalitedir. Sekil
2'de goriildugt gibi kapsam, maliyet ve zaman siirekli birbiriy-
le iliskilidir, kalite ise bunlarin ortasinda dengede tutulmalidir.
iliski yonetim tarafindan desteklenmelidir. Bu iliskinin en
onemli sebebi ise hichir sekilde kaliteden taviz verilmemesi ge-
rekligidir.

Miuisteri gereksinimlerinin anlagiimasi ve yerine getirilmesi,
beklentilerinin tatmin derecesinin bir 6lciti olan kalite kavra-
miyla yakindan baglantilidir (Lochner ve Matar, 1990). Dolayi-
styla, musteri gereksinimlerinin tasarim ve retim stirecine is-
lenmesi hakkindaki anlayislar, ‘kalite’yi Griin (bina) gelistirme
stirecine dahil etme tekniklerinden kazanilabilir. Bu teknik ve-
ya kavramlar arasinda sunlar vardir (Lochner ve Matar, 1990;
Clausing, 1997):

e Toplam kalite yonetimi ~TKY (Total quality management)

e Saglam tasarim (Robust design)

e Guvenilirlik analizi (Reliability analysis)

¢ Hata modu ve etkileri analizi (Failure mode and effects analy-
sis)

¢ Fonksiyon analizi (Function analysis)

e Taguchi metotlari (Taguchi methods)

¢ Kalite fonksiyon yayilhmi (Quality function deployment)

Bu tekniklerin cogu, gelistirilmis bir Griintin musteri istek ve ih-
tiyaclarini tam anlamiyla tatmin etmesini garanti etmeye odak-
lanmaktadir. Ornegin, TKY kalitenin yonetim yonleri iizerine
odaklanir (Hellard, 1993). Giivenilirlik analizi, bir triiniin kali-
tesine beklenen émrii boyunca kusursuz isleyisi acisindan ba-
kar. Hata modu ve etkileri analizi, potansiyel irtin veya siirec
hatalarinin sistematik tanimlamasi tizerine odaklanir (Lochner
ve Matar, 1990). Dr. Genichi Taguchi tarafindan gelistirilmis
olan Taguchi metotlari, triin konsepti secimi, en yararli para-

YONETIM

Bir Bina Projesinin Dort Temel Bileseni
(Gunaydin (2000)'den uyarlanmistir)
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metre kullanimi ve iriin performansindaki farklihiklarin asgariye
indirgenmesi acisindan Uriinlerin saglam tasarimiyla ugrasir.
Kalite fonksiyon yayilimi, cogunlukla ‘musterinin sesi’ni tirtin
gelistirme siirecine yansitmakla ilgilidir (Akao, 1990). Bu ozel-
ligiyle "Kalite Fonksiyon Yayihmi", miisteri beklentilerinin tasa-
rim-yapim siireci ile entegrasyonunda ve dolayisiyla nihai irii-
ne yansitilmasinda uygun bir cati saglayabilir (Clausing, 1997;
Vilela ve Cheng, 1997).

Sonug ve Oneriler

Bina tasarim yapim alanindaki arastirma kurumlari, mesleki
topluluklar ve bireyler, imalat sektoriinde hizli bir sekilde iler-
leyen kalite gelistirme yaklagimlarini binalara yonelik olarak
uygulama ihtiyacini anlamaya baslamiglardir. Ancak, bu kalite
yaklagimlarinin tasarim ve yapim siireclerine uygulanmasi ko-
lay bir is degildir. Ciinki, binalar imalat triinlerinden ayiran
karakteristik farklar vardir. Dolayisiyla kalite yaklagimlarinin,
binalarin ve tasarim-yapim stireclerinin sahip oldugu karakteris-
tiklere gore gelistiriimesi gerekmektedir. Calisma kapsaminda
belirtilen kalite yaklagimlarinin uygulanabilmesi ise 6ncelikle
kalite ile ilgili tim kavramlarin tam/net bir sekilde anlagiimasi-
ni zorunlu kilmaktadir.

Bir bina tasarim ve yapim siirecinin bagarili bir bicimde tamam-
lanmasi ve Ustlenilen projenin miisterisinin sonug triinden (bi-
nadan) tatmin olmasini saglamada, kalite gelistirmeye yonelik
bir yontemin kullanilmasi musteri agisindan oldugu kadar si-
recteki tim katilimcilara da biiytik yararlar getirecektir. Mste-
ri/mal sahibinin beklentilerinin belirlenmesi ve tasarim-yapim
onceliklerinin acikca ortaya kondugu cercevelerin saglanmasi,
binada yapilabilecek degisikliklerin katimcilar (mimarlar, mii-
hendisler, yiikleniciler...) tarafindan kabul edilebilirligini gelis-
tirecek ve sirecte karar alma mekanizmasina daha genis kap-
samli bir temel saglayacaktir. Bu yontemlerin uygulanabilirligi
konusunda ise bircok arastirmaci tarafindan ¢ok yogun cabalar-
la calismalar gerceklestirilmektedir. Bu makalenin sinirlari kap-
saminda sadece kalite olgusu genis bir yelpazede tanimlanarak
kalite gelistirme yontemlerine deginilmistir. Gelecekte yapilabi-
lecek calismalar ise bu yontemlerin bina kalitesini gelistirmeye
odaklanarak uygulanabilirliginin aragtirilmasi olacaktir.

Sonug olarak, kesin olan su ki, kalite hicbir zaman tesadiifen
veya kendiliginden ortaya ¢ikmamaktadir.Unutmamamiz gere-
ken en nemli nokta ise kalitenin, insanoglu tarafindan gercek-
lestirilen sistematik cabalarin bir diriini oldugudur. [1

Bu makale, yazarin Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisi'ne bagli olarak Mimarlik Bolimu Yapi Bilgisi Programi'nda Prof. Dr. H. Cetin Tirkeli yénetiminde siirdirmekte oldugu ‘Kalite Fonk-
siyon Yayilimi Yonteminin Mimarlikta Uygulanmasi ve Bir Projede Irdelenmesi" baslikli doktora tez calismasi kapsamina bagli olarak olusturulmustur.
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Kent

Emel Kayin, Yrd. Dog. Dr
DEU Mimarlik Fakultesi Mimarlik B8limii

Iki Mimarin Otobiyografilerinde 1950-1960'i Yillarin

lzmir Kentinden Yansimalap

Bu makalede 1930’11 yillarda dogmus ve 1950-1960'h yillarda
izmir'e yerlesmis olan iki mimarin otobiyografilerinden, kente
ilk yerlestikleri doneme iliskin anilari irdelenecektir. Kente di-
saridan gelmis ve meslek hayatlarinin biiytik bélimiint burada
icra etmis olan Gingor Kaftanci ve Dogan Tuna’nin otobiyog-
rafileri, kendilerine ait 6znel bilgilerin yaninda izmir kentinin
farklr donemlerinden yansimalari da icermektedir.

iki mimarin otobiyografilerinde, kendilerini izmir’e yonlendiren
yasam cizgileri ve bu kentle iliskileri irdelendiginde, bazi ortak
hususlarla karsilasilmaktadir. Oncelikle iki mimar da ayni yilda,
1931'de, Giingor Kaftanci Usak’da, Dogan Tuna ise Mersin’de
dogmustur. ikisi de 1948 yilinda I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi'ne
girmis ve mesleki egitimlerini o siralarda Paul Bonatz, Emin
Onat gibi hocalarin bulundugu bu okulda gergeklestirmislerdir.
Her iki mimar da maddi sikintilar icerisinde stirdiirdiikleri istan-
bul'daki egitim donemlerini , hocalari olan iinlii mimarlarla bir-
likte calisip yarismalara girerek ve yasadiklari kentin sosyo-kiil-
tiirel ortamindan beslenerek zenginlestirmislerdir. Glingor Kaf-
tanci mezuniyetinin ardindan istanbul ve Gelibolu'da askerligi-
ni tamamlamis, daha sonra da izmir'de calismaya baglamistir.
Dogan Tuna ise, dgrenciliginin son yillarinda gorgiisiing, bilgi-
sini arttirmak tizere Almanya’ya gitmeye karar vermis ve Emin
Onat'in da yardimiyla is bulmustur. 1960’a kadar Almanya’da
hem ¢alisip, hem doktora yapmis, daha sonra kisa bir stire Tiir-
kiye've dontip Ankara’da Emekli Sandigi’'nda calistiktan sonra
yeniden Almanya'ya gitmis, bu siirecin sonunda da izmir kenti-
ne yerlesmistir. (Kaftanci, 2001, 5.2-7; Tuna, tarihsiz, s.1-60)

Mimarlarin otobiyografilerinden, daha sonraki yillarda ¢ok sa-
yida bina yapacaklari izmir kentine yerlesmelerinin rastlantila-
ra bagli bicimde gelistigi anlagiimaktadir. Giingor Kaftanci'nin

izmir'le tanismasi 1950'li yillarda gerceklesir. Gelibolu'da ye-
dek subay olarak askerligini yaptigi sirada gerceklestirdigi mes-
leki calismalardan dolayr komutani tarafindan 6dullendirilmek
istenen mimar, bir gérevle izmir'e génderilir. Oldukca ilging bir
gorevi kapsayan ve Giingor Kaftanci’nin izmir'e yerlesmesinin
nedenini teskil eden bu yolculuk, mimarin anlatimiyla soyle
nakledilmektedir (Kaftanci, 2001, s.6-7).

"Bir yillik yedek subaylik déneminin sonuna dogru kolordu ko-
mutanimiz R.Giimiispala Pasa ingaat Y.Mihendisi sevgili arka-
dagim Avni Songiiler'le beni huzuruna cagirarak askeri yapila-
rin gerceklesmesinde gosterdigimiz basaridan dolayr odllen-
dirmek istedigini, bizi birer hafta gorevle istanbul’a ve izmir'e
gonderecegini soyledi (Aslinda bu odili gercekten hak eden
gece glindiiz calisan Avni idi). Avni Istanbul’a gitti. Bana izmir
kald. Gorevim izmir Fuar’ndan iki tavus kusunu alip Ordu-
evi'ne getirmekti. Izmir'li bir mimar olarak yasantimi siirdiirme-
mi bu iki tavus kusuna borcluyum. Emrime verilen pikap ve so-
forle Sarikigla’nin hentiz yikilmamig bélimiine yerlestim. Ailem
istanbul’daydi ve izmir'deki tek akrabam olan avukat dayi og-
lunu gérmek icin Alanyali Pasaji’'ndaki btirosuna gittim. Biiro-
sunda o zamanin taninmig bir ingaat miteahhidi ziyaretgisi var-
di (Merhum Hasan Dagyiran). Bu zati ilk ve son gértistim oldu.
Meslegimi nasil stirdiirecegimi sordu. istanbul’da Moderno is-
miyle acilan yeni, gagdas mobilyalar Greten bir ic mimarlik
atolyesi gibi bir yere sahip olabilmenin idealim oldugunu anlat-
tim. Askerligim biter bitmez izmir'e gelmemi 6nce beni ital-
ya'ya gonderecegini ve izmir'de béyle bir yeri, finansmani ken-
disinden, emegi benden olarak agmayi kabul ve taahhiit ettigi-
ni basarili isadamlarina has acele ve kesin bir dille bildirdi. Se-
vingden ucarak gittigim Gelibolu'da, tavuskuslarini Orduevi
bahcesine sag salim teslim edip, terhisim gelir gelmez Izmir'e



Restoran Mehmetali - Glizelyali, Giingér KAFTANCI, 1966

geri dondiim. Ne yazik ki Hasan Bey bir kalp krizi gecirmis ve
kesin istirahata cekilmisti. Akrabam Rasim Onel’e iyilesinceye
kadar beklememi sdylemis. Bu bekleyis sirasinda izmir Beledi-
yesi’'nde proje biirosunda calismaya bagladim. Hasan Bey'i iki
ay kadar sonra kaybettik ve benim i¢ mimarlik atélyesi umutla-
rim da ucup gitti. Ama Izmirli bir mimar olarak kalma ayricali-
gini kazandim."

Dogan Tuna’nin izmir'e yerlesmesinin Gykiisii ise, kentte ¢zel
bir Mimarlik Ytiksek Okulu kurulmasina iliskin ayrintilari barin-
dirmaktadir. O dénemde Frankfurt'da bulunan mimarin, 1966
yilinin Nisan ayinda izmir'den gelen bir telefonla icine katildi-
81 bu olay, Dogan Tuna’nin otobiyografisinde asagidaki bicim-
de yer almistir (Tuna, tarihsiz, s.84-85).

"Nisan ay1 baslarinda, bir aksam beni telefonla, izmirli isadami
Ulug Nazli Bey aradi. izmir'de 6zel bir Mimarlik Yiiksek Oku-
lu kurduklarini, 6gretim elemani aradiklarini, beni kendisine iz-
mir'de oturan tanidiklarimin saglik verdiklerini soylediginde
ben ¢ok sasirmistim. Ama konusma stirdiikce, konuyla ilgilen-
mem gerektigi kanisina vardim ve kendisine hemen evet diye
cevap veremeyecegimi, izmir'e giderek durumu yerinde goriip
inceledikten sonra karar verebilecegimi soyledim. Telefonu ka-
pattigimda saskinlik icindeydim. Tirkiye'ye donmek gibi bir
programim yoktu, ¢tinkii 1962'de artik kopriileri atarak Alman-
ya'ya gelmistim. Mayis ayinda, uygun bir tarihte, bir hafta icin
biirodan ayrilarak izmir’e bir turist ucagiyla gelerek durumu ye-
rinde inceledim. Okul Mudiirii Mehmet B.Unver ODTU’den
ayrilmis, 1963 yilinda bu 6zel okulu kurmus, kurucu ortaklar
arasinda Ulug Nazli Bey ile sonradan tanistigim ve dostluk kur-
dugum Banka Midiirt Muzaffer Arel ile Prof.Kemal Karhan bu-
lunmakta idi. istanbul’da Mimarlik Fakdiltesi’'ndeki son yilimda
ayni apartmani paylagtigimiz Prof.Dr. Semih Kavalali da Ber-

linde doktorasini yaptiktan sonra dénerek izmir'e yerlesmis ve
okulda 6gretim gorevlisi olarak calistyordu. Birkag giin icinde,
kuzenim Erol Tuna aracihigiyla okul ve kurucular hakkinda bil-
gi aldim ve Prof. Kemal Karhan'la tanistim. Gériismeler sirasin-
da babasinin Ankara’da gérevli oldugu, istiklal savasi ertesinde
biyik amcam Niyazi Tuna ile dostluklari, ortanca amcam Ra-
sih Tuna ile olan yakinliklarini 6grenmek beni hem sasirtmis,
hem de sevindirmisti. Almanya’ya dénmeden 6nce, son bir de-
fa Mehmet Unver ile goristiigtimiizde, bana gayet somut oneri-
leri yapmis ve bir sozlesme ornegini de vermisti. 5 yil sire ile
gecerli olacak olan sozlesmeye gore mimari proje, i¢c mimarlik
ve mimarlik tarihi derslerini (toplam 18 ders / saat) vermem kar-
sthgi 5.000 TL. briit, 4.000 TL. civarinda net ticret verilecekti. O
yillarda T Dm.= 2.5 TL. ve Alsancak’da liiks bir dairenin aylik
kirasi 1000 TL. civarinda idi. Ayrica serbest olarak calismam
icin de bir engel yoktu. ilk yil icin, istedigim takdirde kendisine
yardimci olmam karsiligi bu ticrete 1000 TL. net ek 6deme ya-
pilabilecegini ve gerek yeni cevreye alisabilmem ve gerekse egi-
tim ve ogretimde gorevli kisileri yakindan taniyabilmem icin
saglik verdigini de ekledi."

Mimarlarin izmir'e yerlesme siireclerine iliskin anilari, giinii-
muzdekinden farkl nitelikler tagiyan 1950-60'h yillarin kentin-
den izlenimler icermektedir. Ornegin, 1950'li yillarin basinda
Sarikisla hentiz timdyle yikilmamistir. 1960’1 yillarda kentte,
1970'lerde devletlestirilecek olan 6zel bir Mimarlik Yuksek
Okulu kurulmustur. O yillarin izmir kentinde genc mimarlarin
gelirleriyle belirli bir standart icerisinde yasamalari miimkin-
diir. Bu kiictk ayrintilar vasitasiyla bile, baska bir donemin iz-
miri'nde dolagildigi kolayca anlagilabilmektedir.

Mimarlarin anilarinda izmir'in kozmopolit sosyal yapisindan iz-
ler de yakalamak mumkundur. Kokenleri onceki yiizyillara da-
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yanan Levanten ve Musevi ziimre ile birlikte, yirminci yiizyil
ortalarinda izmir'e gelen Amerikalilar ve Avrupalilar kentin
farkli renklerini olusturmaktadirlar. Dogan Tuna otobiyografi-
sinde izmir'e yeni yerlestikleri donemde kurduklari dostluklari
anlatirken, izmir'in cok kiiltiirlii yapisini da sergilemektedir
(Tuna, tarihsiz, s.91)

"izmir'e yerlesmemizden sonra esim, bir dizi yeni komsularla
arkadasliklar kurmaya baglamisti. O giinlerde cocuklarin da ay-
ni yaslarda olmasi, ortak diinya gorist ve ilgiler nedeniyle bas-
layan bu tanisikliklar giderek bu giine dek stiren dostluklar ha-
line doniistii. Ergiin Ozakat ve esi Danimarkali Viba, Giiven
Giilcen ve ingiliz asilli esi Jill, Hamdi Giz ve ingiliz asilli esi Pa-
mela, Sayan Sokullu ve ingiliz asilli esi rahmetli Angela, Alain
Giraud ve esi Ulkii ile tanismamiz bu déneme rastlar."

Glingdr Kaftanci’min otobiyografisinde de, izmir'in bu farkl
sosyal yapisina iliskin bir yorum vardir. iki yil stiren izmir Bele-
diyesi proje biirosundaki calisma doneminin ardindan btiro
acan Gungor Kaftanci, birosunun ilk isi olarak gergeklestirdigi
bir kooperatif apartmani dolayisiyla yaptigi degerlendirmede
izmir'in sosyo-kiiltiirel ortamina bakisini ifade etmektedir ( Kaf-
tanci, 2001, s.8).

"Cok genc bir mimar olmama karsin kooperatif tiyelerinin isime
ve sahsima gosterdikleri saygi beni cok mutlu ediyordu. Istan-

izmir Fuari Odalar Birligi Pavyonu, Gingér KAFTANCI, 1960

bul'da orta ve kiigtik boyutlu yapilarin tasarim dahil battin hiz-
metleri kalfalarin elindeyken, izmir'deki mimar ve mimarliga
saygili ortami, yakin gecmiste, izmir'in sosyal yapisindaki fark-
lilikla agiklamak olasidir kanisindayim. Levanten burjuvazinin
is ve toplum hayatinda egemen oldugu donemlerden bu yana
izmirli mal sahipleri, mimari diger kentlerimize kiyasla daha iyi
tantyordu."

Mimar kimlikleriyle iyi bir statiye ve gelir diizeyine sahip olan
Guingor Kaftanci ve Dogan Tuna, stirekli oturmak icin kentin
elit bir kesiminin yasadigi Alsancak semtini secerken, pek ¢ok
varlikh kentlinin yaptigi gibi, Cesme’de birer yazlik ev insa et-

mislerdir. Gungor Kaftanci, 1964'de kullanmaya bagladigi
evinde yasaminin en mutlu dénemlerini gegirdigini bildirmek-
tedir (Kaftanci, 2001, s.13). Dogan Tuna da, 1967 yili yazi ba-
sinda izmir'in sicaklari ile karsilasinca deniz kiyisina gitmeye
basladiklarini, daha sonra da Cesme-Ardic'ta bir yazlik insa et-
tiklerini ve bazi aile sorunlari ile karsilastigi 1977 yili sonuna
kadar burada cok mutlu ve giizel anilarin yagandigini dile geti-
rir (Tuna, tarihsiz, s.90-91).

Otobiyografileri irdelenen her iki mimar da izmir'de insa etmis
olduklari binalarla kentin bicimlenmesine katkida bulunmus-
lardir. Giingor Kaftanci, kentteki ilk yillarinda gerceklestirdigi
kisisel proje ve uygulamalarinin yanisira, sonraki dénemde
Necdet Yorgancioglu ve Ali Kostepen ile birlikte kurdugu GNA
Mimarlik Birosu’ nda siirdtrdigt calismalarla da ¢ok sayida
mimari yapit ortaya koymustur. Ege Universitesi Fitizyoloji, in-
tani Hastaliklar ve Cocuk Tiiberkiilozu Hastanesi, Bati is Mer-
kezi, Yasar Holding Yonetim Binasi, Bati Anadolu Cimento
Fabrikasi Yonetim Binasi, izmir Ticaret Odasi, Kaya Oteli, Ka-
ya Prestige Oteli, Bianchi Fabrikasi mimarin yapilarindan bazi-
laridir (Kaftanci, 2001, 5.25-62). Bir akademisyen olarak ¢alis-
mayi secen Dogan Tuna da, uygulama alanindan kopmamis, o
dénemdeki mevzuatin verdigi olanaklari da degerlendirerekbir
mimari proje bitirosu kurmustur. Tuzcuoglu ishani, Turyag Ge-

Dr. N. Acarlar Evi, Gingér KAFTANCI, 1962



EGEMIMARLIK
2005/3 - 55

=4

3
v
v
!
b
;

I

Tuzcuoglu ishani, Dogan TUNA, 1969

nel Mudiirliik Binasi, Alsancak’ta Toktay ve Giiler Apartmanla-
ri, TAC Sanayi idare ve Depo Binalari Dogan Tuna'nin projesi-
ni gerceklestirdigi yapilar arasinda sayilabilir (Tuna, tarihsiz,
5.94-127). Her iki mimar da s6zu edilen iglerin gerceklesme sii-
reclerini otobiyografilerinde ayrintilariyla anlatmiglardir. Genel-
de iginde yer aldiklari sosyal cevre dolayistyla kendilerine ula-
san islerin bir kismmnin uygulama asamasinda sorunlarin yasan-
digi, kimi zaman da isler vasitastyla yeni dostluklarin ve is ilis-
kilerinin kuruldugu goriilmektedir. Bu kapsamda isaret edilme-
si gereken bir husus da, mimarlarin insa edilmis olan yapilari-
nin, olcekleri ve nitelikleri dolayisiyla kentsel mekandaki belir-
gin 6geler arasinda yer aldigidir. Ancak uzun bir meslek yasa-
mina sahip olan ve izmir kentinin farkli yiizlerini géren bu mi-
marlar, yiizyilin ortasinda insa ettikleri binalarin, gecen yillar
icerisinde yikilmasina bile tanik olmuslardir. Gingdr Kaftanci,
1960’11 yillarda insa ettigi bazi yapilarin ortadan kaldirilma se-
riivenlerini anlatirken, izmir'de yasanan énemli bir kentsel do-
niisiime, kiy hattinin ytiksek yapilarla dolmasi olgusuna isaret
ettigi gibi, Izmir Fuar’'nin farkli bir evresinden cizdigi resimle
de kentteki bellek kaybini ortaya koymaktadir (Kaftanci, 2001,
s.15-18).

"Guzelyal'da, deniz kenarinda ‘Restoran Mehmetali’ isminde,
daha ¢ok gece kuliibi gibi galisan bir yapi yaptim. O zaman
geng bir ressam olan sevgili Devrim Erbil’den yapinin cephesi-

Kaynaklar

ne cam mozaigi ile bir pano yapmasini istedim. Yapi ortaya ¢i-
kip, calismalar ilerledikce Devrim’le birlikte costuk, o binanin
icinde iki duvari resimledi, ben de orkestra arkasina 2x2 cm., 5
mm. kalinhkta kesilmis cesitli cins ahsaplari tutkalla yapistira-
rak bir pano yaptim. Bunun icin biittin biiro giinlerce insaatta
calistik. Yapilarin, soylu resimler, heykeller, seramik panolarla
stislenmesinin denemesini yaptik, hazzini tattik. Ne yazik ki, bu
yapinin omrii sekiz yil kadar stirdii. Arsaya 9 katli ingaat izni ¢I-
kinca, kocaman bir dozer yarim giinde tiim bu emekleri yerle
bir etti.

Buna benzer bir yapim da Hatay Caddesi tzerinde yaptigim
Dr.Acarlar’a ait bir evdi. Bu yapi (daha dogrusu mal sahibi), bi-
raz daha direng gostererek cevresinde olusan yiiksek apartman
bloklari arasinda yirmi yil kadar ayakta kalabildi.

1960 yili izmir Fuari Odalar Birligi Pavyonu icin izmirli mimar-
lar arasinda acilan yarismay, Ergun’la birlikte kazanarak, kisa
stirede tamamladigimiz yapi da ancak yirmi yil dayanabildi.
Gerci bu yapi gegici bir fuar yapisiydi; ancak ters piramitlerden
olusan ti¢ ayri kitlenin birlikteliginden olusan ve ontinde sevgi-
li dostum, rahmetli Turgut Pura’nin heykeli ile siislenen yapiya
cok emek vermistik. Ne yazik ki bu yapidan elimde bir tek fo-
tograf kalmis."

Kuskusuz izmir'in 1950-196011 yillarindan izleri silinen yalniz-
ca yukarida sozi edilen yapilar degildir. Dogan Tuna’nin oto-
biyografisi vasitasiyla da, bir zamanlar izmir'in sosyal yasanti-
sinda yeri olan bir tesis, Bornova Golf Kultibii animsanabilmek-
tedir. 1974'de yilinda Amerika'ya giden ve bir golf takimi alan
Dogan Tuna, tiye olmayi distindigt kuliibiin akibetini soyle
anlatmaktadir (Tuna, tarihsiz, s.153).

"Almanya’daki arkadaslarimin golfa bagladiklarini duymustum.
Bornova’'daki golf kuliibtinde tanidiklarim da vardi. Boyle bir
firsatin bir daha ele gecemeyecegini, en iyi takimlarin da Ame-
rika’dan alinabilecegini duisiintirek bir golf takimi aldim. iz-
mir'den ucaktan inerken kizlarimin saskin bakiglarini unutmam,
‘Bunlarla ne yapacaksin, baba’ diyerek hayli gtilmslerdi.

Sansimdan olacak Bornova Golf Kultibii o yil kapand:."

Yapitlariyla bir donem Izmir kentinin bicimlenmesine katkida
bulunan Giingor Kaftanci ve Dogan Tuna’nin otobiyografilerin-
de, izmir'in 1950-1960'1 yillarina iliskin nispeten sakin / 6lcek-
li kent dokusundan ve ge¢misteki kozmopolit oriinttstni fark-
i bir bicimde de olsa sirdiiren sosyo-kiiltiirel yapisindan izle-
nimler elde edilebildigi gibi, kentsel mekandaki yansimalari gi-
niimtize degin ulasacak bir degisim stirecinin baslangic evresi
de yakalanabilmektedir. [1

G. Kaftanci, Mimarlikta Yarim Ytizyil, Mimarlar Odasl lzmir Subesi, |zmir, 2001.
D. Tuna, Birikinti, Bir Mimarin Otobiyografisi, lzmir, tarihsiz.
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Siraselviler

Nafi CIL, Mimar

Ressam ve mimar olan Nafi Cil'in mimarliginin ve sanatc! kisi-
liginin ardinda yer alan ve onun sanatinin arka boyutunu olus-
turan Gzgiin bir sanat gorisii ve estetik anlayisi vardir. Bu sa-
nat goriisii ve estetik anlayis ‘Cagdas insan Varligi’ kuraminda
temellenmistir.

Kisaca ‘Cagdas Insan Varligi'ni aciklamak icin, once cagdashk
kavramini irdelemek uygun olur. Cagdaslik, giincel ve moda
akimlara ayak uydurmak degildir. Cagdaslik, simdi ve burada-
ki ‘evrensel olus” a, onun bittinligint kurmak eregiyle, katil-
mak bilincidir.

insan varligr: "Evrim stireci icindeki biyolojik organizmanin
ustiine 6zbiling potansiyeli ile yaratma potansiyelinin temel-
lendigi yerde ve zamanda yeryiiziinde gortintise ¢ikan bir va-
rolug" olarak tanimlanir.

insanin temel istegi ve yonelimi biitiinsellik ilkesine dayanir.
Bu ilke hem biyolojik, hem ontolojik ve hem de estetik bir il-
kedir.

insan, yasam icin bir yeni dengenin kurulmasi baglaminda ‘bu-
rada ve simdi’nin kosullari, verileri icinde ‘yaratma potansiye-
[i'nin etkinligi ile yaratma eylemine girisir ve boylece irreal
alanda (yapitinda) 6lime ve yokluga karsi durur, heterojen ka-
tegorilerinin bir uyumlu birligini ve butinluguni eserlerinde
kurarak hakiki var olusunu gerceklestirir.

Burada sozii gegen Siraselviler tasarimi, Nafi Cil’in buttn tasa-
rimlarinda mevcut olan bir temel kaygr ve diisiince icinde ger-
ceklesen, kavramsal mimarinin somut bir 6rnegini olusturmak-
tadir. Ve bu nedenledir ki, Cil'in Siraselviler'deki yaklagimi ve
mimari tavri ¢ok farkl ve ayricalikhdir. Ctinkd, once siteyi bir
biitiin olarak ele almis ve cografyanin ona sagladigi olanaklar-
dan en iyi yararlanabilmek icin, topografyasini, tasarim yetene-
giyle yeniden yaratmistir. Once vaziyet planinda olaylari yasa-
mis ve 6zgtnltk icinde arkaik, geleneksel, cagdas ve evrensel
degerler bu konutlarda biitiinltik icinde yer almistir. Bagimsiz
yapilarin birbirleriyle iliskilerinden olusan sokaklarin varligi,
farkli evlerin ustaca bir araya dizilisleriyle, gerilim icinde akar
bir dengenin zitliklar harmonisini yaratmig ve de birbirlerini b-
tinliige ulagtirmigtir. Bu gerilim ve uyum yaratan denge, parsel-
lerden olusan adalarin yapilanmasinda kademelerden olusan
cevrenin yaratilmas, yeni bir katmanlagma hiyerarsisi, devinimi
arttirmig, cevre ve cevrenin yapisal konumu estetik bir deger
olarak dinamizm kazanmustir.

Bu yaratilan estetik plastik dil, yasami zenginlestirmis, mekan-
larin strekliligini doga icinde etkinlige dontistirmdistir.
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Bu yapilarda ve diger biitiin tasarimlarinda yaratilan mimari
mekanlari, geleneksel bina ontolojisinin t¢ temel Gzelligi ve
cagdas ontolojinin dordinct boyutuyla tek tek sorgular ve bu
kategoriler baglaminda incelersek, soyle soyleyebiliriz:

Ontolojik acidan ele almamiz gereken ilk kategori, yapinin ye-
re baglilig 6zelligini tagir. Yapilarda yere baghlik, en strekli ev-
rensel algi aliskanligimiz iginde yer alan, buna deggin metafor-
lardir.

. A TiP-B ZEMIN KAT
Bu geleneksel yapi metaforlari icinde yapilar yerine ait oldukla- Lsl

rint israrla ifade eden, zamana karsi kalan israrli bir tavir icinde
dogada var olmustur. Yere baglhgi, bilesenlerden olusmus yek-
pareligi bu yapilarda yerini alirken Mimar bununla yetinmemis,
ana aksta yapilasmanin kurgusunu olusturan, yapilarin hem gi-
rislerinde hem de mekanlarin devaminda yer alan plaklar, fark-
I kullanim gérevleriyle zenginlik kazanan bu yatay dosemeler-
den olusan ve havada asili duran efektle kitlenin kompozisyon
anlayisi, gelenekselin digina ¢ikmis ve kitle arkaik cagdas bi-
tinltige ulagsmigtir.

Ontolojik agidan ikinci kategori olan, yekparelik kavrami igin-
de yapilan irdeleme ve incelemede sunlar soyleyebiliriz. Bu
yapilarda kolonlarla kirisin, diisey tasiyici ile yatay tagtyicinin
birbiri tistiine binerek kenetlenmesi mimarinin en ilkel teknikle-
rinden, dolayisiyla en arkaik tasima metaforlarindan birisidir.

Ne var ki bu yapilarda geleneksel arkaik tagima metaforuyla ye-
tinilmemis, konstriiksiyon verilmek istenen ifade zenginligi ile ~ TiP-B BODRUM KAT
farkli bir dil kazanmigtir. Bu dil, mimarin yaratici kisiligine 6z-
gii bir karakterin etkisiyle duvarin ifade ve yerlesme problemini

one cikarir. Duvarin kompozisyonla konstriiksiyon, soyutla so- .
u j

mut arasinda kalan gerilimli konumuna dikkat geker. Duvar, i
mekan yaratmada, konumu agisindan kompozisyona dolayisty- [
la soyut olmaya egilim gosterir. Yalin gortnttnin ardinda birbi- | H :I_l“
rini ceken ve kargilayan anlam katmanlari olusmus, bu da me- e 1'“" = [ -£

kani bu katmanlarla yaratilan eliskiler icinde zenginlestirmistir. ~ tip-g kesit
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TiP-C KESIT

Doga tizerinde salinan diisey duvar elemanlari yatay bir etkiye
dontismis, bu yatay etki meyilli yapisiyla estetik bir bigim ka-
zanmig, bu varligi soyut anlam varliginin giiciinG yogunlastir-
migtir. Egimli cati ortiileriyle hem biitiinlesen hem de gerilim
yaratan bu kompozisyon anlayis, enerjiye dontsmustiir. Gele-
neksel insaat teknigi ile onu asan yapilasma, plastik bir sonuca
ulagmis, estetik alanda varligi heyecan veren bir sistemler bit-
nl yaratmigtir.

Uciincii kategori olan ic-cis ayrimini geleneksel yapi tipleme-
sinde, post-modern mimaride ve bizim yapilarimizda (ontolojik
katman olarak) gormek olasidir.

S6ztint ettigimiz bu yapilarimizin giicli etkisi sagir duvarlarin
bilingli olarak kullaniimasiyla saglanmus, istenilen plastik nite-
lige ve estetige ulasarak bu kategorinin iginde yerini almistir.
Ne var ki, duvarin etkisini arttiracak ve onu karsilayacak bir de-
ger olarak da seffaflik, bu kategoriye karsit yerini almis, ortaya
¢ikan yapitta zithklarin harmonisi ve plastik sanatlarin estetik
niteligi karsilanmigtir.

Bu seffaflik etkisi, ayrica yapidan bagimsiz olarak uzayan yatay
duzlemlerle bosluk doluluk olarak i¢-dis ayrimina karsi bir ni-
telik deger olusturmus, mekansal etkinin zenginlesmesini ger-
ceklestirmistir. Boylece arkaik geleneksel olanla cagdas olan,
yoresel olanla evrensel olan harmonik biittinlige ulagmistir.

Modern ontoloji ile dordiincii kategori olarak yerini alan tinsel-
lik kavrami bittin yaratmalarda olmasi gereken en iist kategori-
dir. Onun yoklugu yapitin tinsel kavramla bulusmamasi, o ese-
rin ve yaratmanin derinlikten yoksun, yalinkat, fakir olusunun
kaginilmaz sonucudur. Biz diyebiliriz ki nerede tinsel varlik

TIP-C BODRUM KAT

1. Antre T Am? |

2. Yatak odasi :27m’

3. Yatak odasi : 16m’

4. E.Yatak odasi : 32m’ : e W
5. Banyo 1 5m? 4 w7 = .
6. Banyo 5m?

7. Soyunma 3m?

8. Kalorifer am’

9. Depo 5m?

10. Hobi Odasi : 15m?

11. Teras

alani veya onun varligiyla karsilagiyoruz, orada yaratmadan
soz edebiliriz. Bu kavramin mimarideki karsihgr anitsalliktir.
Anitsallik kavrami fagist mimari ile karistinlmamalidir. Ctinka
biiyiikluk ve ezici etki ile tinsellik kazanilamaz. Nerede ve ne
zaman insanin ve mimarinin yaratma eylemi iginde tinsellik
kavrami yer aliyor; orada insan soyunun, insan olma savasini,
yaratici olarak, estetik alanda gergeklestirdigini goriirtiz.

Bizim yaratmalarimizda ve mimarimizde tinsellik en etkin var-
lig1 ile izleyici tizerinde bir derinlik, bir zenginlik, bir yiicelme
hissi ve duygusu icinde kendisini hissettirir. Bu, yapitlardaki gi-
zemli diinyanin varligiyla ortaya cikar. izleyici tinsellige ulagir.
Bu da, o yapiti, doga icinde heykelsi bir etkinlige dontstirtr.
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| Yapi Tanitimi

Dokuz Eylil Univers
0zel 75. Y1l likdiretim Okulu

: Prof.Dr.Orcan GUNDUZ (Y.Mimar)
: Prof.Dr.Mustafa DUZGUN (ins.Y.Mih.)
: Prof.Dr.Orcan GUNDUZ,
Y.Doc.Dr. ilkim KAYA (Y.Mimar)
: Prof.Dr.Orcan GUNDUZ
: MTU Mimarlik Ofisi,
Dr.Erdal KEMAHLIOGLU (¥.Miman
[tir ERKUCUK (Mimar)
: DEU DEVAK Vakfi
: DEVAK ins. Taah. San. Tic. Ltd. Sti.
: Prof.Dr.Mustafa DUZGUN
Prof.Dr.Mustafa DUZGUN
Dr.Goksel SEZER (Y.Mimar)

Mimari Proje
Betonarme Projesi
i¢ Mekan Tasarimi

Cevre Diizenleme
Mimari Cizim

isveren Kurulus
Yiiklenici Kurulus
Uygulama Koor.
Uygulama Denetimi :

Bahadir YALDIZ (ins.Mih.)
Taseron Kurulug : Yirekli Insaat (Mimar Muharrem YUREKLI)
Yapi Alani 19,250 m2,

Yapim Siiresi : Nisan 1998 - Eyltl 1999

izmir" in Buca semtinde, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Tinaztepe Kampusu icerisinde yer alan
ilkdgretim okulu, DEU mensubu genis bir
kadronun goniilliiliik esasiyla ve biytik bir
Gzveriyle gerceklestirmis oldugu, geleneksel
tasarim ilkelerinin cagdas yaklasimlarla yo-
rumlandigi, rasyonel ancak duyarli bir tasa-
rim Urinddr.

DEVAK Ozel 75. Yl ilkégretim Okulu, mima-
ri tasarimindaki "cevresel duyarliigr" nedeniy-
le, OECD iilkelerindeki basarili egitim yapila-
rina yer veren, 2000 yili "ornek egitim yapila-
r" kitabinda yer almistir.

F"

itesi Vakfi (DEVAK)

Orcan GUNDUZ, prof Dr.
DEU Mimarlik Fakilltesi

Ulkemizde kesintisiz 8 yillik zorunlu egitim, 16 Agustos 1997
tarihinde yariirlige giren 4306 sayili kanun ile yasalasmis ve
1997-1998 egitim yilindan itibaren tiim tlke sathinda yeni bir
heyecan ile uygulanmaya baslanmistir. Dokuz Eyliil Universite-
si Ust yonetimi de, Gniversitenin sahip oldugu olanaklar ve glic-
[t akademik birikimi ile bu olusumu desteklemek amaciyla, ge-
lecegin aydin ve dzgiiven sahibi genclerinin yetisecegi cagdas
bir ilkogretim okulunun yasama gegirilmesini benimsemistir.

Rektér Prof. Dr. Fethi idiman ve yonetiminin onciiliigiinde bas-
latilmis olan bu girisime goniilli olarak hizmet vermek tzere,
tniversite biinyesinde, Rektor ve Rektor yardimceilarindan olu-
san "koordinasyon grubu" na bagli olarak, kaynak yaratma ve
kaynak kullanimini organize etmek tizere "finansman ve igletme
grubu", projelerin hazirlanmasi, ihaleye ¢ikarilmasi ve de insa-
atin denetlenmesini saglamak, yapinin gerekli donanimini olus-
turmak tizere "ingaat grubu", okulun egitim modelinin ve egitim
programlarinin hazirlanmasi, gerekli egitim kadrolarinin secimi
ve yetistirilmesi amaciyla "egitim grubu" ve de kurulacak egitim
kurumunu topluma tanitmak tizere "tanitim grubu" ndan olugan
yaklagik 100 kisilik bir uzman kadrosu bu strecin ilk asamasin-



dan itibaren gérev almis ve okulun agilisina kadar, goniilli ola-
rak yogun katki koymuslardir. insaat grubu ile diger bazi grup-
larin katkilari, ilkogretim kurumunun tamamlanip isletmeye
acilmasindan sonra da uzun stire devam etmistir.

Tasarim ve ingaat iglerini yiriitmekle sorumlu olan "insaat gru-
bu", isteklerin belirlenebilmesi ve programin olusturulabilmesi
icin ilk toplantisini Ocak 1998’ de egitim komisyonu uzmanla-
ri ve diger yetkililer ile bir araya gelerek yapmistir. ilk toplanti-
da egitim kurumunun kisa ve uzun vadeli hedeflerinin, egitim
felsefesinin ve de yiiriitilecek olan egitim modelinin ana hatla-
ri belirlendikten sonra mimari proje galismalarina yogun bigim-
de baglaniimigtir. Olusturulan program dogrultusunda, ilkogre-
tim yapisinin tasariminda, egitim mekanlari olarak, oyun igeri-
sinde egitimi hedef alan "okul 6ncesi" birimi icin 16’sar 6gren-
cili 3 subeye, "ilkogretim" birimine ait 24‘er kisilik, ikiser sube-
den olugan 8 sinif (toplam 16 derslik) ve fen, bilgisayar labora-
tuarlarina, resim, miizik, el sanatlar iglikleri ile bale ve halk
oyunlari salonlarina yer verilmistir. Egitim mekanlarina ek ola-
rak, sinif 6gretmenlerinin ve uzmanlarin yer alacagi yonetim bi-
rimleri, cok amacli etkinlik alani (konferans, gosteri, toplanma,
spor amacl), yemekhane mekani, kantin ve gerekli teknik ser-
visleri programda yer almistir.

DEVAK Ozel 75.Y1l ilkogretim Okulu’nun kurulusu, 24 Subat
1998 tarihli yerel gazetelerde kamuya duyurulmustur. Duyuru-
da, DEU Buca Tinaztepe Kampusu icerisinde, toplam 3,500 m?
lik kapali alana sahip olacak olan ilkégretim okulunun mekan-
sal ve egitsel ozellikleri ile egitim hedeflerinin neler oldugu, te-
melinin 23 Nisan 1998 de atilarak 1999-2000 egitim yilinda
egitime baslanacag belirtilmistir. Sinirli bir biitce ile yola giki-
larak baslatilan bu girisimin kaynaklari olarak, tGniversitenin va-
kif ve sirketlerinin, Gniversite elemanlari ve 6grencilerin katki-
lari ile Gniversite biinyesinde yaratilacak cesitli sanatsal etkin-
liklerden saglanacak gelirler, 6zel kuruluslardan ve de kentteki
hayirsever vatandaslardan saglanacak ayni ve nakdi bagslar
ongorilmistar. Gergeklestirilecek olan ilkogretim kurumunun
tniversite mensuplari ve kamu galisanlarinin cocuklarina once-
lik vermesi, ayni sekilde Ege Bolgesinin yetenekli cocuklarina

belirli diizeyde burs desteginin saglanmasi hedeflenmistir.

ilkogretim okulunun tasariminda; farkli yas gruplarindaki 6g-
rencilerin bireysel gelisimlerini saghkh strdtrebilmeleri icin,
dilediklerince 6zgiir ve bagimsiz, yeterli diizeyde de paylagimi
iceren sosyal bir yasama sahip olabilecekleri 6zel ve ortak me-
kanlar dizgelerine yer veren bir mimari kurgunun gerceklestiril-
mesi amaclanmustir. Arzulanan mekansal kurguyu, tasarim kap-
saminda, farkli olceklerde gozlemek olasidir. Bunlardan ilki,
egitimsel kademeleri (hiyerarsiyi) vurgulamak tizere, egitim
kampusunun kente (Buca’ ya) yakin ve daha dustk kotta ko-
numlandiriimig olan, en alt egitim kademesini olusturan "okul
oncesi" birimidir. ikinci asamada, ilkégretim okulunun "alt ka-
deme siniflart" (eski ilkokul) ile tniversite kampusu yoninde
konumlanmis olan "tst kademe siniflar "(eski tanimiyla orta
okul) yer almaktadir. Her egitim (yas) grubunun kendi igerisin-
deki 6zgtirlugu, bitisiginde yer alan diger egitim kademesi ile
iletisim icerisinde yeni agilimlara, sosyallesmelere olanak tani-
maktadir. Bu hiyerarsik diizenleme, yakin gelecekte olusturul-
masi dustintlen lise bolimuntin, mevcut ilkogretim okulunun
tniversiteye bitisik olan bolgesinde (giineydoguda) yapilmasi
ile tamamlanacaktir. Bu dizge igerisinde her 6grencinin, kendi
bireysel konumunu yasarken, gelecegine yonelik vizyonlarini
da olusturabilme sansina sahip olabilmesi amaclanmustir.

Tasarimin ikinci kademedeki mekansal kurgusu, her bir egitim
biriminin (sinifin) bireysel dersliklerinden olusan 6zel mekanla-
rindan hareketle, dersliklerinin ontindeki disa acilan ortak ka-
pali teneffiis alanlarina, egitim kollarinin ontinde yer alan tze-
ri ortald (sundurmali) yarr agik teneffiis mekanina ve de onun
da devami niteligindeki ortadaki ortak acik alana olan kademe-
li yonelimini tanimlamaktadir. S6z konusu kurgu, ayni zaman-
da, geleneksel konut mimarimizdeki kamusaldan 6zele dogru
sokak, bahce, avlu, sundurma, agik sofa, hayat ve bagimsiz
ozel mekanlar dizgesinin giiniimiiz cagdas yasamina uyarlan-
mis yorumunu yansitmaktadir.

ilkogretim okulunun "L" formundaki konumu, soguk kis riizgar-
larina kapali, korunakli bir girise ve oyun avlusuna olanak tanir-
ken, "L" formunun i¢ avluya bakan, iki kat yiiksekligindeki de-
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rin sundurmasi, adeta okul cocugunun sapkasinin siperi gibi,
binanin saydam giiney cephesini sicak donemlerde giines etki-
sinden korumaktadir. Diger yandan, ayni cephe, yatik gelen
sonbahar ve kis donemi giines isinlarini ieriye alirken, binanin
1sinma sorununa ve 1si ekonomisine 6nemli katkida bulunmak-
tadir.

Binanin plan kurgusunu olusturan formlar ise basit, temel ge-
ometrik formlardan ibarettir. Egitim birimlerinin ortasinda yiik-
selen silindir formundaki yapi, egitici mekanlarina ve kiitiipha-
ne gibi ana egitim islevlerinin yer aldigi idare blogunu vurgula-
maktadir. idare blogunun her iki yaninda yer alan, dikdértgen
formundaki egitim kollarinin uclarindaki ticken konsollar, plan-
da bir karenin diyagonalini tanimlarken, her iki egitim kolunun
simgesel biitiinligiini vurgulamaktadirlar. Yapi biinyesinde
sergilenen mekansal ve geometrik farklilasmalarla da, biling
altinda bile olsa, 6grencilere birtakim mimari deneyimler yasa-
malarini amaglamaktadir.

ilkogretim okulu kampusu girisine en yakin konumda, tek katli
ve parcali yapilardan olusan "okul oncesi" birimi, egitim me-
kanlari, ortak etkinlik ve yemek alani, idare birimi, acik ve ka-
pali teneffiishaneleri ile ilkogretim okulundan tamamen bagim-

siz calisabilecek sekilde diizenlenmistir. "Okul oncesi" egitim
birimi ile ilkogretim okulunun alt kademe egitim birimleri ara-
sinda konumlanmig olan 350 kisi kapasiteli salon, 12 metrelik
sahne agzi ve sahne arkasi mekanlari, 6zel miizik ve bale sa-
lonlar, kiigiik 6lcekteki basket ve voleybol oynama olanaklari
ile birlikte cok amacli etkinliklere olanak tanimaktadir.

ilkogretim okulunun éniindeki acik alan, 6grencilerin iyi hava-
larda bulustuklari ve 6zgiirce davranabildikleri genis bir ¢im
yiizeydir. Egitim blogunun arka (kuzey) cephesi, derin bir vadi-
ye yonelik alan olup, ozellikle sicak bahar doneminde acik te-
neffiishane olarak hizmet verecektir. Egitim blogunun bati yo-
niinde ise, gelecekte lise binasinin konumlanacagi alana yone-
lik olarak spor sahalari konumlanmistir.

DEVAK Ozel 75.Y1l ilkogretim Okulu yapisi, Cumhuriyetin ku-
rulusunun 75. yili anisina Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan
kamuya kazandirilmis cagdas bir egitim kurumudur. Kar amaci
giitmeyen bu egitim kurumu, baslangicta ilkogretim okulunun
ilk 6 sinifina alinan 83 6grenciyle egitime baglamis olup, gtini-
muzde 2 subeli "okul oncesi" birimi ile ilkogretim okulunun
toplam 6grenci sayisi 310" a ulagmis bulunmaktadir.

Acildigr giinden beri 6. egitim yilini stirdiirmekte olan DEVAK
75.Y1l ilkogretim Okulu’ nun mimarisine yénelik degerlendir-
melerde, 6grencilerin, velilerin ve de okul yonetimin izlenimle-
rinin son derece olumlu oldugu goriilmektedir. Siniflarin genel
kurgusunun yani sira, 6n avluya yonelik aydinlik, ferah koridor-
larin (teneffiishanelerin) 6grencilerin pedagojik ve sosyal gelis-
meleri acisindan basarili oldugu okul yonetimi tarafindan 6zel-
likle vurgulanmaktadir. Ozel statiide olmakla birlikte, bir "dev-
let kurulusu" nun himayesinde olusturulmus ve isletilmekte
olan ilkogretim okulu, mimarisi, egitim anlayisi ve sundugu
hizmet kalitesi ile her acidan arzulanan "6zel " cizgiyi yakala-
mis olup, tlkemiz igin 6rnek nitelikteki bir Griint ve basariyi
sergilemektedir. Arzulanan kalitenin yakalanmasinin ardinda,
bu kurumun yasama gecirilmesinden isletilmesine kadar, her
asamada emegi gecen cok sayidaki egitim gonalltistiniin olaga-
niistti ve yirekten ¢abalarinin biyiik payr bulundugu ortadadir.

ilkogretim Okulunun mimari sonuc tiriinéiniin basarisinda, ayn
ozverili anlayis ile gorev yapmis olan tiim teknik kadronun bi-
yiik payi vardir. Projenin hazirlanmasindan, yapmin bitimine
kadar denetimin strdiirms olan teknik kadronun 6ztnii olus-
turan akademisyen, bu calismayr tamamen gondllilik esasi
tizerine ve cahistiklar kurumlarindaki asal gorevlerinin yani si-
ra yirtmdslerdir. Diger yandan, gerceklestirilen projenin, egi-
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tim kurumunun beklentilerini karsilayacak sekilde, mitevazi
bir biitce icerisinde ve cok hizli bigimde yapilacak olmasi, da-
ha sonra gene devlet biinyesinin kisitli olanaklari ile isletilecek
olmasi, yapinin gereken cagdas ve nitelikli cizgilerinin yalin ve
tutarli ¢oztimler, gercekci ayrintilar icerisinde ¢oziimlenmesini
zorunlu kilmistir. Ancak bu tutumun, ilkégretim okulunun tasa-
rimcisinin mimari kimligi ile értismekte oldugunu 6zellikle be-
lirtmek gerekir.

D.E.U. 75.Yil ilkogretim Okulu'nun projelerinin hazirlanmasi,
binanin temelinin atilmasi ve de egitime baglanmasi, baslangic-
tan itibaren programlandigi sekliyle gerceklestirilmistir. Tasa-
rim sireci icerisinde, egitim hizmetlerinin diizeyini yiikseltme-
ye donuk olarak, stirekli yeni talepler getirilmesi, sonugta yapi-
nin toplam alaninin baslangictaki hedefin ¢ok tizerinde, 9,250
m?olarak sonuglanmasina neden olmustur. Yapinin artan alan-
sal biiytikligii ve sonradan talep edilen ek donatilar nedeniyle
baslangigta éngoriilen biitcenin agilmis olmasina karsin, tim
teknik hizmetlerin gonilli olarak yapilmis olmasi, ic mekan
donatilarinin biytik béliimiintin  dniversitenin - atolyelerinde
tretilmesi ve ingsaat malzemelerinin bir béliimtniin hibe yoluy-
la elde edilmis olmasi nedeniyle yapinin toplam maliyeti ¢ok
dustk olarak gerceklesmistir. Cok amagh salon ve ek mekanla-
rinin tamamlanmasi birkag yil daha stirmis, projede mevcut
olan oziirliilere yonelik asansor, alt yapisi hazir olmakla birlik-
te hentiz uygulanmamistir. [1
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Sevgi MOLVA, Mimar

Hiisnii Gengoniil'le Cesme'de bir handa actigi
sergisinde tanismis, daha sonralari Alacati sokak-
larinda, fotograflaryla duvarlarini siisledigi, se-
vimli bir restoranin oniinde, karsilasmistik. Ken-
disiyle, dergimiz icin soylesi yapmak istedigimi
soyledim. Soylesiyi, Giizelyali Parki'nin arkasin-
daki atolyesinde, gerceklestirdik. Asagida bu soy-
lesiyi ve calismalarindan sectigi ornekleri sizlerle
paylastyoruz.

Dairesel tekrarlar, Tekerlekler (Miidahale edilmeden dogal haliyle cekilmis)

Fotografla ne zaman ilgilenmeye basladin? Oradan baglaya-
lim istersen.

Lise yillarinda, 74-75 seneleri, Mithat Pasa Endiistri Meslek Li-
sesi, benim lisem. Bir 6gretim doneminde, sevgili hocamizdan,
imkanlar sinirli da olsa, bir dénem fotograf dersi aldim. Karan-
lik odada baski islemleri ve pek gok sey ¢grenildi. Sonra kald
o orada... 84-91 yillari arasinda turizm yayincihgr ile ugrastim.
Merkez istanbul'du. Ben Ege Bélgesi ile ilgileniyordum. Gozii-
min ontinden yiizlerce fotograf gecti. Birikim oldu herhalde. O
imgeleri yillar sonra yorumluyorsun. Tanitim, turizm, reklam
derken ticari fotograftan sikildim. Bagimsiz calismaya bagla-
dim. Hosuma giden her seyi cektim 6nce, bastan slayt cektim
bir stire gitti bu, daha sonra fotograf cekmeye bagladim. Sonra-
lari, bir bigimi, bir nesneyi vurgulayarak gektim. Gittikce daha
cok derinlesti. Cektigim fotograflardan begendiklerimi ise 98
yilindan beri sergilemeye basladim. Sergi salonlari bedava da
olsa, insanlar gelmiyorsa, ahsveris yerlerini tercih ediyorlarsa,
ben giderim onlara diyerek diikkanlarda, sokaklarda, parklarda
sergiler actim.

Belli konularda yogunlasmalar var dyle mi?

Herhalde herkes de bayledir. Once her sey cekiliyor. Sonra ba-
z1 konulara girip orada kayboluyorsun. Konularda seyreliyor-
sun. O nesneyi, zamanla daha iyi taniyorsun. Son dénemde yo-
gunlastigim konular; dairesel izler, pencereden disari, dokusal
goriintiiler ve tabi doga fotograflari olarak siralanabilir. Bunlari
sergilerken, 25-30 tane olunca bir kompozisyon olabiliyor, ona
dikkat ediyorum. Ben kurgusal fotografla ilgilenmiyorum. Dog-
rudan fotograf cekiyorum aslhinda. Yalniz duvardaki izlerle ilgi-
li veya su ile ilgili fotograflar cektigim zaman, soyut oluyor di-
yebiliriz onlara.

Fotograf sence ne zaman sanattir, sanat midir?

insanlar, birtakim duygularini, distincelerini ifade etmek pay-
lasmak isterler. Nasil bir teknikle olur, bu cok da 6nemli degil.
Hangi ¢cagda ne kosulda olursa olsun, bu boyle. Resimden bas-



Kediler, bitkiler ama en ¢ok deniz ve kayiklar. inciralti'nda bir kayik
golgesi resim etkisi yapiyor.

larsak, insanlik baglangigtan bu yana resim yapmis. Binlerce yil
stirmds ve stirecek. Fotograf makinesi icat olunca, resim sanati-
ni, engelleyecegi diistinilmus. Sonralari engel olamayacag an-
lagiimis. ikisi de ayri ayr yerlerde dursalar da, fotograf resim sa-
natiyla cok ilgili. Bir fotografta da denge, oran kompozisyon,
estetik cok onemli. Bu degerler gozetilerek olusan fotograf ben-
ce sanattir. Ben resim yapmiyorum ama cok ilgiliyim, sergilere
giderim, kitaplardan izlerim, kendimi siirekli yetistirmeye cali-
sirim.

Odemis, Beydag'da Bir Kéy Evi (Ulkemizdeki butiin kéy
evlerini bir bicimde temsil eden zenginligi var.)
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Su siralar bir sergin siiriiyor. Bundan sonra neler planlyor-
sun?

Termal Otelde, Ressam bir hocamla birlikte olan sergim siirii-
yor. 2004 yili iyi gecti bu anlamda. Yikseltisi olan bir yildi, tre-
tim olarak da 6yle sayilir. istanbul ve Ankara'da sergilerim oldu.
Mayis da Londra'da bir sanat kafe de sergi actim. Yeni baglanti-
lar var. Fuarlardan teklifler geliyor. Ekim -Kasim aylarinda Dogal
Yasam Fuari'nda bir sergim olacak. Hizl bir tempom var.

Baska bir seyler eklemek ister misin?

Sunu sdylemek isterim; insanlar daha ¢ok, ani fotografi cekiyor.
Yillar sonra, cok degerli hale gelir bunlar. Bu anlari sabitlerken,
izleyerek, katilarak bilgi eksikliklerini giderirlerse, daha gizel
anilar gelecege kalacak. Artik bu miimkiin, hem makineler da-
ha iyi, hem de pek ¢ok yerde kurslar da var.

Sana ¢ok tesekkiir ediyoruz bu sdylesi icin.
Ben de sizlere tesekkiir ediyorum. [1

Odemis, Birgi'de yillarca cobanlik yapmis olan bu kisi daha sonra viyoline
ilgi duymus. Koyun kuzu otlatirken viyolin ¢almis. Cobanliktan ayriimis
ama Birgi'de hala dolasarak caliyor.

Franpig

Misirci Cocuk, Ayvalik'ta 6glen yasantisi.
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| Yayin Tanitimi

izmir Mimarlik Rehbepi

Editor:

Deniz Gliner
Yazarlar:

Himeyra Akkurt,
Ozen Eyiice,

Deniz Giiner,

Emel Kayin,

Deniz Ozkut,

Eser Oztasci Gilltekin,
Yasemin Sayar

Mimarlar Odasi izmir Subesi Yayinlari,
Temmuz 2005, Ingilizce-Tiirkge, 222 Sayfa, 14X23cm

lzmir'in MO 4.yiizyildan giiniimiize kadar kentsel tarihini, bu
tarih dénemlerine taniklik etmis yapilar yoluyla aktarmayi he-
defleyen rehber, kentin sahip oldugu 5000 yillik mimari ve kiil-
tirel mirasi yansitan ve giinimiize ulagabilmis yapi ve yerles-
melere ait fotograf, cizim ve bilgiler iceriyor.

Ulusal Mimarlik Politikalar

Derleyen:
Tugge Selin Tagmat,

Mimarlar Odasi Yayinlari,
Eyliil 2005, Ankara,
174sayfa, 19.5x27.5 cm.

Ulusal mimarlik politikalari, mi-
marlik Uriinleri ve yapili cevrenin
niteliginin kamu yararina oldugu
diistincesinden hareketle, mimar-
Itk uygulamalarinda standartlari
yukariya cekme hedefini hikiimet politikalarina entegre etme
amacini tagtyor. Ulusal mimarlik politikalar derlemesi Alman-
ya, Danimarka, Finlandiya, Fransa, Hollanda, ingiltere, irlanda,
Iskocya, Italya ve Malezya'min ulusal mimarlik politikasi calis-
malarini ve ayrica Avrupa Konseyi'nin konuyla ilgili olarak ka-
bul ettigi karar metnini iceriyor. Diinyanin farkli tilkelerindeki
mimarlik politikalarinin bir seckisi niteligindeki derleme kitap,
Tiirkiye'nin mimarlik politikasini olugturma siireci icin énemli
bir kaynak. Kitabin asil hazirlanma amaci, Mimarlar Odasi’'nin
ulusal mimarlik politikasi konusunu 6ncelikli giindem madde-
leri arasina almis olmasi ve bu kapsamda cesitli toplantilarla
siirece katilabilecek tim taraflari bir araya getirerek bu yolda
onemli adimlar atmay hedeflemesidir.

Avrupa Mimarlar Konseyi Politika Kitabi 2004
Mimarhik & Yﬂ§ﬂ||l Kalitesi

Yayina Hazirlayan:
Tugce Selin Tagmat,
Ceviren:Aydan Erim,

Mimarlar Odasi Yayinlari,
Eylil 2005 Ankara,
Ingilizce-Tiirkce, 64 Sayfa

Avrupa  Mimarlar  Konseyi
(ACE), sivasi kurumlarin ekono-
mi tizerine yogunlagan ilgileri-
ni sosyal ve kiiltirel alanlara da
kaydirmaya cabalamakta ve
mimarligin kamu yararina oldugu disiincesinden hareketle,
nitelikli mimarlik tiriinlerine ve yapili cevreye ulagmak icin si-
yasi irade olusturmaya calismaktadir. ilk olarak 1995 yilinda
yayinlanan "Avrupa, Mimarlik ve Yarin" baglikl Beyaz Kitap'in
ardindan ACE, 2004 yilinda "Mimarlik&Yagam Kalitesi" baglik-
I ikinci bir politika kitabi yayinladi. Bu kitapda Avrupa Birli-
gi'nde giindemde olan mesleki hizmetlere iliskin diizenleme-
lere génderme yaparak, i¢ pazar, ekonomik kalkinma, rekabet
ve stirdriilebilirlik gibi giincel konularla mimarlik mesleginin
iliskisini kuruyor,

2004 Mimarlar Odas
9. Ulusal Mimaritk
Sergisi ve Odiilleri

(Turkce / Ingilizce)

C MIMARLIK
SERGIS

23,5x32cm

227 sayfa e karton kapak
1200’e yakin renkli fotograf
ve ¢izim

Mimarlar Odasi tarafindan Mimar Sinan anisina, 1988
yilindan beri meslek kultiriintin taniilmasi, ézendiril-
mesi, odillendirilmesi, énct nitelikteki calisma ve fi-
kirlerin ortaya ¢ikarilip tegvik edilmesi, mimarhigin ka-
muoyu ve meslek giindeminde tartisilmasi ve yeni dii-
stinceleriyle geng mimarlarin tanitilmasi amaciyla iki
yilda bir dtizenlenen Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiil-
leri’nin 2004 yilinda gerceklestirilen dokuzuncusunda
odiil kazananlarin ve biitiin katihmcilarin yapitlari yine
bir katalogda toplandh.

Katalog, bir yarismayi belgelemenin étesinde bu en ge-
nis kapsamli yarismaya sunulan 177 projeyi icermesi
acisindan Tirkiye'nin son birkag yillik mimari yoneli-
mini de gozler 6niine seriyor.
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