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* Gonderilecek yazilar 6-7 daktilo sayfasindan uzun olmamalidir.

* Yazilarda 200 kelimeye kadar bir 6zet bulunmalidir. Ozetlerin In-

gilizce olmasi yeglenir ® Gorsel malzeme, teknik islemlere uygun

fotograf, dia, aydingere cini miirekkebiyle izilmis olmalidir. ® Gi-

zimler 1/2 oraninda kigildiiklerinde okunabilir olmali; gorsel mal-

zemeler yaz ile birlikte gdnderilmelidir ® Yayin Kurulu, génderilen

yazilari basmaya ya da basmamaya karar verir, sonug yazara mek-

tupla iletilir. ® Yazidaki gériisler yazara aittir. Yayin komitesini "

baglamaz. ® Basilan geviri yazilara ait her tiirlii sorumluluk yaza- EGEMIMARLIK 47 1
rina aittir. ® Yaz ve fotograflar icin kaynak gésterilmesi zorunlu-

dur. * Yazlar iade edilmez.




BASYAZI

MIMARLAR KENTLERI iGiN DUSUNUYORLAR

Her yil EkKim ayinin ilk Pazartesi ginu tim Ulkelerde
"Dinya Mimarlik ve Konut GUnU" olarak kutlaniyor.
Uluslararasi Mimarlar Birligi'nin (UIA) bu yil yapilacak ortak
etkinliklerdeki temasi "Yasasin Kentler" olarak belirlendi.
Bu temayl vyayginlastirmak amaciyla, Uluslararasi
Mimarlar Birligi (UIA) tarafindan mimarlar ve mimarlik
ogrencileri arasinda olmak Uzere, bir mimari fikir projesi
yarismasi dtzenlendi.

Yarisma her mimarin ve mimarlik 6grencisinin yasadigi
kente dair "keske yapllsa", "keske gerceklesse" dedigi ve
yasadigl kentin cevresel niteligini, kentsel mekani,
kentlilerin gtindelik hayatini zenginlestirecek, toplumsal
yasama katkida bulunacak, kenti daha yasanir kilacak
"mimarca" bir hayali, bir dist, bir fikri oldugu inancina
dayanmaktadir.

Yarisma, mimarlarin ve mimarlik égrencilerinin bu hayal-
lerini sergilemelerini, tanitmalarini, fikirlerini olabilir kilabile-
cekleri ortamlari yaratmayi hedeflemekte, mimarligi
toplumla bulusturmayr ve halkin kente karsi olan
duyarliligini kiskirtmayi amagclamaktadir.

Yasasin Kentler
Kent, insanin en énemli bulusudur

Bir kent, insanlarin sadece yasadigi bir alan degil, ayni
zamanda onlarin kendilerini gelistirdikleri ve yerytziinde
var olmanin tadini en ¢ok cikartmaya calistiklari yerlerdir.

Mimarlar sansli adamlardir, ¢tinkl onlar kentle hasir nesir
olma olanagina herkesten daha fazla sahip olan kisilerdir.

Her mimarin kendi kentine iliskin iyi bir fikri vardir. Kentten
tepki alacak, kentin belli bir alanina midahale ederek kenti
iyilestirecek, olumlu tepkiler yaratacak eylemlerle
donlsUmU basarabilen kentlerde, yeni bir baslangic, bir
yeniden dogus gérmek mumkin olabilecektir.

"Yasasin Kentler" projesi kenti desteklemeye, onun bir
bulusma yeri, bir yaraticilik ve dayanisma alani olan 6zinU
yeniden vyakalamaya yonelik blylk ve kapsamli bir
surectir. Kentlerle bu kucaklasmanin amaci, insanlarin
yasamlarini lyilestiren projelerin destekleyicisi olmaktir.

YONETIM KURULU

Merhaba,

Nitelikli mimarliga olan gereksinimimiz her gecen gin art-
makta. Kentlerimizde gagdas mimari degerleri tasiyan ya-
pilarin, kentsel mekanlarin sayisi ne yazik ki oldukca az;
toplumun ve isverenlerin nitelikli mimarliga talebi, isteni-
len dlzeyde degil. Bu niteligin artirilmasi, islevsel, saglik-
I, glvenli, estetik degeri ve mimari standartlar yUksek
mekanlara sahip olmamiz konusunda diger bircok etkenin
yaninda mimarlik egitimi de énemli bir konuma sahip.

Kuskusuz bu yeni bir tesbit degil, Glkemizde mimarlik egi-
timi konusundaki degerlendirmeler ve tartismalar her do-
nemde mimarligin ve Mimarlar Odasi'nin glindeminde
yer almistir. Glncel kosullar altinda mimarlik egitiminin ni-
teligi ve sorunlarinin; tim aktorleri (egtimciler, dgrenciler,
profesyoneller, Mimarlar Odasi ve diger mesleki yapilan-
malar, ...) iceren katilimci bir anlayisla ele alinarak deger-
lendirilmesi, ¢6zim onerilerinin gelistirilmesi gerekiyor.
Bu anlayisla dizenlenen “Mimarlik ve Egitim Kurulta-
y1"nin ikincisi, “Mimarin Formasyonu Nedir? Ne Olmali-
dir” temasiyla 10-11-12 Aralik 2003 tarihlerinde istan-
bul'da gerceklesecek.

Egemimarlik'in bu sayisinda; kurultay éncesinde, mimar-
Ik egitiminin en &zellikli bilesenini; tasarim studyolarini,
cesitli Gniversitelerden stldyo ydriticlst 6gretim Uyele-
rinin makaleleri ile ele aliyoruz. Bu kapsamli dosyanin edi-
torligini DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Balimi égre-
tim Gyeleri Hikmet Gokmen (Yard. Dog. Dr.) ile Dirrin SU-
er (Yard. Dog. Dr.) birlikte gerceklestirdiler. Degerli katki-
larticin kendilerine tesekkdir ediyoruz.

Bu sayida ayrica; Orcan GUndlz'Gn “...dogal cevrenin ko-
runmasi adina uygulanmakta olan yasalarin, mevzuatlarin
asllabilmesine yonelik yaratici ¢dzUmler”i konu alan yazisi
yer aliyor.

Yapi tanitim bolimUzde ise Arkas Yonetim Binasi'ni mi-
marlarinin tanitmi ve DEU Mimarlik Fakiiltesi arastirma
gorevlileri; M. Burak Altinisik ve Erdal Onur Diktas'in de-
gerlendirmeleri esliginde sunuyoruz. Bu bélinmdeki diger
yap! ise Marmaris'te gerceklestirilen bir restoran.

lyi okumalar...

YAYIN KOMITESi

Dergimizin gelecek sayilarinda hazirlanmasi
planlanan; “Yerel/Kiresel: Kiiresel Pazarda

Yereli Yeniden Dustinmek”,” Mimarhkta Ka-
lite” ve “Kampusler” konulu dosyalara 6ne-
ri ve katkilarinizi bekliyoruz.




HABERLEHR

Diinya Mimarlik ve Konut Giinii
ile Mimarlik Haftasi’'ni Kutladik

izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin Bu Yli ik Kez Diizenledii
Tarihe Saygi / Yerel Koruma QOdiilleri Aciklandi

Dinya Mimarlk ve Konut GUnd'ni
6 Ekim 2003 tarihinde KdltUrpark Tenis
Kullip'te dlzenlenen kokteyl ile kutla-
dik. Kokteylde meslekte 50. ve 30. yil-
larini tamamlayan Uyelerimize plaket
verildi. Yogun ilgi goren kokteylin en il-
gi cekici bolumd, 50. yil plaketi alan
meslektaslarimiz ile gergeklestirilen
sOylesiler ve goruntilerden hazirlanan
multimedya gosterisi idi.

Mimarlik - Toplum Diyalogunu
Saglamak Igin Tanitim Kampamyasi
Baslattik

Bilindigi gibi Subemiz mimarlik mesle-
ginin ve mimarlarin topluma tanitiima-
sini dnemli bir etkinlik alani olarak be-
lirlemistir. 6-13 Ekim tarihlerindeki
“Mimarlik Haftas” ni bu galismalar icin
bir firsat olarak degerlendirmek ama-
clyla farkli bir ydontemi deneyerek, dis
mekan iletisim araclarini kullandik.

Bu amacla; izmir'in 20 dnemli noktasi-
na asilan buyutk ebadll bez pankartlar
ile hafta slresince tim kentte her
gun onbinlerce yolcu tasiyan otobUs-
lere, Izsu veznelerine ve kentin mer-
kezi noktalarinda duraklara asilan afis-
lerle mimarlik tanrtildi.

izmir Blyliksehir Belediyesi tarafin-
dan; kent kulttrindn gelismesi, top-
lumda kentsel-tarihsel mirasin korun-
masina donuk bilincin gltclendiriimesi
amaclyla ilk kez duzenlenen "Tarihe
Saygl / Yerel Koruma Oduilleri" yaris-
masi sonuglandi.

Yarisma ile tarihi mirasa sahip cikanla-
rin, koruyarak yasatanlarin ¢dulle des-
teklenmesi amaclandi.

Kentli izmirli, Basit Onarim, Esasli
Onarim, Emek Oduilii, Tarihi Doku Ol
ceginde Basarili Koruma Uygulama
Odulii ve Tarihsel Cevre ve Kiiltlr Var-
liklan Koruma Katki Oduli dallarinda
dlzenlenen yarismaya 35 6dul adayi
basvuruda bulundu.

Yarismanin Aslil Segici Kurul'nda Prof.
Meral Akurgal, Prof. Glrhan Tumer,
Prof. Numan Tuna, Dog. Emre Mad-
ran, Doc. Ulker Baykan Seymen, Yrd.
Dog. “akir Cakmak ve Ersin Pégin yer
aldr.

Buna gore odul alan eserler ve ait ol-
duklar kategoriler ise soyle;

Mimarlik ve Egitim Kurultayi Il

Kentli izmirli Odiilii:
Guzide Bakek Evi
Sevil Balcioglu Evi
Ayse Mayda Evi

Tek Yapi ve Tarihi Doku Olgeginde
Basarili Koruma Uygulamalan Odiilleri:

Tek Yap ﬁlgeg_inde Basarili Koruma
Uygulamalan Odiilleri:

Basit Onanim Odiilleri

Hamit Adibelli Evi

Bullent Zeren Saglk Merkezi
Abdullah Sayiner

Esasli Onanim Odiilleri
Mario G.Sponza Evi
Kabaday! Evi

Latife Hanim Kosku

Emek Odiilleri

Can Izar, Sponza Evi Terasi Tas Uygu-
lamast,

T. Ridvan isler, TMMOB Zir. Mih.
Odasi izmir Subesi Tavan Resimleri

Tarihi Doku Olgeinde Basanli Koruma
Uygulama Odiilleri

Ali  Pasa Sadirvani
Dlzenlemesi

Tarihsel Gevre ve Kiiltiir Varliklarini
Koruma Dalinda Katki Odiilii

Adil Akgamli

Emel Kayin

izmir Life Dergisi

Mustafa Oguz

Orhan Besikci

Tepekule Kitapligi

ve Meydan

10-11-12 Aralik 2003’te istanbul’da Toplaniyor

Mimar Sinan Universitesi Oditoryu-

mu’nda toplanacak olan; “Mimarin

Formasyonu Nedir, Ne Olmalidir?” te-

maslyla dizenlenen Mimarlik ve Egi-

tim Kurultay II;

* Meslek ici Egitim,

e Akreditasyon,

e Staj ve Meslek ici Staj,

e AB ve GATS Sirecinde Meslek
Pratigi,

e Mimarlik Lisansi ve LisansUstU

Egitimi konularini tartisacak.

Kurultay'da, mimarlik ve egitimi alanin-
da var olan baslica kurum ve etkin kisi-
liklerin temsiliyetinin saglanarak; yuka-
ridaki konularda mutabakat-uzlasma
taslaklarinin, atélye calismalari, panel-
ler ve forumlarda tartisildiktan sonra
taslak metinlerinin -farkliliklar ve aykin
gorusler ile birlikte- kurultay delegeleri-
ne iletilmesi galismalari stirtyor.
Kurultay Sekreterligi:

Nermin Eser

Tel: (0.212) 227 69 10
e-posta: mimarist@mimarist.org
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DOSYA

Hikmet GOKMEN, Yard. Doc. Dr.
Durrin SUER, Yard. Doc. Dr.

Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakltesi,
Mimarlik BOlGmU

Mimarlik Egitiminde Tasarim
Stiidyolarina Farkli Yaklasimlar

Bu yil Aralik ayinda gerceklestirilecek olan "Mimarlik ve Egitim Kurultayr-1I" icin, egitim kurumlarinda ve Mimarlar Odasi su-
belerinde kurultay dncesi cesitli calismalar yapildi ve yapiimakta. Bu baglamda, Mimarlar Odasi izmir Subesi Yayin Kurulu'n-
da da glindeme gelen konunun, bir dosya olarak ele alinmasina karar verildi. Mimarlik egitimine yonelik neler yapildi, biz
hangi boyutunu ele alabiliriz tartismasini birkag yayin kurulu oturumunda yaptiktan sonra, mimarlik egitiminin merkezini olus-
turan, diger meslek egitimlerinden ayiran yani olan tasarim stidyolarina odaklanma fikri benimsendi. Konunun gtinimuzde
degisen yapisini, uygulanan farkli ydontem ve yaklasimlari, yeni arayislari yansitan calismalara, Turkiye'deki mimarlik okulla-
r kapsaminda, yer verecek bir dosya hazirligina girisildi. Bu dogrultuda, asagidaki cagr yazisi, elektronik posta yoluyla tim
mimarlik okullari bolim baskanliklari ile calismalarini saptayabildigimiz cesitli kisilere iletildi.

“Yapili cevrenin ve kentsel mekanin bicimlenmesinde yer alan baslica mesleklerden biri olarak mimarlik, degisen cevre
kosullar karsisinda sdirekli kendini yenilemek zorundadir. Ekonomik, toplumsal, teknolojik faktorlerle sinirlanan meslegin
egitimi, sosyal, kdiltirel, yerel, siyasal, kiiresel, ekolojik, akademik ve uluslar arasi baglamlarda ele alinmalidir.

Mimariik egitimi, geleneksel ders verme temeline dayanan konularin 6gretimini ve tasarim merkezli, stiidyo agirlikili 6z
gun bir birlesimini ortaya koymaktadir. Ders programinin esas merkezi stidyodur. Egitim programiar stiidyoya eklemle-
nir veya onu 0z alarak kurgulanir.

Egitimdeki deneyim zenginligini artiracak ve elde edilen sonuglar gelistirecek degisik sekillerde organize edilen stiidyo-
nun, tim mimariik okullarinda zaman zaman degisikliklere ugrayabilen farkli organizasyon bicimleri vardir. Ornegin, stia-
yo/atblye sistemi; birimler, proje gruplar, bloklar, konu gruplari, dikey sttidyolar vb. adlandirmalaria ifade edilebilir.

Bu baglamda, Egemimariik Dergisi 2003/3 sayisinda dosya olarak "Mimariik Egitiminde Tasarim Stiidyolarina Farkili Yak-
lasimlar" konusu ele alinacaktir. Yirtittigliniz tasanm stldyosunu asagidaki basliklar cercevesinde degerlendirmenizi
bekler, katkilarinizdan dolay! tesekkiir ederiz.

- Uygulanan tasarim sttidyosu egitiminin tanimi,
- Mimarlik egitim programindaki yeri; yani diger ders gruplari ile nasil orgtitlendigi,
- Uygulanan egitim programi icinde tekil bir érnek midir? T(m sistem icinde yaygin olarak uygulanmakta midir?

-Bu tip bir yontemden/modelden beklentiler nelerdir,

Bu ¢agriya bircok olumlu yanit aldik. Araya yaz tatilinin girmesi bu kisilerden bazilarinin calismalarinda aksamalar yaratarak
katilimlarini engellediyse de dosyada yayinlanmasi amaciyla, cok sayida kisi yazi goénderdi. Ancak, derginin dosya sayfa sa-
yisindaki sinirlama, bu katilim icinden bizi secim yapmaya zorladi. Bu dogrultuda dosya, 6zellikle mimarlik egitimi lisans di-
zeyindeki mimari tasarim sttidyolarina, farkli ydontem, yaklasim acisindan goérUs ve arayislara deginen yazilardan olusturuk
du. Dolayisiyla bize gonderilen yazilarin bazilarina dosyada yer veremedik. Bu meslektaslarimizdan 6zir diliyor ve dergide
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yer alamayan, ayrica cesitli nedenlerle bize zamaninda ulasamayan yazilari da kapsayan bir kitabi, kurultaya yetistirmek Uze-
re hazirlamaya basladigimizi sizlere duyurmak istiyoruz.

Mimarlik Egitiminde Tasarim Stlidyolarina Farkli Yaklasimlar' dosyasinin olusturulmasinda kapsami, yukarida da s6zl edil
digi gibi, Turkiye'deki mimarlik okullari belirlemektedir. Yazilarin icerikleri / islenen konular ise, farkli alt basliklara ayrilarak,
konunun ele alinisinda hedeflenen farklilik ve cesitliligi yansitmaktadir. Editorlerin bakisi ile tasarim stiidyolari; dgretim Gye-
si ve dgrenci rolindeki aktorler, fiziksel ortamlar, farkli icerikteki tasarim problemleri ile cesitli yontemler denenerek yasa-
nan surecleri iceren elemanlardan olusur. Bu baglamda, tasarim stlidyosunun aktorlerinden 6gretim tyesine ve onlarin rol
tariflerine odaklanan yazilar oldugu gibi, 6grenciyi motive edecek, yaraticiligini artiracak, fiziksel ve sosyal ortam deneyim-
lerine deginen yazilar da vardir. Bazi yazilarda ise, tasarim stldyolarinin 6gelerinden biri olan tasarim problemi, tema, yer-
baglam, yontem agisindan irdelenmektedir

Beril Ozmen Mavyer ve Ustiin Alsac'a ait olan "Tasarima Esnek Bir Yaklasim" baslikli dosyanin ilk yazisinda yazarlar stiidyo-
da kullandiklari deneyimi/modeli; “..alisiimis tasarim stirecinin bir tir tersine cevrilerek esnetilmesi ve maketler ‘3 boyutlu
deneysel objeler” araciligiyla, farkli amaclar ile diizeylere gore kendl igerisinde doniismesi, gelismesi ve sinanmasi ilkelerr-
ne dayaniyor"seklinde ifade etmektedirler. iletisim, seffaflik, esneklik, karsilikli saygi ve glivenin oldugu bir ortamda basa-
rinin da kacinilmaz olduguna deginen Mayer ve Alsag, okullarinda (Dogu Akdeniz Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi) denedik-
leri bu modeli, bicimsel bir yaklasim olarak elestirenlerin yani sira, uygulayanlardan da sz etmektedirler. Tasarim stlidyo-
larinin boylesi farkliliklara agik olmasi, farkli yaklasimlarin denenmesi, stlidyolardaki klasik yaklasimlari azaltmakta, bu da ta-
sarimin karakterine uygun olan degisimi yansitmaktadir.

Diinyada ve Turkiye'de mimarlik egitiminin gelisimine ve Turkiye'de ilk yil mimarlik egitimine de kisaca deginen Neslihan
Tarktn Dostoglu, “.ilk yil mimari tasarim stddyosunun mimarlik egitiminde énemili bir rold bulunmaktadir, ¢linkd mimar ol-
ma stirecinin temelleri bu asamada atiimaktadir'diyerek ilk yilin dnemini vurgulamaktadir. Uludag Universitesi Mimarlik Bé-
|im'nde Mimari Tasarim | dersinde uygulanan sistem, ¢ok sayida konu ve jlri Uzerine kurgulanmaktadir. Bu kurgunun ve
uygulanan programin aktarildigi yazida Dostoglu, ilk yil mimari tasarim stddyosunun temel amacinin, égrencileri yaratici ol
maya tesvik etmek, onlarin fiziksel ve sosyal cevreyi yeni bir bakis acisiyla irdelemelerini saglamak olarak belirtmektedir. Ay-
rica tasarim stldyosunun, ‘Ogrenciler igin bir 6grenme, anlama, akil ve sezgilerini 6zgtirce kullanma araci”olmasinin yani si-
ra, her problemde farkli 6grencilerin basarili olma olasiliginin, motivasyonu da arttirici bir etken oldugunu savunmaktadir.

Berin F. Giir ise ODTU Mimarlik Béltimii 2. sinifinda ilk defa uyguladigi, Hejduk'un yeni baslayan égrencileri mimarlik ile
tanistirmak icin kullanilabilecek etkin bir 6gretme araci oldugunu savundugu, pedagojik bir problem olan ve 6grencinin te-
mel mimari elemanlari ve kavramlari kesfetmesine, anlamasina yardimci olacak 9KareG yaklasimini "9 Kare Grid Problemi:
Deneysel Bir Calisma" baslikli yazisinda aktarmaktadir.

Orcan Giindliz, Emel Kayin ve Nezihat Késklilk, "Dokuz Eylil Universitesi Mimarlik Bolimi 3. sinif tasarim stiidyosunda
yurittikleri, izmir kenti baglaminda ele alinan yerel, tarihifyeni birlikteligi, koruma gibi kavramlarin tartisildign 4 farkli uygu-
lamay! iceren calismalarini, bir érnek izerinde yogunlasarak, " ‘Yer, Baglam: izmir’ Temali Mimari Stiidyo Calismalarindaki
Arayislar" baslikli yazilarinda sunmaktadirlar.

"Tasarim Stiidyosundaki Amaclar" yazisi ile Orhan Hacihasanoglu, Isil Hacihasanoglu ve Omer Erem, ITU. Mimarlik Béli-
mU'nde, farkli dizeylerdeki iki stldyoyu, uluslararasi 6grenci yarismasi baglaminda bir araya getirdikleri yaklasima degin-
mektedirler. Boyle bir yaklasimda, farkli stlidyolar bir araya getirerek elestiri cesitliligi yaratiimakta, yarisma baglamindaki
rekabet ortaminin ise Uretim ve verimin artmasini sagladigi dile getirilmektedir.

Genel 6gretim yontemleri ile mimari tasarim stiidyolarindaki 6gretim yontemlerini iliskilendiren yaklasimini Gokge Ketiz-
men, "Mimari Tasarim Stiidyosunda Calisma Yéntemleri: Anadolu Universitesi Mimarlik B8Iimi Ornegi' baslikli yazisinda
aclklamaktadir.

Sercan Ozgencil Yildirm, mimari tasarim stirecinin, okuma, zihinde olusturma ve anlatim olarak (ic asamada ele alinabildi-
gine degindigi, "Mimari Tasarim Sirecinin Problematikleri* baslikli yazisinda; bu sireci zihinsel, yaratici ve 6znel boyutlari
ile tariflerken, mimari tasarim sttidyolar baglaminda da sorgulamaktadir.

Dosyanin son yazisi, Sengiil Oymen Giir'e ait. Giir, tasarim stlidyosunun aktérlerinden biri olan stiidyo hocasinda bulun-
masi gereken nitelikleri ve ortamdaki diger aktorle iletisimini farkli bir sekilde yorumlamaktadir. Yazar, iyi mimar olmanin iyi
bir tasarim hocasi olmak icin yeterli olmadigini, pedagojik acidan dikkat edilmesi gereken farkli yaklasimlarin da oldugunu
vurgulayarak stlidyo hocaliginin 14 altin kuralini vermektedir.

Mimarlik egitiminde tasarim stidyosunu olusturan elemanlari belirleyen nitelikler, gerek mimar kimliginde, gerekse mimari
ortam olusumunda etkili olmaktadir. Bu dosyanin, farkli géris ve uygulamalari artirmasina ve bir tartisma ortami yarati-
masina, zemin olusturmasini diliyoruz. Dosyaya katki veren, dusUncelerini, gorUslerini ve deneyimlerini bizlerle paylasan
degerli meslektaslarimiza tesekkir ediyoruz. [1
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MIMARI
TASARIM
STUDYOSUNUN
ELEMANLARI

"Mimari proje dersinin yapisini kuran, dersin ydirditdicdsddCir;
isleyisini yénlendirenler ise blitiin katiimcilardir. [sleyis
sirasinda ydirditdicdndn kendi konumu (zerinde zellikle
diistinmesi gerekir. Ogrenciyle iliskisini belirlerken, stirekli
degismekle birlikte, ne zaman hangi kimlige (6greten,

yonlendiren, gdsteren, destekleyen, kiskirtan,
Ihtiya¢ duyuldugunu anlamasi, stiidyonun ritmini,

cok lyi izlemesi ve buna bagli olarak spontane kararlar vere-

bilmesi gerekir" (Yiirekl, I., 2003, 56).

bir dll, tek bir anlayis

'Bir tasanm atdlyesi; fiziki-sosyal ortamla editile-
nin zihinsel ortami arasinda bir kdprdi ve mimarlk
sorunsalini kavrayis sertiveninde ise bir iletisim
araci bir pusula rolii (stlenebilmelidir... Bir tasa-
nim atolyesi; calismanin baslangicindan itibaren
‘kisisel deneyimlenme'ye olanak saglayan bir or-
tam olabilmelidir... Bir tasanim atélyesi; tasarim
probleminin ele alinis scirecinin "6znellesmesini”
motive edebilmelidir... Bir tasarim atdlyesi; kav-
ramlarin kisilerin kavramsal diinyasinda ¢ozdildtik-
leri ve kisisel kilinabildikleri bir ortam olabil-
melidir" (Yildinm, S., Giveng, K., 1995, 182).

6
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Mimarlik egitimi, geleneksel ders verme temeline
dayanan, konularin dgretimi ile tasarim odakli,
stiidyo agirlikli yontemin 6zguin bir birlesimini orta-
ya koyar. Degisik disiplin ve sanatlarin yaraticiliga

‘Mimarlik mesleginin ana konusu mimari tasa-
nimdir. Mimari tasarim egitiminin esas olarak ele
alindigi mimari tasarim dersi, mimarlik egitiminin
ozellikle yetenek kazandirma ydnline ve yeteneklere
dayali eylemlerin kaynagi olarak sézsiiz ifade edilen

"Meiss, usta-girak yonteminin
aksine, buglin sttidyodaki y-
rdtdicdndin tasarima karsi kendi
oznel ddstincelerinden, bir bas-
ka deyisle kendi tarzindan arin-
masi gerektigini vurgular. Altas
da stlidyodaki ydrditiiclindn
elestiride nesnel olmasi gerek-
tigini soyler. Geleneksel elestiri
modelinin aksine ydirditiicd, tek

yerine farkll yaklasimlara kendi
dili ve ideolojisi ile bakabilmeli-
dir" (Ciravoglu, A., 2003, 44).

bilgiye (tacit knowledge) (Hodgkin, 1985) odaklanir-
ken mimarlik bilgisinin her parametresini de kapsa-
mina alir. Genel olarak hedefler, égrencilerin "farkin-
dalik’, ‘anlama" ve "yapabilme" diizeylerini yiikselt-
mektir (Hardin, 1993). Dersin en énemli amaclarin-
dan birinin, mimarlik isinin karakterine hakim olmaya
yardimei olmak oldugu séylenebilir... mimari tasa-
rim yapmanin esasi, distince tretmektir" (Yiirek-
li, [, 2003, 53)

katkida bulunan ydntemlerini birlestirerek, kendi-
ne 6zqu yaklagimlar kullanir. Mimarlik okullarinda
tasarim alternatiflerinin denendigi, tasarlama yon-
temlerinin ve Ggretilerinin en cok konusuldugu ve
tartisildigi ortamlar, mimarlik egitiminin odak nok-
tasini olusturan tasarim stiidyolaridir.Tarihte,
Ortagag attlye ve zanaatkarlik sistemine uzanan,
siire¢ icinde déntisen, cesitlenen bu ortamlarin
benzerlik ve farkliliklarini belirleyen dgeler vardir.
Ogretim tlyesi ve 6grenci roliindeki aktorler, fizik-
sel ortamlar, farkli icerikteki -konu, yer- tasarim
problemleri, cesitli yontemler denenerek yasa-
nan sirecler mimarlik tasarim stiidyolarinin ele-
manlarini olugturur.

:

"Tasarim sttidyosu, her an her cesit bilginin girdigi
ve girdigi sekliyle kalmayip, tasarimi yapacak Kisinin
dnceki deneyimleri, distinme sekli, olaylara bakisi
ile degisen, tartismalar ve etkilesimlerle zenginlesen
bir yapilanmadir. Dolayislyla tasarim girdisinin kon-
trol edilemeyecegi ve ciktinin yani tasarimin nasil
olustugunun belli olmadigi biydik bir enerjinin
olusabildigi bir kara deliktir" (Yirekli, H., Yirekl, F.,
2002, 121).

M
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Mimari tasarim egitiminde, "Stiidyo" ve "Atdlye" fiziksel orta-
min tanimlanmasinda siklikla kullanilan kavramlardir. Gogu kez
iki kavram birbiri yerine kullanilir. Oysa karsilik geldikleri/ifade et-
tikleri ortamlar farklidir.

Ciravoglu'nun (2003) da yazisinda belirttigi gibi; Atolye'nin soz-
lukteki karsiligr, "sanat ya da mimarlik dgrencilerinin talimat al-
digi yer; bir usta sanatginin, birkag asistan ve giragin, ustanin
imzas| yéniinde bir calismanin gerceklestiriimesine katildiklar
"workshop" ya da "stiidyosu" olarak ifade edilmektedir. Bu ifade
bigiminin usta-girak egitimini cagnstirdigi séylenebilir. Stiid-
yo'nun sozliikteki karsiligi ise, "yaratici bir kisinin calisma yeri
(ressam ve heykeltras gibi)" olarak ifade edilir. Yaraticilig des-
tekleyen ve motive eden yapisi ile mimarlik okullarinin giinimiz-
deki tasarim ortamlarini aciklamakta, bu ifade daha yakin gel-
mektedir.

Mimari tasarim stiidyosu aktérlerin ve katilimeilarin -uzman ko-
nuk, juri Gyesi- birbirleri ile iletisim icinde olduklari/diistince ve ta-
sarim Grettikleri, tartistiklar! bir ortamdir.

tartisan)
nabzini

tasimak

'Grup elestirileri, jlriler ve benzeri faaliyetler stidyoda birer
ogretim bicimi olarak benimsenmekle birlikte, proje
ydirtitiicdsd ile ogrencinin karsilikli etkilesimi stiidyo egiti-
minin esasini belirlemektedir... Stidyoda olup biten tek
kisinin denetimindeki bir tasarnm stireci olmaktan cok, kar-
silikli etkilesimi iceren ortaklasa bir stirecin érgditlen-
mesidir" (Uluoglu, B., 1995, 174).

-

'ITU Mimarlik Fakdiltesi Mimarlik Bélimd 3. sinif 6grencilerinin
katildigi, mimari proje 5-6 dersinde yapilan ¢alismanin konusu;
ltalyan yazar Italo Calvino’nun "Gériinmez Kentler" kitabinda
yer alan kentlerin maket olarak yorumlanmasidir. 'Calvino'nun
kitabi, Kubilay Han ile Marco Polo’nun diyalogundan olusur. " Marco
Polo’nun ddstinceyle gidip gordligii kentleri anlatan her kisa metin,
evrenin bir simgesi ya da bir modelidir. Gérinmez Kentler kitabinda
anlatilan her kent bir imge, bir ¢agrisimdir... Kitapta soyut ve somut
anlatimlar i¢ icedir. Bir yandan kentlerin ruhu, éte yandan bigimi
anlatilir. Kuvvetli temellere dayali bu imgelerin/kent anlatimlarinin
somutlastiriimasinda (mekansallastiriimasinda) 6znel yorumlara
bagli olarak zengin sonuglar alinabilecegi disdndildd... Amag; soz-
bigcim iliskisi yoluyla imgelerin yorumlanmasiyd:” (Yiirekl;, H.,
Yiirekl;, [, 1995, 51)




‘Mimariik egitiminin ana 6gesi tasarim atdlyeleri ve sorumiu
mimar hocadir. O kimse ise, aydindir, sanatgi kimligi éne ¢ikar
(bu boyle idi béyle olmal). Hoca séz ve ¢izgi (sinirh) araglarini
kullanan, asla dayatmayan ve sonugta sentezi 6grenciden
isteyen, bekleyendir. Farkl fikirleri, zit olasiliklari aramaya
6zendiren, secimi ve karar égrenciye birakandir. Ogrencileri
kolektif tartismanin sicak ortamina gekip, o ortamin verimliligini
geri planda hazirlayan ve denetleyendir. Tartismanin ¢ok boyut-
Iu ve renkli olmasina cabalar. Ancak hocanin ustaligi, bilgeligi,
birikimleri, deney zenginligi ve mesleki kisiliginin inandiriciligr
geri planda mutlaka bulunmalidir. Hoca hazirladigi sinav (eskiz)
sorusunu bir égrenci gibi, 6grencilerle birlikte yapan, genel
elestiriye acik olan, yil sonunda dgrenciler tarafindan
degerlendiriimeyi rahatsizlik duymadan kabul eden, benim-
seyendir'( Sahinler, O., 2000, 23).

AKTORLER

Ogretim Uyesi/Usta/Proje Yiiriltiiciisii gibi fark-
I isimlerle tanimlanan bu rol, gerek aktorin dona-
niminin belilenmesinde gerekse ortamdaki diger
akidrlerle kurdugu iletisim tarzinda cesitlilik goste-
rir. Gegmiste dogrulari dikte eden/dgreten mimar-
ligin pratik alani ile direkt iliski icindeki usta-hoca,
glinimUizde farkli alternatiflere yonlendiren/¢dzi-
mi tek dogruda aramayan/elestirel kimlikte olma
egilimindedir.

Ogrenci/Mimar Adayi/Cirak olarak adlandirilan
bu aktdriin roldi, tasarim problemini anlamak, yo-
rumlamak, alternatifler gelistirmek, cozmek ve
bagskalarina aktarmaktir. Mimarlik dgrencisi yara-
ti/uretim alani olarak tasarim sttidyosunu kullanir.
Ogrencinin mesleki kimliini kazanmasinda bu or-
tamin da etkisi bulunur.

"Tasanm egitiminde en asli rol
proje ydrditiictstindedir.
Tasarima ve nasil tasarlandigina
iliskin bilgi kitaplardan degil
ydrditiictiden edinilmektedir"
(Uluoglu, B., 1990, 7)

Mimarlik okullarinin cogunda, daha basit konularia
L baslayan mimari tasarim egitimi giderek karmasiklasan
T AS ARI M PR 0 BLEMi problemlerle devam etmektedir. Bu baglamda en sik
karsilasilan yontem "6grencinin konuya iliskin program ile
igerik: Konu /Tema/Yer/Baglam... tanisarak gerekli i¢ ve dis mekan organizasyonu (izerinde
calismasi, yapim
sistemini arastirmasi ve cevre kosullarina uyum

Yontem ve Siire¢: Yontemler farkli-

"Tasarim stiidyolarinin ézelligi, sonunda ulasiimasi
hedeflenenin dogrudan bilgi olarak 6gretiimemesi,
diger derslerde edinilen bilgilerin bir sentezinin
beklenmesidir" (Ulusoy, Z., 1995, 224).

-

‘Ogrenciye yaratma coskusunun kazandiriimasi
basarili bir egitim icin gerekli bir kosuldur. Bu
kosul ancak ozendirici ve rekabetgi stidyo
ortamlaninin yaratimasiyla saglanabilir"

(Ertiirk, |. K, 1995, 189).

lagsa da yaparak dgrenme yontemine
dayanan tasarim, zihinsel bir stiregtir.
Bu stirecte, gorsel malzemeler, arastir-

saglamasi, form olusturma gibi konularda kendlini
gelistirmesinin yaninda égretim elemani esliginde, esas
olarak analiz etme, veri toplama, sistem kurma gibi
¢6zUm dretmesi" dir (Sentdirer, A., 1995, 90).

ma raporlari, seminerler, konferanslar,
teknik geziler ile geleneksel ¢izim yon-
temlerinden, bilgisayar teknolojilerinin
kullaniimasina kadar ¢ok sayida ve ¢e-
sitlilikteki arag kullanilir. Bunlarin yani-
sira juri, toplu elestiri, bireysel Kritik,
konugma, birlikte ¢dzim arama, tartis-
ma tasarim probleminin ¢ozim siire-
cinde 8nemlidir.

"Stiidyo sloganlardan arindinilir, -izmlere ve tarzla-
ra terk edilemez. Sttidyoya diyalog getirilir; usta-
cirak tek yonlii iliskisi ve usta merkezli stidyo kav-
rami silinir, kisisel damga stlidyodan ¢ikarilr.
Sttidyo yarismadan arindirilir, yerini tartismaya bi-
rakir. Clnkd yansma, kaynasmayi, dolayisiyla di-
yalogu dnlerken ustaya begendirme geregi nede-
niyle sakli mdifreaati harekete gecirir" (Yirekl;, F.
1991, 51-b2).

Tiim bu s6ylemler, tasarim stiidyolarinda rol
alan aktorlerin, diisinme/tartisma/karar verme
asamalarinda, etkilesim iginde olunan ve birlikte
ylirGtilen ortamlarin farklilik ve gesitliligini
yansitmaktadir.
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Tasarim hala mimarlik egitiminin en
dnemli parcasi sayiliyor. Istekleri, yete-
nekleri, kazandiklari bilgi ve becerileri,
okulu bitirdikten sonra yapabilecekleri
isler g6z oniine alinmadan her mimar-
lik 6grencisinin bu konuda belli bir di-
zeye gelmesi bekleniyor. Bu nedenle
de tasarim derslerinin sayisi ve agirligi
oOteki derslerden fazla. En ¢cok zaman
harcanan, en fazla maddi olanak ge-
rektiren ders de gene tasarm. Ogren-
ciler tasarim yUkdmldldklerinden birin-
den basarisiz kalmayi neredeyse bir yi-
kim gibi gorlyorlar, ¢linkl bu egitim
sUresinin uzamasl anlamina geliyor.

Buna ek olarak tasarim ogrencilere
pek cok sey kazandiran, ilerde dogru-
dan o alanda calismasalar bile onlari
pek ok yonden gelistirip ileri gotlren
bir ders, islik ya da uygulama. CUnkU
tasarim oOteki sorun ¢ézme yontemle-
rinden farkl, cizgisel degil sarmal, ya-
Iin degil karmasik olan bir sorun ¢oz-
me bicimi. insana biitiinciil ve elestirel
bir bakis acisi kazandiriyor. Glzelduyu-
sal (estetik) ve sezgisel yaklasimlara
olanak sagliyor.

Ne vyapilirsa bu alanda basari dizeyi
yilkseltilebilir?  Ogrencilerin tasarimi
anlayip sevmeleri nasil saglanabilir?
Ne yapallm da dgrencilerimiz “proje
cizmek” yerine “tasarm yapmaya”
baslasinlar? Bu yazida basarili oldugu-
nu goézledigimiz yaklasimimizi anlat-
maya calisacagiz.

Bu uygulamanin ayrintilarina gecme-
den 6nce bdyle bir deneye baslama-
mizin  nedenlerine deginmek yararli
olacak saniyoruz. Bunlarin énemli bir
bolimi dgrencilerin o zamana kadar
almis olduklar egitimden gelen yanil-
gilar, ényargilar, yanlis anlama ve yo-
rumlamalardan, hatta aliskanlik ve ko-
sullandirmalardan kaynaklaniyor. Bu
saptamalarimizi siralarsak:

e Tasarimin 6ziinde ¢ok boyutluluk ve
butlnsellik oldugu goz ardi ediliyor.

e Tasarimin klasik anlamda bir biresim
calismasi olmadigi cok zor algilaniyor .

e Ogrenciler, cesitli nedenlerle olusan
Onyargilarla kendilerini kisitlama egili-
minde oluyorlar.

e Kuramsal derslerdeki analitik yakla-
sim nedeniyle dgrenciler bilgi, beceri
ve birikimlerini tasarima yansitmakta
zorlaniyorlar

e Tasarim konusunun U¢ boyutlu bir
Urn ortaya clkarmasli gerektigi unutu-
luyor, dUslince ve kararlar U¢ boyutlu
calisma maketleri Uzerinde sinanmi-
yorlar.

e Tasarimin akilci-islevci yonline veri-
len vurgunun tersine bicimsel-simge-
sel yaninin da ayni 6nem derecesinde
oldugu akla getirilmiyor.

e Tasarimda dustnsel cok boyutluluk
cevresel, toplumsal ve kdltdrel boyut-
larin sinanmamasi nedeniyle projeler
tek bir fiziksel yapinin tasarimi ile sinir-
Il kaliyor.



o Ogrenciler sezgi, yetenek, dis giici
ile kaltarel ve cinsel farkliliklarini tasa-
rimlarina yansitamiyorlar, 6zgur ve 6z-
gUn yaratilar cok az ortaya cikiyor.

e Tasarimlarin iginde yasanan sokaga,
kente, bolgeye, Ulkeye, topluma katki-
lari genellikle cok irdelenmiyor,.

e Tasarimin insan boyutu projelere ye-
teri kadar aktarilamiyor. Kullanicilarin
degerlerine, yasam bicimlerine ve ge-
reksinmelerine yanit veren distnceler
ve ¢ozUmlemeleri igermiyor.

e Egitimci merkezli, alinan elestirilerin
birebir izlenerek sonlandirimasi sek-
linde yUrutUlen tasarim yapma yonte-
mi hala gecerli ve 6grencilerin kendile-
rini kesfetmelerini, distnce Uretip
bunlari tasarimlarina uyarlamalarini,
kendilerini gelistirmelerini engelleyici
bir etki yaratiyor.

Yukarida 6zetlenen bitin bu yanilgi ve
kosullandiriimalarin kirilmasi, hic degil-
se olabilecek en az sayiya indirilmesi
gerekiyor. Gozledigimiz kadariyla, mi-
marlik egitiminin ele alinis bicimi de bu
konuda bir kolaylik saglamiyor. Prog-
ramlarda kent duzenlemesi, striktlr
tasarimi, yapi geregleri gibi kimi dersler
tasarimin parcasl olarak degil, bagim-
siz dersler olarak ele aliniyorlar. Kuram-
sal derslerde cokca kullanilan analitik
bilgi verme yaklasimi, tasarim egitimi
icin 6nyargilar olusturabiliyor. Boylece,
kisi sentez yetenegini ve dogal yarat-
cihigini ortaya koyamiyor. Bir anlamda,
fazlasiyla yUklenmis bilgisayarlar gibi
ogrenciler de gercek performanslarini
gOsterebilecek beyinsel hareket yete-
negini yitiriyor ve 6zglr yaratim gugle-
rini ortaya ¢ikaramiyorlar.

Genellikle cizimlere geleneksel olarak
planlardan baslaniyor, ondan sonra si-
rayla kesitlere, ylzlere, ayrintilara, ko-
num planina gegciliyor. Maketler yalniz-
ca sunum amaclyla hazirlaniyor. Bu da
batdncul yaklasimi engelliyor, islevle-
rin, tastyici dizge ile yapim yontemleri-
nin daha onemli oldugu izlenimini
uyandirtyor. Mimarlgin dutstnsel-bi-
cimsel-simgesel yaninin da 6nemsen-
mesi gerektigi anlatiimiyor. Tasarimin
akilci ve yararcl yaninin yani sira duygu-
sal ve sezgisel bir yaninin da olmasi
gerektigi, cozimleme ve biresim calis-
malarinin yani sira diisgucU ve yaratic-
ligin da dnem tasidigi iletisinin verilme-
sini engelliyor.

Esnek Yaklasim
Deneyimi/Modeli

Yukarida siraladigimiz gibi, hem 6gren-
ci hem de egitimci gibi egitimin degisik
aktorlerinin davranis bicimleri ve du-
slincelerine dayanan yerlesik yanilgi ve
kosullandiriimalari kirmak amaciyla uy-
guladigimiz yontem aslinda ¢cok karma-
sik degil. Yukarida anlatilan alisiimis ta-
sarim sUrecinin bir tlr tersine cevrile-
rek esnetiimesi ve maketler: “3 boyut-
lu deneysel objeler” araciligiyla, farkli
amaglar ile dizeylere gore kendi igeri-
sinde donlUsmesi, gelistirilmesi ve si-
nanmasi ilkelerine dayaniyor. Burada
bu esnek tasarm yonteminin ilkeleri
ve sUrecini bulgulariyla birlikte tanit-
mak istiyoruz.

Tasarim Siireci Asamalan

Konular/Temalar Uzerine
Cesitlemeler

Oncelikle, dgrencilere o yariyil (istiinde
calisiimasini disindigimiz konular
aclkliyoruz ve bunlarin arasindan kendi-
lerine yakin bulduklarn bir tanesini sec-
melerini istiyoruz. Konularin elden gel-
digince ilging olmasina, ogrencilerin
severek Ustlnde calisabilecekleri tir-
den olmalarina 6zen gdsteriyoruz. Ko-
nut, okul, isyeri, kiltir merkezi gibi ko-
nular yerine deneysel tiyatro, engellil-
er icin okul, sinema muzesi, Uretimli
deneysel lise gibi konular secmeye ca-
lislyoruz, gerekiyorsa siradan islevlerin
Ozel tUrlerini vermeye ya da onlari bas-
ka islevlerle karistirmaya &zendiriyo-
ruz. Boylece dgrenciler tasarlayacakla-
ri projelerin programlarini kendi yorum-
lari ile belirliyorlar. Ulke ve dinya ko-
sullari icerisinde yeni yapi tiplemeleri-
nin gelistiriimesi de diger bir kaygimiz.
Ogrenciler eger uygulanirlarsa ézel bir
yap! olacagl, icinde yer alacagi kente
6zgUn bir katkida bulunacag duygusu-
nu edindigi igin, tasarimlarina daha bir
Ozenle yaklasiyorlar.

Cevreler

Benzer bir bicimde birden ¢ok sayida
arsa oneriyoruz, égrencilerin sectikleri
konuyu gerceklestirecekleri yeri kendi-
lerinin segmesini  dngdriyoruz. Bir
yandan, cevrenin fiziksel ve sosyal
ozellikleri ile ilgili bilgi toplarken, diger
yandan, arsa ve c¢evrenin olumlu ve
olumsuz yonleri; potansiyelleri ve ek-

siklikleri ile tanimalarini, hissetmelerini
istiyoruz. Bu noktada, arsa-gevre ile il
gili olarak yaptigimiz gesitli spekdlatif
tartismalarla 6grenci ile tasarim yapila-
cak cevre arasinda bir “empati” yaratil-
masindan s6z edilebilir. Bir anlamda,
tema calismalarina eszamanli olarak
olasi ¢oézUmlerin katkilarini tartisarak
tasarim senaryosunun altyapisal kur-
gusu gelistiriimeye baslaniyor.

Ug Boyutlu Soyutlamalar

Bu on calismalardan sonra 6grenciler-
den adina “U¢ boyutlu tematik alistir-
ma" adini verdigimiz bir soyutlama ¢a-
lismas! yapmalarini ve ilk yilda aldiklari
temel tasarim egitimi calismalarina
benzer maketler yapmalarini bekliyo-
ruz. Boylece, tema ve bicimin karsilikli
etkilesmelerini, degisim ve cesitleme-
lerini Gg boyutlu olarak da gézlemleme
sansi oluyor. Ogrencilerin hic bir kisitla-
maya gitmeksizin ve tim onyargilardan
arinmis olarak, timduyle serbest ve ola-
bildigince cesitli gerec ve teknikleri kul-
lanarak, duygu ve dusincelerini 6zgUr-
ce bigimlere aktarmalarini éneriyoruz.

Senaryo Kurgulama

Daha dnce s6zUnU ettigimiz altyapisal
kurgu icerisinde, simgesel, psiko-sos-
yal, klltdrel ogelerin de cevre bagla-
minda temayla iliskilendirerek bir se-
naryo distnmelerini istiyoruz. Bu calis-
malar daha sonra 6grencinin anafikrini
daha cok boyutlu olarak gelistirebilme-
sine yolaciyor. ik derslerde yapilan; be-
yin firtinasi, arastirma gezisi, davetli ko-
nusmacilar, benzer érneklerin incelen-
mesi, mimarlik haberlerinin yorumlan-
masl ve cesitli tartismalarla fikir agici
her trli hazrrlik calismasini, tematik
maketlerle eszamanli olarak yUrGtlyo-
ruz. Ara bir asamada da 6grencilerin is-
tedikleri bir sunus teknigi (dlizyazi, hika-
ye, siir, poster, her tirll grafik anlatim
veya digital demonstrasyon, vs.) ile se-
naryolarini bize aktarmalarini istiyoruz.

Konsept Modelleme

Boylece senaryoile “Uc¢ boyutlu tema-
tik soyut model”in dUsinsel baglanti-
larinin kurulmasi ve tematik maket ca-
lismalari daha belirgin hale donisme-
ye basliyor. Kimi zaman bir ka¢ asama-
da gelistirilen bu galismalarin sonunda
ortaya cesitli U¢ boyutlu bigimler ciki-
yor. Bunlar ilging dizenlemeler olus-
turmaya basladiginda 6grencilere bun-
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Birinci tasarimin konum plani maketi Gsttinde
sinanmasl

Birinci tasarim icin taslyici dizge arastirmalari

[ A

Bir bagka tasarim calismasinin ilk asamasi.
Maket gereci: Kil agirlikli kansik geregler
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larin tasarimlarina temel olusturacak
bir baslangig, bir tir anafikir maketi ola-
bilecegini anlatiyoruz. Ama hentiz is-
levsiz, taslyici dizgesiz, en dnemlisi de
Olceksiz olduklarindan bunlarin bu asa-
mada henlz bir yontu olmaktan ileri
gitmedigini sdyliiyoruz. Oyle baslayan-
lara ses ¢ikartrmamamiza karsin 6gren-
cilerimizin bastan bir anafikir bulup ta-
sarimlarini onun gevresinde kurmalarr-
ni istemiyoruz, tersine anafikrin tg bo-
yutlu bicimlerle oynayarak, deneyler
yaparak ortaya cikabilecegini anlatma-
ya galisiyoruz.

Mimarlik Dili Arastirmasi

Bir yandan yaklasik olarak belirginle-
sen senaryo ve konsepte iliskin distn-
celer bilingaltinda yogurulurken, 6gren-
cilerimizin maketlerine bir mimarlik dili,
arkitektonik bir bicim ve anlatim gucu
kazandirmaya calismalarini istiyoruz.
Karmasik bigimleri yalinlastirmalarini,
belirgin olmayan bicimleri en yakin
geometrik bicime indirgemelerini, ken-
di icinde dengeli ve tutarll bir dizen
kurmalarini soyllyoruz. Bunlar yapar-
ken olusturduklar U¢ boyutlu maket-
lerde ortaya cikarmis olduklari genel
kitle diizenlemesi ile bunun devingen-
lik, saydamlik, vb. kimi 6zelliklerini yitir-
memeye calismalari gerektigini anlati-
yoruz.

Agrrlikli olarak tek ya da iki boyutlu 6ge-
leri (tel, cubuk ya da kagit, karton, vb
seritler) kullananlara Uc boyutlu 6geleri
de denemelerini soyllyoruz. Kitlesel
Ogelerle calisanlara oylumlari da gozet-
melerini 6neriyoruz. Temel tasarim
dersleri sirasinda uyguladiklar uyum,
karsitlk, yineleme, ritim, vurgu, énem
sirasi (hiyerarsi), denge, 6lcek, oran gi-
bi glizelduyu kurallarini ve merkezi, ciz-
gisel, isinsal, kimesel diizenleme ilke-
lerini uygulamalarini 6gtliyoruz. Hep
ayni bicimlerle calisanlara bunlara zit
bicimleri de katmalarini, karsitlik etkisi
yakalamaya calismalarini soylUyoruz.
Kapali bicimlere agirlik vermis olanlara
aclk, yari acik bicimlerin de oldugunu
animsatiyoruz. Bu asamada U¢ boyutlu
objelerin, baslangictaki niteliklerinin
geliserek degistigini ama ana dusun-
cenin 6nemli noktalarinin belirginlese-
rek daha ¢ok vurgulandigi ¢ézUmleri
goérmeye basliyoruz ve yavas yavas ta-
sarim dusuncesinin  projelendirmeye
elverisli hale geldigini hissediyoruz.

Tasarimlarin 6zgn bir kisiliginin olabi-
lecegini, bir im, bir simge, bir yénlendi-
rici, hatta icinde yer aldigi cevreyi ta-
nimlayici bir vurgu noktasi ve yapinin
kolayca taninip akilda kalmasini sagla-
yan bir 6zelligi olabilecegini soyllyo-
ruz. Le Corbusier'in Ronchamp Sa-
pel'inin bir rahibe sapkasina benzetildi-
gi, James Stirling’in kimi Universite ya-
pilarinin “gaz fabrikas!”, “sular idaresi”
gibi adlarla anildigl, Frank Gehry'nin
Prag'da yaptigi katli isyerine Unld sine-
ma sanatcilar olan "“Ginger and Fred”
adinin takildig, hatta Jorn Utzon'un
Sidney Operasinin birbiri Ustlne binen
kaplumbagalara benzetilmis oldugu gi-
bi 6rnekler veriyoruz.

Tasiyici Dizge Arastirmasi

Bu asamada, kurulan bigimler, olustu-
rulan kurgu nasil ayakta duracak, ne tr
bir taslyici dizge en uygunu olur gibi ko-
nulari sinayarak kendileri bulsunlar isti-
yoruz. StriktUr agisindan tasinmasi ola-
naksiz ya da zor olan bolUmlerin tasina-
bilir duruma getirilmesine calisiyoruz.
BlyUk yariyillarda bir de straktir make-
ti yapmalarini istiyoruz. Uygun maket
gerecleriyle striktlr 6gelerini benzesti-
rerek ¢ozUmler Uretmeye calisiyorlar.
Uygun olmayan secimlerin nedenleri
Ustlnde durarak baska neler yapilabile-
cegini gdstermeye calisiyoruz. Once
planlarin yapilip ondan sonra da onun
Ustline belli araliklarla kolonlarin yerles-
tirlmesiyle sdzde bir tasiyici dizge ku-
rulmasinin énline gegiyoruz, striktdrdn
bicimle birlikte gelistiriimesi gerektigini
uygulayarak anlatmis oluyoruz.

Onerinin Gevreye Entegrasyonu

Daha sonra bu alisma maketlerinin
1/500 ya da 1/200 o6lgekli konum plani
maketi Ustlne yerlestiriimesini istiyo-
ruz. Bu da tasarimlarin kent dokusu
icinde nasil yer alabilecegi konusunda
atilacak ilk adimlara yol aciyor. Ellerin-
deki distnsel ve bicimsel olarak kur-
gulanmis maketlerin mekanik olarak
kUcUltllip arsa Ustline kondurmaya
calisanlara bunun yetismeyecegini, ta-
sarim kararlarinin yeniden gbzden ge-
cirilmesi gerektigini anlatiyoruz. Cevre
kosullarini, var olan yapilari, yaya ve
trafik ulasimini, glines ve riizgar yonle-
rini, ana ve yan girislerin yerini gézete-
rek kitlelerini bunlara gore yeniden du-
zenlemelerini istiyoruz. Boyle calis-



mak genellikle oldukga soyut olan ilk
Uc¢ boyutlu alistirmalarin kdgultp olcek
icine yerlesmesini, daha sevimli ama
“mimarca” bir gorindm kazanmasini
sagliyor.

Projelendirme (Plan, kesit,
goriiniig, model iligkilendirme)

Bundan sonraki asamada tasarimlarin
aldigi son bicimin 1/200 ya da 1/100
planlarini cizmelerini ve basta secip ¢o-
zimlemesini yaptiklari programi bu-
nun icine yerlestirmelerini istiyoruz.
Basta bicimsel olanlar olmak Uzere o
zamana kadar verilmis tasarim kararla-
rinin bu kez de islevler ve i¢ uzamlarin
nitelikleri agisindan sinanmasini istiyo-
ruz. Bunu yaparken kurulmus bicimle-
rin, tastyici dizge ya da ¢evre kosullari
agisindan alinmis kararlarin korunmasi
gerekmedigini, bunlarin hepsinin islev-
lerin gerektirdigi bicim ve dogrultuda
degistirilebilecegini soyliyoruz. Og-
rencilere islevler ile aralarindaki iliskile-
ri yeniden yorumlamalarini, dogru ol
dugunu sandiklari yerlestirme bicimle-
rini tartisip yeni ve daha 6zgUr yerlestir-
melerini arastinp denemelerini salik
veriyoruz. BUtUn bunlari yaparken de
ilk kurguda elde ettikleri kitle duzeni,
uzam nitelikleri, oranlar, saydamlik, de-
vingenlik, butlnltk, karsithk, uyum gibi
kimi dlzenleme 6zelliklerini yitirme-
meye calismalarini 6gutliyoruz. Bu
asamaya kadar sUrdurdlen galismalarin
da baslangigta olusturduklari senaryo,
konsept, tarz, vs. gibi ana kararlarla 6r-
tlsecek bir senteze yol agmasi gerek-
tigini vurguluyoruz.

Sonuglandirma

1/200 ya da 1/100 planlarla birlikte do-
gal olarak kesit ve gortnusler de iste-
niyor. Ayrica uzamlarin islevlerini gos-
terecek esyalarin yerlestirimesi de
bekleniyor. Bunlar araciligi ile i¢ uzam-
larin niteligi ve isleyisi, taslyici dizge ve
dolasim sorunlar, tasarlanan yapinin
distan gorinist konularini tartisarak
Ogrencileri onlar daha iyilestirecek ve
giderek kesinlestirecek kararlar almaya
yoneltiyoruz. Yariyiin dlzeyine gore
bunlara teknik ve saglk donanimlari,
sistem detaylar, nokta detaylan gibi
ayrintilarin katildigi da oluyor. Islevlerin
gerektirdigi yerlerde cevre denetimi
sorunlarina da egilmelerini bekliyoruz.

Yapi yUzleri Gstlinde de ¢zenle duruyo-
ruz. Onlarin bir yapi ile onun tasarim i
kelerini disardan gosterecek dgeler ol-
dugunu, tasarim ilkelerinin yalniz plan-
larda kalmamalari, gériinislere de yan-
simalari gerektigini anlatiyoruz. Yapila-
rn en cok disardan algilandigini, ilging
ve heyecan verici yizleriyle cekicilik
kazandiklarini sOylUyoruz. Tasarimlar
belli bir asamaya geldigi zaman yalniz
gorunuslerin tartisilip elestirildigi ara jU-
riler dizenliyoruz. Boylece U¢ ay bo-
yunca yalnizca planlar Gsttinde calisilip
son gece izdUstmler ile yikseklik giz-
gileri kullanilarak “cephe cikarma” alis-
kanhgini kirmaya, yap!i yizlerinin de en
az planlar kadar 6zenle tasarlanmasi
gerektigini anlatmaya calisiyoruz.

Sonuclandirilan tasarim kararlari son
bir kez daha konum plani Ustlinde sina-
niyor, gerekli diizeltme ve degismeler
yaplliyor, acik ya da yari agik dis uzam-
larin, bahcenin dizenlenmesi bunlara
ekleniyor. Yapinin aldigr son bicim de
temiz cizimler ile sunus maketlerinde
gobsteriliyor ve gerekli detaylar Uzerin-
de de calistiktan sonra tasarim bitiyor.

Esnek Yaklasimda ilkeler/
Stratejiler

Yontemde Devingenlik: Uyguladig-
miz yontemi olabildigince gelismeye
aclk tutmaya calisiyoruz, her sefer ye-
ni bir seyler deniyoruz; basarili sonug
alirsak onu bir dahaki seferde de uygu-
lamaya calisiyoruz ve bdylece olumlu
metodlari yineliyerek pekistiriyoruz.
Her seferinde egitimciler olarak ara-
mizda tartisiyor ve ogrencilerin cesitli
yeteneklerine gdre programimizi yon-
lendiriyoruz. Yeni juri ya da sunus tir-
lerini deniyoruz. Bir sefer 6grencileri
gruplara ayirarak galisiyoruz, bir baska
sefer bunu yapmadan herkesin her 6g-
renciye baktigi havuz yontemini deni-
yoruz. Baska bir sefer 6grenci jurisi ku-
rup kendi kendilerini degerlendirmele-
rini istiyoruz. Zaman zaman da belli bir
kurgu igerisinde planladigimiz yariyil ta-
sarim calismalarini yeni gelismelere
uyarlama yaparak sirdrdigtimiz olu-
yor. Egitimciler olarak bizlerin de ekip
calismasina acik olusu daha Uretken
ve yaraticl olmamizi sagliyor diyebiliriz.
Bu da bizim heyecanimizi égrencileri-
mize daha rahat aktarmamizi sagliyor.

Ozgiir/Ozgiin Diigiince Geligtirme: Bi-
zim birbiriyle ¢elisen dlstncelerimiz
oldugu zaman da agik acik; “Bakin biri-
miz Gyle birimiz boyle dislnlyoruz,
demek ki her ikisi de olabiliyor. Siz
bunlardan birini ya da étekini benimse-
mekte 6zgur oldugunuz kadar kendini-
ze Ozgu yeni bir duslince de bulup ge-
listirebilirsiniz” diyoruz. Bu senin pro-
jen sen karar ver deyip insiyatif kullan-
maya zorluyoruz onlari. Boylelikle biz
kendi gorUslerimizi onlarla paylastig-
miz gibi onlari da buna katilmaya 6zen-
diriyoruz.

Katilimei/Paylasimer Yaklagim:
Mimarlikta bireysel calisma kadar bir-
likte calismanin, yardimlasmanin ve
katiimei davranisin énemli oldugunu
anlatmaya calisiyoruz. Birbirlerinin ta-
sarimlarina iliskin distncelerini acikla-
malarini istiyoruz. Muzik, tiyatro, fotog-
rafcilik, siir ve 6ykl yazma, bilgisayar
kullanma gibi farkli ugras ve becerileri
olan ogrencileri bir bicimde ortaya ¢
karmaya ugrasiyoruz. Boylelikle, gerek
bireysel gerek de grup calismalarinda
birbirlerinin aciklarini kapatacak yonde
yardimlasmalarini ve isbolim yapma-
larini 6zendiriyoruz. Bu arada egitimci-
ler olarak bizler de pek ¢ok seyi 6gren-
cilerle paylasarak birlikte yapmaya cali-
siyoruz. Onlarin duygu ve dusUnceleri-
ni ciddiye aliyoruz, Bu da onlarin 6zgu-
venlerini arttiryor, basari duizeylerini
yukseltiyor.

Grup Ruhu Olusturma: isligi diizen-
lerken toplumsal bir ortam yaratma
amaclyla hareket ediyoruz. Kiglk ar-
kadas gruplarindan olusan ucu acik
gruplar kurulmasini ézendiriyor, za-
man zaman farkll calisma konulari ile
bu gruplarin kaynasmasini hedefliyo-
ruz. Ayrica ogrenci sayisina gore 6g-
renci temsilcileri secip onlarla birlikte
bazi ortak, yeni veya ilging onerileri,
galismalari yonlendiriyoruz. Birbirleriy-
le konusup tartissinlar, bilgi ve dtsUtn-
ce alisverisi yapsinlar istiyoruz. Bunun
sonucu calismalarini birbirinden sakla-
yan ogrenciler kayboluyor, gruplar olu-
suyor, arkadasliklar pekisiyor, islikte
bir dayanisma ortami olusuyor, bunla-
rin hepsi de basari dlzeyini etkiliyor.
ileri diizeydeki 6grencilere gore daha
geride olanlar da 6tekilerden geri kal-
mamak igin caba goOsteriyorlar. Ayni
zamanda, egitimcisi ve 6grencisi ile
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Tasarim calismasi icin arkitektonik maket.

Tasarim calismasinin ilk asamasi.
Maket gereci: Kil agirlikli kansik geregler

Ug boyutlu tematik maket.

Sunum maketi

Tasarimin ilk asamalari. Maket gereci: Kil
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hepimizin bu tasarim ekibinin bir par-
¢asl oldugunu yalnizca farkli deneyim
ve konumda oldugumuzu onlara
animsatiyoruz.

Tasarim Isliklerinde Rahat_Bir
Ortam Yaratilmasi/Ev+0fis+Islik
Sentezi: Ogrencilerden yanyil basla-
rinda isligi kisisel calisma ortami haline
doénustirmelerini, kendi dileklerine go-
re gruplar olusturacak bicimde yerles-
melerini istiyoruz. Tasarim isligini her
zaman calisabilecekleri rahat bir ortam
olarak benimsemeleri ve sahiplenme-
lerine calisiyoruz. Maket, cizimler ve
diger gerecler islikte birakilabildigi icin
onlari ev okul arasi tasima eziyeti en
aza inmis oluyor. Batln bunlar olaga-
ndstd olumlu bir etki yaratiyor. Tasarim
isliklerine yoklama zoruyla gelerek en
klguk firsatta kagmaya bakanlar ders
saati disinda ve tatil glinlerinde bile ge-
lip calisiyorlar. Cay-kahve icmeye elve-
risli bir oturma kdsesi, tartisma kirsu-
sU, dinlenme nisi ve “stldyo kitapligi”
ya da okuma mekani gibi farkli eylem
koseleri olusturulmasini ve mizik ca-
linmasini da 6zendiriyoruz.

Konuk Katihmeilar: Verilen tasarim
konusuyla ilgili ama cogu kez mimar
olmayan kisileri isligimize cagirp 6g-
rencilerimizle toplu olarak ya da tek tek
konusmalarini sagliyoruz. Boylece 6g-
rencilerimize baskalarinin da bu konu-
larda dustncelerinin, goruslerinin ola-
bilecegini, bunlarin da énemli olabile-
cegini anlatmaya calisiyoruz. Ayrica,
konuk arkadas, 6grenci ve yoneticiler
de calismalarimizi izleyebiliyor, bizlere
katkida bulunabiliyorlar. isliklerin bdyle
kullaniimasinin en énemli sonucu 6g-
rencilerin birbirlerini gorerek, birbirleri-
nin yaptigindan etkilenerek, hatta esin-
lenerek calismalarini gelistirebiliyorlar.

Edlenme/Oyun/Tasarim: Her yaryila
“Isinma calismasi” adini verdigimiz
bir etkinlikle baslyoruz. Eglenceli bir
tasarim konusu vererek bir ya da iki
haftalik bir stre icinde onun Ustlinde
tasarim alistirmalari yaptiriyoruz. Bu
bir seferinde bir kiyafet tasarimi olu-
yor, bir seferinde de bir sapka ya da
maske. Bu calismayi cogu kez muzik
esliginde toplu bir sunus izliyor. Kati-
lanlar kadar izleyenlerin de eglendigi
bu tUr bir etkinlik de tatil sonrasi uyu-

suklugunu atmaya oldugu kadar 6g-
renci-ogretmen soguklugunu da kir-
maya yariyor.

Degerlendirme Bigimleri: Bu calis-
ma bicimiyle birlikte juri bigcimini de de-
gistirdik. Ogrencilerimizi korkup nefret
ettikleri, bunun igin de hic bir yarar sag-
layamadiklari 5-6 kisilik yargilayicilar ile
kendilerini izleyen arkadaslarinin énlin-
de tasarimlarini anlatip savunma sikin-
tisindan kurtardik. Ara jdrilerde masala-
rinda oturup calismay! surdlrdyorlar.
Bir yandan da, eserini sergileyen bir
sanatcl, bir meslekdas gibi nemli asa-
malarl gosteren eskiz, maket, cizimle-
rini sunuyorlar. Juri Gyelerimizden on-
lart tek tek dolasarak tasarimlari tani-
malarini istiyoruz. Kalabalik jrilerin
onUtnde dili tutulan dgrenciler teke tek
konusmalarda ¢ok daha rahat oluyor-
lar, elestiri ve katkilar anlayarak onlar-
dan yararlaniyorlar. Juri Gyeleri de kala-
balk 6niinde ister istemez benimse-
dikleri yargilayici 6gretmen rolind bira-
kip kiglk gruplara bilgi ve deneyimini
ileten kisiler oluyorlar. Daha sonra da
kollokyuma benzer genel bir tartisma
baslatiyoruz, juri Gyeleri bu sefer her-
kesin 6nlnde iyi bulduklar ya da bul-
madiklari tasarimlara iliskin distncele-
rini acikliyorlar. Kimse kimsenin karsi-
sinda kigUk disUrilmiyor. Jurilerin bir
hesap sorma yeri degil, degisik disun-
celerin dile getirildigi, farkli gortslerin
tartisildigi bir alan olmasina calisiyoruz.
Havayr yumusatmak ve &grencilerin
stressiz bir sekilde egitimin degerlen-
dirme asamasina da katilimini sagla-
maya 6zen gosteriyoruz.

Yariyil sonundaki final jUrisi biraz daha
formel bir bicimde oluyor. Burada yap-
t1gimiz bir deney de cok olumlu sonug
verdi: Ogrencileri eslestiriyoruz ve her
ciftten karsilikli olarak birbirlerinin tasa-
rimlarini anlatmalarini istiyoruz. Boyle-
ce juri karsisinda tek baslarina kalma-
mis oluyorlar. Ayrica birbirlerinin ne
yaptigini bilmek zorunda olduklarindan
bu onlarin ufkunu biraz daha genisleti-
yor. Bizimki gibi yabanci bir dilde egi-
tim veren okullar icin bu tdr bir daya-
nisma cok iyi sonuc veriyor. Ogrenciler
kendi tasarimlarini degil de arkadaslari-
nin tasarimini tanittigindan s6zlu anla-
timlar gereksiz ayrintilara kadar inip da-
glimiyor, daha kisa sUrlyor, soru sor-
mak, elestiri yapmak ya da bir tartis-
maya girmek icin zaman kaliyor.



Tasanm Anlatim Teknikleri: Ogren-
cilerden cizimlerini elle yapmalarini is-
tiyoruz, T-cetveli ve gonyenin esiri ol-
mamalarini, dUsdncelerini serbestce
kagida dokmelerini Oneriyoruz. Bul-
duklarr ilk bicim ya da ¢dzime bagli
kalmamalarini, eskizler yaparak cesitli
secenekler Uretmelerini 6gutliyoruz.
Benzer bicimde maketlerini de sert
gereclerle kaskati yapistiriimis bigim-
de yapmamalarini, onlari istenen de-
gismelere olanak verecek yumusak
gerecler ve birlestirme ydntemleriyle
olusturmalarini istiyoruz. Sert ¢izim ve
maketlerin dtsUnceleri de katilastirdi-
gini anlatmaya calisiyoruz. Béylece ku-
rulan bicimlerle oynayarak, deneyler
yaparak secenekler olusturulabilecegi-
ni gosteriyoruz.

Bulgular / Yararlar

e Bilgi Doniisiimii: Ogrenciler ilk yar-
yillarda 6grendikleri temel tasarim bil-
gilerini maketlerinde animsiyor ve kul-
laniyorlar, daha onceki bilgilerini tasa-
rimlarina aktarabiliyorlar.

e Eglenceli Galisma: Tasarima oyun
oynar gibi, ellerini kullanarak, timayle
serbest bicimler olusturarak baslani-
yor. Bu da herkes icin keyifli bir ¢alis-
ma ortami yaratiyor.

e U Boyutlu Algilama: Tasarim karar-
lari her asamasinda (¢ boyutlu maket-
ler Ustlinde sinandigindan bastan itiba-
ren gorerek sonuca adim adim ilerleni-
yor. Ic ve dis uzamlar, kitleler, tasiyici
dizge sorunlari cok daha kolay gorulip
anlasiliyor. Ogrencilerin daha sonra
bunlari iki boyutlu kagida aktarmalari
cok daha kolay ve anlayarak oluyor.

e Ozgiir ve Heyecanl Galisma: Boyle
calismak ¢ok daha 6zgur, yUrekli, de-
vingen, renkli ve ilging bicimlerin orta-
ya cikmasini sagliyor ve motivasyonu
artiryor.

e Gereg Tiirlerini Farketme: Maket
yaparken cesitli gereclerin kullaniimasi
onlarin bicimlendirme kosullari Usttn-
de diistinilmesine yol aciyor. Ogrenci-
lere gercek yapida, gergek yapi gerec-
leriyle de benzer bir slirecin yasanaca-
@ duygusu asllanabiliyor.

¢ Kendini Ifade Etme: Tasarmlar 6g-
renciler agisindan ¢ok daha kisisel olup
benzer tasarimlar ¢ikmiyor. Hi¢ bir kli-
senin esiri olmadan, duygu, duslnce
ve hayallerini cok daha kolay hatta far-

kinda bile olmadan Ug¢ boyutlu objelere
yansitiyor ve oradan da mimari ¢ozim-
lere donusturebiliyorlar. Kendilerini ya-
ratici slirecin heyecanina ve bulyUuslne
kaptinp serbestce kendi 6zgiin tasa-
rimlarini ortaya cikarabiliyorlar .

« Serhest Bicimlendirme: Planlar da
cok daha serbest olabiliyor, islev se-
malari uyarinca siralanmis, kutu kutu
uzamlarin yan yana ya da Ust Uste dizil-
mesinden olusan tek diize tasarimlarin
yerine kesisen, akarak birbirinin icine
gecen, Uglncld boyutu da gdzeten,
uzamlara 6nem veren tasarimlar orta-
ya cikiyor.

e Tasarimin Gevreye Katkisi: Tasa-
rimin tek basina bir yapi ortaya koymak
olmadigi, icinde bulundugu sokak,
kent, bolge, Ulke, hatta toplumun kil
tdriine bir katki olmasi gerektigi distin-
celerine dnem veriliyor.

e Tasarim Nesnesinin Biitiinselligi:
Tasarimin islevleriyle, taslyici dizgesiy-
le, bicimiyle, cevre kosullaryla bir bi-
tUn oldugu, bir bitln olarak ele alinma-
sI gerektigi dusUncesi ¢ok daha kolay
iletilebiliyor.

e Deneme/Yaniima/Algilama: Og-
renciler deney yapmanin énemini anli-
yorlar, bir tasarimin bir seferde olus-
mayacagini, ¢ok lyi bir anafikirin bile
cesitli etkenler nedeniyle degisip gelis-
tirilebilecegini, farkli secenek ve cesit-
lendirmelerin olabilecegini goriyorlar.

¢ Dogrularda Gesitleme: Mimarlikta
tek dogrularin olmadig, farkl bakis acr-
larina gore farkli dogrularin olabilecegi
cok daha kolay anlatilabiliyor.

e El Becerisi + 3 Boyutlu Tasarlama
Yetisi: Maketlerle calismak el beceri-
sini oldugu kadar ¢ boyutlu distinme
yetenegini de gelistiriyor. Oynayarak,
elle bigimlendirerek, Uc¢ boyutlu bir
seyler Ureterek, cesitli gerecler kulla-
narak tasarim yapmak ogrencilerin ya-
raticiigini da olumlu yénde etkiliyor, ki-
mi zaman hi¢ beklenmedik Urtnlerin
ortaya glkmasini sagliyor.

e Karar Verme Yetenegi + Kendine
Giiven: Bir siire sonra égrenciler degi-
sik secenekleri deneyip, kararlarini tek
basina verebiliyorlar ve bodylece kendi-
lerine olan guvenleri de artiyor.

Toplu elestiri tartismalari sirasinda
dgrenciler ve bir konuk jiri Gyesi

Avra juri kollokyumundan bir tartisma ani

e Farkh Sdylemler/Tartisma/Fikir
Aligverigi: Gruplar halinde degisik
konularin tartisildigl, rahat, esnek ve
disinsel agidan zengin bir ortam ya-
ratlmaya 6zen gosteriliyor. Bdylece,
tasarimin degisik boyutlari ve soylem-
lerinin Uzerinde deneyim sahibi oluna-
biliyor.

o Ortak/Esnek/Stressiz Galisma
Ortami: Stidyo mekani égrencilerin
farkli dizende olusturdugu kendi calis-
ma vyerleri, malzemeleri ve posterleri
ile gece ve giindiiz kullanabiliyor. Iste-
yen Ogrenci arkadaslarini rahatsiz et-
meme kosulu ile mUzigini, bilgisayari-
ni, cok sevdigi koltugunu, minderini,
arkadaslarini ve evcil hayvanlarini bile
stldyoya getirebiliyor.

e Sosyal Grup Kimligi Olusturma:
Degisik kulttrlerden ve farkli toplum-
sal tabakalardan gelen &grencilerimiz
genellikle, grup calismasi yoluyla belir-
li bir amaca yonelik sosyal bir grup kim-
ligi ortaya koyuyorlar. Arkadasliklar pe-
kisiyor, paylasim artiyor.
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Konuk Prof. da Costa Lobo tematik maketler
Usttinde konusurken

Isinma calismasi: "Maskeler ve cepheler" final sunusu

"Maskeler ve Cepheler” isinma calismasinda
Ronchamp ile Ginger ve Fred soyutlamalari

Tasarim igliginde bir tartisma ani
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Son S6z: Mimarlk okulumuzda, Es-
nek Tasarim Yéntemi'ni Once ayri ayri
sonra da birlikte ilk olarak bizler dene-
dik. Yaklasik dort yildir kiigtk degisik-
liklerle bu calisma yontemiyle tasarim-
lar yaptiriyoruz. Pek cok arkadasimiz
bu yaklasimimizi begendiklerini sdyle-
yerek bizi yulreklendiriyor. Hatta bizi
gbren ya da bizimle calisan kimi arka-
daslarimizin da bunu uygulamaya bas-
ladigini gérlyoruz. Ama bu tir calis-
malara katilmasina karsin gene de es-
ki yontemlere kayanlar oldugu gibi bi-
zim calismalarimizdan hic etkilenme-
yen, hatta ona karsI ¢ikanlar bile olu-
yor. Bu yonteme vyapilan en blydk
elestiri onun bicimsel bir yaklasim ol-
dugu. Ama oyle degil. Evet, biz 6gren-
cilerimizden bicimleri gézeterek calis-
maya baslamalarini istiyoruz ama her
zaman ortaya cikardiklar bigimlerin is-
levler, taslyici dizge, ic uzamlarin niteli-
@i ve cevre kosullari acisindan denetle-
melerini, onlarin gereklerini yerine ge-
tirmeyen bicimsel kararlari degistirme-
lerini istiyoruz. Yalnizca ilk basta ortaya
koyduklari bicimlerde, dustnsel di-
zeyde senaryo ve kavramsal yonelim-
lerde yakaladiklar olumlu ézellikleri yi-
tirmemelerine 6zen gdsteriyoruz. Bu
onceden bir bicim kurup icine islevleri
ya da taslyici dizgeyi zorlayarak yerles-
tirmeye yodnelik bicimci yaklasimdan
ok farkli bir sey. Ogrencilerimizin ce-
sitli mimarlik sorunlarini eszamanl di-
stndp birebir Uclncl boyutta ¢cozme-
lerini istiyoruz. Ayrica her zaman tasa-
rima baska tUrlU yaklasilabilecegini, bi-
zim yaptigimizin pek ¢ok yaklasimdan
biri oldugunu séylilyoruz. Ogrencilere
onu 6grenip uygulamalari ama ona koé-
rU kordne bagli kalmamalari gerektigi-
ni duyumsatiyoruz. Hatta aliskanliklari-
ni birakamayanlara da ses ¢ikarmayip
bildikleri gibi bir tasarim yapmalarina
karismiyoruz.

Kigtk yariyillarda bu yontem daha ba-
sarili sonuglar veriyor, ¢linkl bu diizey-
deki 6grenciler daha az kosullandiril-
mis oluyorlar. DUslncemize goére bu
yontemi en az iki yaryil arka arkaya
kullanarak pekistirmek daha iyi sonuc-
lar verecek. Uc boyutlu maketlerle ca-
lismanin yararlarini anlayan égrenciler
daha ilerki yariylllarda da onu kullani-
yorlar, hatta tasarim ydneticileri bunu
Ozendirmese bile onu kendiliginden
uygulayanlar ¢ikiyor.

Bir baska gézlemimiz de, ozellikle k-
gk yariyillarda goérece karmasik ve ge-

lisebilen konularin veriimesinin daha
yararli oldugu. Yalin ya da ciktisi sinirli
olacak konular Usttinde Ug ay boyunca
calismak o6grenciler acisindan sikici
oluyor, yoneticiler de artik arastirp
yaptiracaklari bir sey kalmadigini gorU-
yorlar. Oysa blyuk ya da gorece kar-
masik islevler herkesi zorlayacak so-
runlar igerdigi icin, yeterince ¢ozimle-
nemeseler bile, 6grencileri degisik ko-
nular Ustlnde surekli distinmeye zor-
ladiklarindan daha yararli oluyorlar.

Genellikle bu yontemden ¢ok basarili
sonuclar aldigimizi gériyoruz. Uriinin
dogru olmasindan cok kisilik gelistir-
meye yonelik olmasi her 6grencinin
ondan bir seyler almasini sagliyor. Da-
ha ilerde 6grencilerimiz hangi proje ko-
nusu Ustinde calismis olduklarini
unutsalar bile bizimle gegirdikleri yari-
yill unutmuyorlar, her seferinde bunun
yasamlarindaki en glizel tasarim etkin-
ligi oldugunu tekrar tekrar yineliyorlar.
" ... Tasarimin ne oldugunu ilk kez bura-
da anladm...”, “... Mimarligi sevmeyi
bu stlidyoda 6grenmistim...”, “... Ken-
dimi ilk kez mimar gibi hissettim...” di-
yenlerin sayisi hic az degil. Blttn bun-
lara direnen, yaptigi ise gonul verme-
yen ogrenciler cikmiyor mu? Cikiyor
dogal olarak ama sayilar goreceli ola-
rak az oluyor.

Kisaca, dayanisma icerisinde bir sevgi
ortami olusturmaya calisiyoruz, bunun
onerdigimiz calisma biciminin basariy-
la uygulanmasi igin gerekli oldugunu
distiniiyoruz. inanin, bu cok kolay de-
gil ama kesinlikle ¢ok zevkli oldugunu
soyleyebiliriz. Ayrica; egitici ya da 6g-
renci, hepimizin ayni yanda oldugu-
muzu vurguluyoruz. Bu olayin, biraz da
bir takim calismasi oldugunu, takim-
daki farkli yetenek ve deneyimlerin de
farkli sekilde kullanilarak bir sonuca gi-
dilebilecegi izlenimi yaratiyoruz. Bir ta-
kimin koclari ve oyuncular gibi birlikte
basarlya kosmaya calisiyoruz.

Son bir gézlemimizle yazimizi bitirmek
istiyoruz: Tasarim isligi yuaraticuleri
olarak yapacaklarimizi ne kadar lyi
planlarsak ve ne kadar elestiriye acik,
esnek ve anlasabilen bir egitimci gru-
bu olursak ve dgrencilerimizle ne ka-
dar canli tutabilirsek basar oraninin da
o kadar yilksek oldugunu goriyoruz.
Saniyoruz ki, buradaki sihirli kelimeler
iletisim, seffaflik, esneklik, karsilikli
saygl ve glven. Daha sonrasi ayni ol-
gulari dgrencilerle yakalayabilmeye
bagh olarak gelisip degisebiliyor. [1



Neslihan TURKUN DOSTOGLU, Prof. Dr.
Uludag Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakdiltesi,
Mimarlik BoIGmU

Mimarlik Egitiminde Ik Yil Mimari Tasarmm
Stiidyosu: Uludag Universitesi Ornegi

Diinyada ve Tiirkiye’de Mimarlik
Egitiminin Geligimi

Mimarlik, genel olarak sanat ve tekni-
gin bir sentezi; kuram, tasarim ve uy-
gulamanin batdnlestigi bir strec olarak
tanimlanmaktadir. Mimar prototipinin,
M.0. 3000 yillarinda kentlesme ve top-
lumsal isbolim ile birlikte sofistike bir
cevre istegi olusunca ortaya ¢ikmasina
ragmen, mimarlgin bir meslek olarak
tanimlanmasi ve insaatla ilgili diger
mesleklerden ayrilmasi, meslegin ya-
sal olarak taninmasi ve meslege gir-
mek isteyen kisilerin resmi olarak egiti-
mi oldukca yeni kavramlardir. ilk mi-
marlik okulu 1671 yilinda Fransa'da ku-
rulan Royal Academy of Architectu-
re'dir. Bu okulda ve yine Fransa'da
1797 yilinda acilan Ecole des Beaux-
Arts'da uygulanan, klasik Yunan, Ro-
ma, Ronesans ve Barok donemlerine
ait 6nemli eserlerin eklektik olarak
uyarlanmasina dayall, 6zgUnltk yerine
gelenekselligi 6n plana ¢ikaran egitim
sistemi, 20. yUzyl baslarina kadar dun-
yadaki pek gok mimarlik okulunda be-
nimsenmistir (Draper, ss. 209-237). Bu
sistem, Osmanli imparatorlugu’nun
son dénemlerinde yayginlasan Batili-
lasma egilimleri kapsaminda, 1882 yi-
inda istanbul’da ilk resmi mimarlik

okulu olarak kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi'nde de uzun bir donem
egemen olmustur.

Gegmis donemlerin mimari  stillerini
kopya etmeye ve uyarlamaya dayall
Beaux-Arts mimarlik egitim sistemine
bir reaksiyon olarak 1919'da Alman-
ya'nin Weimar kentinde, Walter Gropi-
us onderliginde temiz ve saf bir gele-
cek icin deneyler yapmayl mimarlik
egitiminin ana ilkesi olarak benimse-
yen Bauhaus Okulu’'nun kurulmasiyla
birlikte modern tasarim anlayisi dinya-
da giderek yayginlasmistir. Heykel, re-
sim, el isciligi gibi sanat dallarinin mi-
marlikla bitlinlesmesini amaglayan fel-
sefi bir merkez olan Bauhaus'ta egitim,
yaparak 6grenme Uzerine temellendi-
rilmistir (Conrads, ss. 49-50). Bauha-
us'taki yoneticiler, yeni mimarligin tim
sosyal gruplarin gereksinimlerine yanit
vermesi gerektigine inandiklari icin
standartlasma, rasyonellik ve toplu
dretim kavramlarini mimarlik egitimin-
de on plana cikarmislardir. 20. yuzyil
basindan giinimuze kadar uzanan si-
rec icinde mimarlik egitimi agisindan
dinyada oldukca farkli yaklasimlar be-
nimsenmistir. GUnUmUzde mimarlik
egitimi oncesinde orta ve lise dizeyin-
de sunulan olanaklar, mimarlik okullar-

na giris icin istenenler, mimarlik egiti-
minin suresi ve yapisi, mimarlik egitimi
sonrasinda mimarlik yapilabilmesi icin
gerekli kosullar acgisindan Ulkeler ara-
sinda 6énemli farkliliklar bulunmaktadir.

Bati'da mimarlik egitiminde gorilen
degisimler Turkiye'deki egitim sistemi-
ni de yakindan etkilemistir. Osmanli
imparatorlugu’nun son dénemlerinde
baslayan ve Cumhuriyet déneminde
devam eden Batililasma egilimleri kap-
saminda ilk resmi mimarlik okulu ola-
rak 1882'de kurulan, 1928'de Devlet
GUzel Sanatlar Akademisi, 1982'de Mi-
mar Sinan Universitesi ismini alan Sa-
nayi-i Nefise Mektebi Alisi ile 1795'te
Muhendishane-i Berri-i Himayun is-
miyle insaat muUhendisi yetistirmek
Gzere kurulan, 1847°'de mimarlik ala-
ninda dersleri de bunyesine ekleyen
ve 1928'de Yiksek Mihendis Mekte-
bi, 1944'te de Istanbul Teknik Universi-
tesi ismini alan okulda Bati'daki egitim
programlarindaki degisimlere paralel
olarak modern tasarim kuram ve yon-
temleri benimsenmistir. Tirkiye'de
ozellikle 1940l yillara kadar, Ttrk mi-
marlarin sayisi oldukga az oldugu icin
hem akademik, hem de profesyonel
ortamda Batili mimarlarin etkin rol oy-
namasl, bu slreci kolaylastiriimistir.
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Uludag Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakdiltesi,
Mimarlik BOIUmu Binasi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda 6zellikle Al-
man ve Avusturyall mimarlar Trki-
ye'ye mimarlik okullarinda 6gretim
Uyesi olmak ve hukimet binalarini ta-
sarlamak Uzere davet edilmistir.

1940’lardan sonra Turkiye'de mimarlik
okullarinin sayisi giderek artmistir.
1942'de Yildiz Teknik Okulu'nda Mi-
marlik BolumU kurulmus, 1956'da Or-
ta Dogu Teknik Universitesi'nde mi-
marlik egitimi verilmeye baslanmis, yi-
ne bu dénemde Trabzon, Konya ve
Elazig'da Mimarlik Bolimleri egitime
baslamistir. Yiksek Ogretim Kuru-
lu'nun olusturuldugu 1982 yilinda Tur-
kiye'de mimarlik egitimi veren 8 Uni-
versite  bulunmaktadir. Bu sayi
1982'den sonra hizla artmis, OSYM
2003 Ogrenci Secme ve Yerlestirme
Kilavuzu'ndan alinan verilere gore
2003 yilinda 21'i devlet, 6'sI 6zel vakif
Universitesi olmak Uzere toplam 27'ye
ulasmistir. Kuzey Kibris Tirk Cumhuri-
yeti'nde agllan 5, Azerbeycan'da 1,
Moldova'da 1, Litvanya'da 1 Mimarlik
Balimii ile birlikte YOK biinyesinde
2003 yilinda 35 Mimarlik BolimU bu-
lunmaktadir.

Turkiye'deki mimarlik okullar arasinda
Ogretim Uyesi adedi, 6gretim lyesi ba-
sina dlsen ogrenci sayisi, 6gretim
Uyelerinin yayin ve arastirma sayisl,
Ogrenci ve 6gretim Uyelerine saglanan
fiziksel ve sosyal olanaklar arasinda
dnemli farkliliklar bulunmaktadir (Onel,
ss. 58-60). Bazi Bolumler diinya stan-
dartlarina erisirken, bazilari bu standar-
din cok altindadir. Bati'da mimarlik
okullarinin cogunda 5-6 yillik program-
lar uygulanirken, Turkiye'de mimarlik
egitiminin 4 yilla sinirlandiriimasi, ayri-
ca Bati'da mezuniyet sonrasinda zo-
runlu staj ve sinav sistemleri olmasina
karsin  Turkiye'de Mimarlik BolU-
mi’'nden mezun olan herkesin staj ve
sinav zorunlulugu olmadan en karma-
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sik bina projelerine imza atabilmeleri
onemli farkliliklar olarak goze carpmak-
tadr.

Tiirkiye’de Ilk Yil Mimarhk
Egitimi

Turkiye'de Mimarlik Bélumleri'nin egi-
limleri dogrultusunda egitim program-
lari zaman icinde farkliliklar gdstermis,
ozellikle ilk yil mimarlik egitimi konu-
sunda degisik kuram ve yontemler uy-
gulanmustir. Tarkiye'de ilk yil mimarlik
egitimi, ezber ve tekrara dayali ilkogre-
tim ve lise ortamindan sorgulama ve
yaraticl dUsunce sistemini amaclayan
yuksek okul ortamina bir gecis asama-
sidir. Tarkiye'deki ilkdgretim kurumlari
ve liselerin ders programlari Batili Glke-
lerin benzer kurumlariyla karsilastirildi-
ginda gorsel malzemelerin eksikligi he-
men goze carpmaktadir. Ayrica, Batili
tlkelerde Universitede mimarlik egiti-
mi almak isteyen dgrencilerin gidebile-
cegi sanat veya teknik konularda uz-
manlasmis liseler bulunmaktadir. Dola-
yisiyla, bu tur liselerde okuyan 6grenci-
ler, mimarlik okullarina, uygun bir altya-
piya sahip olarak gelmektedir. Oysa
Turkiye'de Universite sinavina endeks-
li olarak verilen lise egitiminden sonra
mimarlik boélimlerine gelen égrenciler
mimarlik egitimine uyum saglamakta
zorluk cekmektedir. Bu baglamda,
ozellikle ilk yil mimari tasarim sttdyo-
sunun mimarlik egitiminde énemli bir
rolU bulunmaktadir ¢linkl mimar olma
surecinin temelleri bu asamada atil-
maktadir.

Mimarlik egitimindeki tim tasarm
studyolar gibi ilk yil tasarim stidyosu
da akademik yil iginde diger derslerden
elde edilen bicimsel, mekéansal ve
striktUrel bilgilerin 8zimsenerek, tasa-
rim ¢ézimleri yaratmak igin kullanilima-
sini amaglar. Bu slregte, tasarim stiid-
yosunun amaci yaraticiligin ortaya cika-
rilmasi, akil, gbz ve elin birlikte calisma
yeteneginin gelistirilmesi  olmalidir
clnkl mimarlik egitimi diger bilim
alanlarindan farkli olarak o6grencinin
tim duyulari ve varligi ile galismasini
gerektirir (Erzen, s. 182). Whitehead'in
belirttigi gibi “... GUnes hakkinda, at-
mosfer hakkinda, evrenin donlsi hak-
kinda herseyi anladiktan sonra, insan
glnbatisinin 1siltisini yine goérmeyebi-
lir'" (Erzen, s.180). Bu baglamda, mi-
marlik egitiminde akil ve sezginin birlik-

te degerlendirilerek yaraticiigin ortaya
clkarilmasi amaclanmalidir. Yaraticiligin
ortaya cikarilmasi ise “ogrendiklerini
unutma” (“unlearn”) streci (Higgott,
s.181) ile mUmkin olabilmektedir.
Baska bir deyisle, ilk yil stidyo yoéneti-
cisinin gorevi, 6grencilere daha 6nce
ogrendiklerini yeniden gdzden gegir-
meyi, sosyal ve fiziksel cevreyi yeni bir
bakis acisiyla gormeyi, kendi yaratic
potansiyellerini kesfederek gelistirme-
yi ve mimarligin alfabesini 6gretmek
olmalidir. Kisacasi, ilk yil mimari tasa-
rnm stldyosunun amaci, 6grencilere
tasarimin, “... kavramlarin olusturuldu-
gu ve sonunda mimari mekana donus-
t4gl bir distinme sureci” (Psarra, s.
10) oldugunu kavratmaktir. Bu tanim,
dUstnmenin yalniz stiidyo mekéani ve
zamani ile sinirlanacagl anlamini tasi-
maz. Algllama, ¢oézimleme, birlestir-
me ve degerlendirme boyutlari olan ta-
sarim sUrecinde Ogrenci tasarimiyla
birlikte yasamayi 6grenmeli, guinlik ya-
saminin her asamasinda tasarimi Uze-
rinde distnmelidir. Bu yaklasim, egiti-
min Lorenz, Piaget, MclLuhan gibi ya-
zarlar tarafindan tanimlandigr bicimiyle
oyunda, sokakta, her yerde olusabilen
estetik yapida bir olgu olmasiyla da or-
tismektedir (Erzen, s. 179).

Bu degerlendirmeler isiginda, 1998-
1999 akademik yili gliz ddneminin bas-
langicinda, icinde bu makalenin yazari-
nin da bulundugu Uludag Universite-
si'ndeki bir grup dgretim eleman, is-
tanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Bolimi'nden katilan konuk bir 6gre-
tim Uyesiyle birlikte ilk yil mimari tasa-
rim stldyosunun 6nemini yeniden de-
gerlendirmistir (Resim 1). 1994 yilinda
egitime baslayan Uludag Universitesi
Mimarlik BolimU'nde birinci siniflarda
1994-1998 vyillari arasinda uygulanan
ve tasarimdan ziyade geleneksel bir
sokak dokusunun ve bu doku icindeki
bir binanin cephesinin cizimesine da-
yanan ilk yil mimari tasarim stidyosu
sistemi gdzden gegirilmis ve 1998-
1999 akademik yili gliz déneminden
itibaren yeni bir program uygulanmaya
baslanmistir. Bu baglamda, dgrenciler
stidyo mekanini sadece ders zaman-
larinda degil, strekli olarak kullanmaya,
bu mekani muzik, sergiler, kitaplar ve
dergilerle ilgilenebildikleri, tartismalarin
yasandigi bir ortam olarak degerlendir-
meye tesvik edilmistir. Aslinda, stld-



yonun bu sekilde yorumlanmasinin
uzun bir gecmisi bulunmaktadir. Capp-
leman’in belirttigi gibi, “Stldyo —mi-
zikte, sanatta, mimarlikta olsun— Sok-
rat'a kadar gotUrUlebilen didaktigin di-
yalogla yer degistirdigi 6zel bir ortam-
dir” (Cappleman, s.155). Bu stldyo
deneyimi sirasinda, 6grencilerden tim
dusuncelerini, gozlemlerini ve dene-
yimlerini eskiz defterlerine not etmele-
ri beklenmistir. Ayrica, 6grencilerin
kendi mimari karakterlerini yansitacak
tim tasarim UrUnlerini degerlendirip
secerek, onlari baskalarina tanitacak
bir portfolyo hazirlamalari istenmistir.
Tasarim stldyosunun amaci, 6grenci-
lere kisa sureli pek cok konu vererek,
zamani kontrol etmeyi 6gretmek ol-
mustur. TUm bunlari gergeklestirirken,
ogrencilerin gevrelerindeki her seyi
sorgulamalari ve “ne, kimin igin,nere-
de ve ne zaman?" gibi sorulara yanit
aramalari istenmistir.

Uludag Universitesi Mimarlik Béli-
mU’'nde birinci yariyll tasarim stldyo-
sunda tUm sinifa blok olarak egitim ve-
rilmektedir. BoIUmdn kurulus yillarinda
farkli proje gruplar veya konu gruplari
seklinde olusturulan stlidyo sisteminin
artik uygulanmamasinin nedenleri ara-
sinda 6gretim Uyesi sayisinin sinirlilig-
na karsin giderek artan 6grenci sayis,
zaman zaman farkli kurumlardan gelen
konuk ogretim Uyelerinin tim sinifa
deneyimlerini aktarabilme istegi ve
gruplar arasinda farkli degerlendirme
OlcUtleri olmasindan kaynaklanan ra-
hatsizliklar sayilabilir. Her dénem iki sa-
at teori, alti saat uygulama biciminde
uygulanan ve dolayisiyla bes kredi de-
gerindeki mimari tasarim derslerinin
stlidyo (atolye) sistemi Ulzerine kurgu-
lanmasi, yariyll boyunca stlidyo yoneti-
cileri ve konuk 6gretim Uyelerinin kati-
limt ile yapilan ve tim 6grencilerin izle-
mesine acik olan juri sistemi 6grencile-
rin gelisimine 6nemli katkilar sagla-
maktadir. Genel olarak, mimari tasarim
derslerinde vyariyil basinda 6grencilere
verilen tek konu kapsaminda iki ara jU-
ri, bir final jlri ve iki eskiz sinavindan
olusan bir degerlendirme sistemi be-
nimsenmisken, birinci sinifin ilk déne-
minde Mimari Tasarim | dersinde uy-
gulanan sistem cok sayida konu ve bu-
na paralel olarak ¢ok sayida juri Uzerine
kurgulanmaktadir.

Uludag Universitesi Mimarlik
Boliimii’nde Mimari Tasanim |
Dersinde Uygulanan Program

Tasarim stldyosunun ilk toplantisinda
ogrencilere Uludag Universitesi Mi-
marlik Bolimu'nin yer aldigi Bursa'da
ve farkll mimarlik yaklasimlarinin gok
miktarda gériilebilecegi Istanbul'da zi-
yaret edilecek binalar, gorllecek film-
ler, okunacak kitaplar, dinlenecek mu-
zikler, izlenecek festivaller ile ilgili me-
tinler dagitiimaktadir. Ayrica, 6grencile-
ri daha iyi taniyabilmek ve égrencilerin
mimarlikla ilgili degisik boyutlari sorgu-
layabilmeleri amaciyla bir anket dagrtil-
maktadir.

Mimari tasarim stlidyosunun programi-
na gore her yil farkli bir konuda olmak
Uzere ilk hafta 6grencilerin bireysel du-
yu, sezgi, bulus, dis ve canlandirma gi-
bi kendi yaratici potansiyellerini kesfe-
derek kavramlar Uretmeleri ve bu kav-
ramlari somutlastirarak tasarim yapma-
lan beklenmektedir. Ornegin, bir il
oluklu mukavva, gazete kagidi, yapist-
ricl, cubuklar ve makas kullanarak 6g-
rencilerin dinledikleri muzikle birlikte ta-
sarim yapmalari beklenmistir. Bir baska
yil ise 6grencilerin bos bir metal mesru-
bat kutusu ve kil kullanarak kendi éne-
recekleri bir yasam senaryosu dogrul-
tusunda mevcut veya hayali bir cevre-
de bir mekan tasarlamalari istenmistir
(Resim 2). Ogrencilerin olabildigince
6zgUr bir bicimde disinmesini sagla-
yabilmek ve daha bastan panik duyma-
larini engellemek amaciyla ilk tasarim
probleminin herhangi bir not karsiligi
bulunmamaktadir.

ikinci tasanm probleminde, dgrencile-
rin katlanabilen, donUstUrllebilen ve
tasinabilen bir kisisel mekan olustur-
malari istenmektedir. Tasarlanan Urd-
ntn belli bir eylem ve durum igin kon-
for dlzeyini artirmasi, kisisel boyut ve
kullanim ¢zelliklerine gore sekillenme-
si, tasinabilmesi ve dénUsturllebilme-
si beklenmektedir (Resim 3, 4). Sonug-
ta, 1/1 dlcekte bir model ve yazil agik-
lamalar istenen bu tasarim problemin-
de dgrencilerin “neden yapryorum, ne-
rede, ne zaman ve nasil kullanacagim,
nasll taslyip, nasil donlstirecegim?”
gibi sorulara yanit aramalari beklen-
mektedir. Bu problem iki hafta sir-
mekte ve bir jlri degerlendirmesiyle
sonuglanmaktadir.

Metal mesrubat kutusu ve kil kullanilarak yapilan ilk
tasarim, 199899 - Giiz Yanyil

Katlanabilen, donusttrUlebilen ve taginabilen kisisel
mekan tasarimi, 2000-2001 - Gz Yanyili

Katlanabilen, dénustirilebilen ve tasinabilen kisisel
mekan tasarimi, 2001-2002 Giiz Yanyil

EGEMIMARLIK 47 17



5 -
Kuple sinirlandiriimis uzay boslugu icinde iki ve tg

boyutlu elemanlarla mekan tasarimi,
2001-2002 Guz Yariyili

6 -
10 metre uzunlugunda bir képrii
tasarimi, 1998-1999 Guiz Yariyil

Mekén icinde bedensel engelliler
konusu ile ilgili arastirma,
2000-2001 - Gz Yariyih

8 -
Uludag Universitesi Bahar Festivali icin stand
tasarimi, 1999-2000 - Giiz Yariyil

9 -
Cumalikizik'ta sergi-satis mekani tasarimi,

1998-1999 - Gz Yariyll

18 EGEMIMARLIK 47

Uclincii konu, bir sefer geometrik ola-
rak kUple sinirlandiriimis uzay boslugu
icinde iki ve U¢ boyutlu elemanlarla
mekan tasarimi (Resim 5); bir baska
sefer gorlintlslne ve verilen 6zellikle-
rine goére tanitilan, standart insan ge-
reksinimleri, hareket yetenekleri, yasa-
ma kosullarina benzemeyen ve ismini
ogrencinin koyacagi alisiimamis bir ya-
rattk ve ailesi icin yasama mekani
ve/veya mekanlar dizisi olusturma; bir
diger sefer ise tanimlanan Uc¢ adet cev-
reden birinde tasiyicilik, denge, sis-
tem, sistem davranislari, sistem ele-
manlari ve ozellikleri, ylk, mesnet, ba-
sing, cekme, germe gibi kavramlarin
analiz edildigi 10 metre uzunlugunda
bir koprl tasarimi (Resim 6) olarak be-
lirlenmistir. iki hafta stiren bu konunun
degerlendirilmesi de bir juri araciligryla
yapilmaktadir.

Bir sonraki asamada, 6grencilerin cev-
relerini yeni bir bakis acisiyla degerlen-
dirmelerine olanak vermek Uzere, top-
lumdaki “oteki” gruplardan biri olan
bedensel engelli insanlara yonelik ta-
sarim yapmalari beklenmektedir. Baz
organlari, dogum hatalari veya trafik, is
kazalar ve bulasici hastaliklar gibi son-
radan ortaya cikan nedenlerle normal
insanlardaki islevlerini strdUremedigi
icin bu kisiler yasamlarini bazi yardimci
cihaz ve aletlerle strdlrmek zorunda-
dir. Bedensel engelli insanlarin sosyal
uyumu icin fiziksel cevrenin bu tr ci-
haz ve aletlere uygun olarak tasarlan-
masi dnem kazanmaktadir. Ancak, gu-
nimUzde fiziksel ¢evre, mimari bari-
yerler nedeniyle herkese esit ve ba-
gimsiz kullanim firsati tanimamaktadir.
Bu calisma kapsaminda amag, 6gren-
cilere fiziksel gevrenin en énemli 6zel-
liginin ulasilabilirlik oldugunu kavrat-
mak olmustur. Calismanin baslangicin-
da bedensel engellilerin sorunlariniice-
ren kentsel ve mimari tasarim érnekle-
ri konusunda agciklayici konferanslar
verilmekte, daha sonra ogrencilerin
Mimarlik BolimU binasinda goézleri
bagli olarak, koltuk degnekleriyle ve te-
kerlekli sandalyeyle dolasmalari isten-
mektedir (Resim 7). Boylece, 6grenci-
ler o gline kadar farkina varmadiklari
esikleri, merdivenleri, duvarlari algila-
makta ve sorunlarin belirtildigi analiz
calismalarindan sonra, Mimarlik Bé&-
lim binasini veya Uludag Universite-
si'nde en yogun ogrenci kullanimina
aclk olan kittiphane ve yemekhane bi-

nalarini herkesin ulasabilecegi ve ra-
hatlikla kullanabilecegi bir sekle donls-
tlrebilmek icin tasarim onerileri gelis-
tirmektedir.

Yariyllin son problemi ise Uludag Uni-
versitesi kampusltnde, Bursa kent
merkezinde veya Bursa yakininda Tril-
ye, Golyazi, Cumalikizik gibi tarihi 6zel-
liklere sahip yerlesmelerde basit islev-
leri iceren acik ve kapall mekanlarin ta-
sarimini icermektedir. Bu baglamda,
kampdus giris kapisi, Mimarlik Bolumd
binasi ontndeki otomobil park alani
icin Ortl ve kampuUste ring yapan trak-
tor icin durak, Uludag Universitesi Ba-
har Festivali icin stand (Resim 8), B&-
IUm binasi i¢ avlusunun ortUsuyle ve ic
mekaniyla yeniden dizenlenmesi, Cu-
malikizik'ya sergi-satis mekani (Resim
9), Golyazi'da tarihi ¢inar yakininda da-
nisma birosu ve sergi alani, kafe tasa-
rimi gibi konular verilmekte ve 6grenci-
ler bu konulardan birini secerek birey-
sel olarak 1/1000'den 1/50'ye kadar
degisen dlceklerde ¢izim ve maketler-
le tasarimlarini sunmaktadir. Yaklasik
olarak sekiz hafta sliren bu calismada
bir ara juri ile bir final juri yapilmakta ve
tim ogrencilerin katilimiyla projeler ir-
delenmektedir.

Bu calismalara ek olarak, yariyil basin-
da 6grencilerin 6zellikle okumalar iste-
nen “Mart1”, “Klclik Prens”, “Bes
Sehir”, “"Mimarlikta 10 Kitap”, "Go6-
rinmez Kentler” gibi kitaplar ve 6gren-
cilerin cevrelerinde algiladiklar sorunlu
tasarimlar hakkindaki yorumlari yariyil
boyunca yeri geldiginde tartisiimakta-
dir. 2002-2003 guz yariyillinda progra-
ma bir ilave daha yapilmis; 6grencilerin
dinyadaki ve Turkiye'deki cagdas mi-
mari tasarim o6rneklerinden haberdar
olmasini kolaylastirmak amaciyla Uger
kisilik 6grenci gruplarina bir yabanci,
bir Ttrk mimarin isimleri verilerek, bu
mimarlarin yaklasimlarinin  sttidyoda
sunulmasi istenmistir.

Ozet olarak, Uludag Universitesi M-
hendislik-Mimarlik Fakdltesi Mimarlik
BolumU'nde ilk yaryll mimari tasarim
stldyosunun temel amaci 6grencileri
yaraticl olmaya tesvik etmektir. Bu si-
recte, 6grenciler daha dnceden 6gren-
dikleri bilgileri sorgulamakta, fiziksel ve
sosyal cevreyi yeni bir bakis acisiyla ir-
delemektedir. Egitimin basarisinin, ki-
sinin zihinsel ve sezgisel egilimleri
dogrultusunda yénlenmesini saglama-



slyla orantili olarak ele alinabilecegi di-
slincesiyle, tasarim stlidyosunun, 6g-
renciler icin bir 6grenme ve anlama,
akil ve sezgilerini 6zglrce kullanma
aracl olmasina calisiimaktadir. Bunlara
ek olarak, programda degisiklik yapil-
madan dnceki donemde oldugu gibi
ogrencilere tek bir tasarim problemi
yerine birden fazla konu verme karari,
her problemde farkli 6grencilerin basa-
rili olma olasiligini getirdigi icin 6grenci-
lerin motivasyonunu arttirmaktadir.

Degerlendirme

Mimarlik egitim streci incelendiginde,
bu stirecin tarih boyunca kuram ve uy-
gulama derslerinin bir bileskesi olarak
ele alindigi gortlmektedir. Farkl ku-
rumlarda bu derslerin oranlari kurumun
niteligine goére degismektedir. Oysa,
Balcioglu'nun da belirttigi gibi aslinda
mimarlik egitimi, kuram, uygulama ve
iletisim trilojisi baglaminda ele alinmak
durumundadir. Kuram; tarih, felsefe,
psikoloji, kulttrel calismalar, malzeme,
striktdr, fizik gibi seminer tdrd dersler-
den; uygulama; stldyo egitimi, teknik
resim, yap! bilgisi, bina bilgisi gibi ders-
lerden; iletisim ise 6grencilerin bilgi ve
disUncelerini ifade etmek icin kullan-
diklari gizim, yazili ve s6zIU anlatim, bil-
gisayar, fotograf ve grafik sunum tek-
niklerini iceren ve bilgi akisi Uzerinde
yogunlasan derslerden olusmali, bu
derslerin oranlari kurumlarin egitim
stratejisine gore belirlenmelidir (Balcr-
oglu, ss.3-5). Uludag Universitesi Mi-
marlik Bolimi'nde 1998-99 akademik
yilinda yeniden yapilanan ve halen uy-
gulanmaya devam eden ilk yil mimari
tasarim stlddyosunda kuram, uygula-
ma ve iletisim bir arada ele alinmakta,
egitimde akil ve sezginin birlikte gelis-
tirilmesi amaclanmaktadir. Bu strecte
benimsenen ilkelerden en Onemlisi

Kaynaklar:

ogrenciye o6grenmeyi o6gretmek ol-
mustur. Erzen'in belirttigi gibi, “Okul
egitimi, o6grenciye bazi bilgileri
asilamaktan 6nce, 6grenmesini ogret-
mek ve ogrenmeyi kolaylastiran
alicihgr, acikhgr, algi ve duyu gucind,
ayrica da yogun dutsUnerek ve olaylara
cok yonll yaklasarak sorunlara ¢ozim
getirebilecek yaratici yeteneg@i vermek-
tir. Tm bu yetenekler ise estetik bir al-
gl, olaya katilabilme, benimseme ve
estetik bir yasantinin drinleridir” (Er-
zen, s.180).

Yeni sistemle egitilen 6grencilerin da-
ha arastirmaci, sosyal aktivitelerde go-
rev alma konusunda daha hevesli, da-
ha ¢ok soru soran ve mimarlik 6grenci-
leri yarismalarina katilmaya daha istek-
li olduklar gézlenmektedir. Bu 6grenci-
lerden bazilari Archiprix gibi 6grenci ya-
rismalarinda énemli éduller kazanmis-
tir. Hatta bu sisteme gore yetisen 6g-
renciler mezuniyet sonrasinda da ba-
sarilarini devam ettirmekte, ulusal mi-
mari proje yarismalarinda isimlerini du-
yurmaktadir. ik yil mimarlik egitimin-
deki yeniden yapilanmanin Uludag
Universitesi'ndeki mimarlik egitimi icin
saglam bir temel olusturdugu distnal-
mektedir. Genelde mimarlik egitim si-
recinin, Balamir'in belirttigi gibi, “... so-
runlara bir batdn olarak bakabilen, bu-
tin olarak elestiri getirebilen ve sade-
ce kaliplari, kurallari dégreten degil, o
kurallar degistigi zaman nasll basa ¢iki-
labilecegi, Rittel'in deyisiyle “kurallarin
degisim kurallari”nin neler olabilecegi-
ni de Ogreten, Ogretmesi gereken bir
egitim” (Balamir, s. 37) olarak ele alin-
masinda basari saglandik¢a bu temel
daha da anlam kazanacaktir. [1
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9 Kare Grid Problemi: Deneysel Bir Calisma
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9 kare grid (9KareG), tasarim problemi olarak John Hejduk tarafindan gelistiriimis ve
ik defa 1954 yilinda Austin, Teksas Mimarlik Okulu'nda verilmistir. Amerika cograf-
yasini kapsayan mimarlik egitimi tarihinde, mimari diyagramlar arasinda egitim ala-
ninda en etkin olani olarak kabul edilir'. 9KareG problemi, daha sonra Teksas Evleri
olarak bilinen bir dizi proje ile devam etmis ve 7 tane ev tasarlanmistir (Teksas Evi
1, Teksas Evi 2...Teksas Evi 7). Benzer bir sekilde, Peter Eisenman tarafindan ta-
sarlanan 11 ev icin, 9 kare grid form Ureten soyut bir arag, baska bir deyisle diyag-
ram olarak kullaniimistir?. Mimarlik elestirmeni Somol, 9 kare gridin bir egitim araci
olarak ortaya cikisini, modern mimarlgin iki dnemli diyagraminin —Le Corbusier’in
Domino ve van Doesgurg’un aksonometrikleri- ¢okusu ile iliskilendirir’. Ona gore,
bu problem, karsit ikililer (merkez-cevre, ic-dis, bos-dolu, nokta-yiizey) arasindaki
iliski Gzerine kurulmus mimari bir dil halini almistir. Hejduk'un kendi deyimiyle, 9Ka-
reG problemi, “pedegojik bir problem”dir ve yeni baslayan dégrencileri mimarlik ile
tanistirmak icin kullanilabilecek etkin bir “6gretme aracidir”®. Bu problem Uzerinde
calisarak 6grenciler temel mimari elemanlari ve kavramlari (kolon, kiris, duvar, do-
seme, catl, cizgi, ylzey, nokta, merkez, cevre, sinir-ceper, vd.) kesfetmeye ve an-
lamaya baslar. 9KareG problemi kesinlikle bir mimari stil problemi degildir; aksine
“metodolojik bir yaklasim”, “arkitektonik yapisal bir metod”dur®.

Bu noktadan hareketle, ODTU Mimarlik Balimu 2. sinif tasarim stlidyosunda, 9Ka-
reG problemi deneysel bir calisma olarak yuritilmustir. Bu problem, ODTU Mi-
marlik Bélimande ilk defa verilmistir. Amacimiz, 6grenciyi mekan-yapi-form iliskisi-
nin mantiginin nasil kuruldugu ve sonuglar konusunda distndidrmek ve bunu de-
neyimlemelerini saglamakti. Burada odak noktasl, “nesne” olarak yapi degil mima-
ri elemanlarin (hem tasityici hem de taslyici olmayan) tanimladigi mekanin kendisi-
dir. Baska bir deyisle, mimari problemleri ¢cézmenin aslinda bir stirecin tasarimi ol
dugu bilincini vermek amaciyla, stldyo tartismalar “nasil” sorusuna yani tasarim
slrrecine odaklanmistir. Calismanin amaci geregi, baglam ve program verilmemis-
tir; mekanlarin kavramsallastirilip, bu kavramsal mekanlarin mimari elemanlar ile fi-
ziksel olarak tanimlanmasi istenmistir. Boylece, 6grencilerden yapisal grid'in tasa-
rim potensiyelini ortaya cikarip, olasi mekansal konfiglrasyonlari arastirmalari ve de-
neyimlemeleri beklenmistir.

ilk olarak dgrenciden 3x3m. bir kareyi merkeze alip daha sonra bu kareyi tekrar ede-
rek 9 kare grid'i (9x9m.) olusturmasi istenmistir. Burada amac tek bir karenin tekra-
r ile yapisal bir grid olusturmaktir. Bu yapisal grid t¢ boyutludur (h:3m.); kirisler gri-
din kenarlari, kolonlar kesisim noktalaridir. Burada dikkat cekilmesi gereken nokta,
grid'i tek bir karenin degil 9 karenin biraraya gelerek olusturmasidir. 9KareG'i olus-
turduktan sonraki asamada, 6grencilerden, bir mekan tasarlama stratejisi gelistir-
meleri beklendi. Bu strateji baglaminda, tastyici ve taslyicl olmayan mimari eleman-



lar kullanarak, yapisal grid icerisinde yeni hacimler tanimlamasi istendi. Bu aslin-
da, 9KareG'in soyut bir aragdan somut bir mekansal kurguya dontsim sdrecidir,
ve bize 9KareG probleminin acilimlarini gdsterecektir. Bu sirec icerisinde ortaya
clkan bazi kavramlar ve gelisen tartismalar 6grenci projeleri Uzerinden érneklen-
dirilerek aktarilacaktir.

Merkez-Gevre iliskisi/Gerilimi

9KareG problemi ile gelisen en temel kavram ikilisi “merkez” ve “cevre” dir.
Merkez ve gevrenin mekansal olarak yorumu, mimari elemanlarla tanimlanmasi,
ogrencinin gelistirdigi tasarim stratejisinin bir Grintdur. Her merkez kendi cevre-
sini, ve her gevre kendi merkezini, mekani kontrol eden ve Ureten bu prensipler
cercevesinde olusturmaktadir. Merkez baz drneklerde de gorildigl Uzere
Grid'in geometrik merkezi olmak zorunda degildir. Merkez yer degistirebilir. Meh-
met S. Yasavul ve Aykut Bilbdl'lin calismalarinda, merkez Grid'in cevresine dog-
ru kaydinimistir (Resim 1,2,3,4). Bulbdl'tn calismasinda, yer degistirme ile bera-
ber, merkezin formunun bozunumu gézlenebilir (Resim 4). Bu bozunuma diger
bir rnek Sevda Ozkan'in calismasidir (Resim 5). Biilbll'lin calismasi, cevrenin
konumu geregi, merkezin rolind nasil yeniden tanimladigl, ve merkezden daha

Mehmet S. Yasavul Mehmet S. Yasavul Mehmet S.Yasavul

oncelikli bir konumda olabilecegi konusunu tartisir (Resim 4). Bazi calismalarda,
Grid'in geometrik merkezi glcl bir sekilde vurgulanirken (Resim 6-10), Serra Es-
kicioglu'nun calismasinda merkez alt klicik merkez(cik)lere bolinmustir (Resim
11). Bazi calismalarda ise birden fazla merkezin olusumunu gézlemleyebiliriz (Re-
sim 12-15). Bu caba sonucunda, merkez-cevre ikilisi asimile edilmis, merkez-cev-
re ayrimi ortadan kaldinimistir (Resim 12-15).

Dogrusallik ve Merkez

Merkez-cevre tartismasi beraberinde karsit bir tartismayi, dogrusal mekan orga-
nizasyonu konusunu, getirmistir. Karsit gibi gértinseler de bu iki konu strecin se-
killenmesinde, birbirinin varolmasina izin vererek énemli bir rol oynamistir. Bu ge-
rilimin yarattigi potansiyelin degerlendirildigi bazi ¢calismalarda, merkez dogrusal
olarak gelismistir. Ozge Kirlioglu, Ezgi Surtil, Mert Velipasaoglu, Burcu Cagatay'in
calismalari dogrusal merkez'e érnek olarak verilebilir (Resim 16-20). Erkan Erdo-
gan'in calismasinda ilging olan nokta, égrencinin bir yandan Grid'in geometrik
merkezini vurgulama bir yandan da dogrusalligi arama cabasidir (Resim 8).

Burcu Suzan Ozge Gir Erkan Erdogan

Aykut Balbul

Sevda Ozkan

Bahadir Caliskan
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Farkli bir sekilde, Cagatay'in galismasinda ise dogrusalliga paralel olarak mimari
elemanlar, hareketi merkeze yonlendirecek sekilde ele alinmistir (Resim 19-20).

Ana Mekanlar-Alt (Servis) Mekanlar

Merkez-gevre kavram ikilisine paralel olarak, ana mekanlar ve bu mekanlara ser-
vis veren alt (servis) mekanlar gelismistir. Bu mekanlarin, mimari bir varlik kazan-
ma ve birbirleri ile (gerek fiziksel gerekse gorsel olarak) iliskilendiriime stirecinde,
mimari elemanlarin nasil ele alinip bigimlenecegi konusu énemlidir. Burcu Suzan
calismasinda dairesel formu 9KareG'in geometrik merkezine yerlestirerek, gridin
geometrisini zorlamis, ve bicim olarak yabanci bir geometri ile ana mekani vurgu-
lamay! amaclamistir (Resim 6). Mehmet S. Yasavul, Sevda Ozkan, Bahadir Calis-
kan, Songtl Bal, Fatma Aliosman ve Balkin Coker'in calismalarinda ana mekan ve
servis veren alt mekéanlarin ayrimi, ana mekanin fiziksel olarak (form ve/veya 6l
¢ek) vurgusunda aranmistir (Resim 1-3, 5, 9-10, 21-23). Sireg icinde ana mekan-
alt mekanlar tartismasi ilerledikge, bu mekanlarin kendi iginde ayristinimasi konu-
su giindeme gelmistir. Bu durum, yeni kavramlarin gelismesine ve bu kavramla-
rin nasil mekana yansitilicagi tartismasina ortam hazirlamistir.

Serra Eskicioglu ibrahim Lusi Ali Aslankan

Mekansal Kavramlar: Yaklasim, Gegis, Sinir-Kenar Mekanlari ve
Sarmalayan Mekanlar

Fonksiyon programinin verilmemis olmasi 6grenciyi, aslinda en ¢ok deneyimle-
mis oldugu ortamlari (yasam alani, yatak odasi, yemek odasi, mutfak, banyo), kav-
ramlarla dlisinmeye ve bu hacimleri yeniden tanimlamaya zorlamistir. Tasarim
sUrecinin baslarinda, égrencilerin blydk bir cogunlugu kavramlarla ifade etmekte
zorlanmis ve kendi evlerine referans vererek mekanlari tanimlamaya calismislar-
dir. Bitln calismalarda ve 6zellikle merkez-cevre ayriminin kirildigl, ana mekan ve
servis mekanlari tartismasinin farkli bir boyut kazandigi calismalarda, mekéanlara
farkli roller yUkleyerek (yaklasim, gecis, sarmalayan mekanlar gibi) ayristirma bu
deneysel problemin kacinilmaz bir sonucudur. Yeni alt kavramlarin ortaya ¢ikma-
sl sonucunda gelisen, yaklasim (Resim 12,14) veya gegis (Resim 13) mekanlari;
ana mekani sarmalayan ve ayni zamanda gegis veren mekanlar (Resim 9-10, 21-
23); ana mekanin dogrusalligini vurgulayan sinir-kenar mekanlar érnek olarak veri-
lebilir (Resim 16-17). Boylece bu slreg icerisinde, 9KareG probleminin acilimlarini
kesfedip, potansiyelini ortaya cikarirken, 6grenci mekan-yapi-form iliskisini tasar-
lama ve mimari mekanin mantigini kesfetme olanagini bulmustur.

Ozge Kirlioglu Ezgi Surdl Mert Velipasaoglu



Mimari Elemanlar-Mekan iligkisi

Kavramsal boyutun fiziksel bir blnyede ifade edilmesinde, mimari elemanlarin
nerede ve nasil kullanilacagi, malzemesi ve yapisal niteligi onemlidir. Mekéanlarin
ayristinimasinda ve anlamlandiriimasinda mimari elemanlarin nasil sekillendirile-
cegi, ve ozellikle merdivenin konumu cok énemli olmustur. Mimari elemanlar ta-
slyici olan ve olmayan elemanlari kapsamaktadir; 6rnegin, yatay —zemin ve cati-
ve dlsey ylzeyler —duvarlar-, noktasal elemanlar —kolon-, dinamik elemanlar -
merdiven-. Her proje 6zelinde, bu elemanlar icin, gecirgenlik, seffaflik, renk ve
doku, aciklik ve kapalilik kararlarinin, mimari bir mantik cercevesinde belirlenme-
si beklenmistir. Burcu Cagatay'in galismasi, taslyici ve taslyicl olmayan mimari
elemanlari ele alisi; bu iki sistemi birbirinden ayirarak yaratmis oldugu gerilim an-
laminda oldukca carpicidir (Resim 19-20). Taslyici noktasal elemanlar mekéansal
kurgunun ana elemanlari olarak serbest birakilirken, tasiyici olmayan elemanlar
(yUzeyler) mekénlari tanimlamak amaci ile farkli renklerle ifade edilmistir. Bu iki
sistemin birbirine yaklasip ayni zamanda birbiri ile temas etmemesi durumu 9Ka-
reG'in yapisal potensiyelinin arkitektonik bir yorumudur. Ali Aslankan ise, calis-
masinda farkli bir yaklasim izlemistir; tastyici noktasal elemanlar, taslyici olmayan
duvarlarin icine alinarak, disey ylzeylere farkli bir yorum katmistir (Resim 13).

Burcu Cagatay Burcu Cagatay Songil Bal

Genel olarak calismalarda hareketi ifade eden merdivenin farkli yorumlarini géz-
lemlemek mUumkindir. Mekéansallastirildigi durumda (Resim 6, 16) ve diger baz
calismalarda merdiven anitsal bir eleman olarak vurgulanmistir (Resim 8, 13, 15).

Sonug olarak, bu proje bitmemis bir projedir. Resimlerde aktarilan calismalar,
slirecin donduruldugu bir ani temsil etmektedirler. Merdivenin programa katil-
masi ile 9KareG problemine ikinci kat eklenmis fakat tasarim streci bu noktada
kesilmistir. Bu deneysel problem, Teksas Evleri érneginde oldugu tzere, fonk-
siyon programi verilerek devam edebilir. Egitim yili icerisinde, bu problemin
olumlu sonuglarini, takip eden diger problemlerde gozlemlemek mumkin ol-
mustur. Mekan-yapi-form iliskisinin kavramsal ve somut sonuglarinin deneyim-
lenmesi sonucu, 6grencide, mimari problemlerin ¢6zUmUine dair genel bir bilin-
cin olustuguna inaniimaktadir. 9KareG problemini, egitimin ilk yillarinda mimarlik
formasyonunun olusturulmasinda oldukga etkin stratejik bir arag olarak gérmek
muUmkUndur. Bu calisma bize, cagristirdigi kisitlarin aksine (9 kare ve grid olmasi
sebebiyle) 9KareG'in sundugu zengin agilimlari gdstermistir. 9KareG bir tasarim
alanini degil, fakat bir tasarim surecini tarifler. Ve, bu anlamda, 9KareG yapisal bir
stratejidir. [1

' Alexander Caragonne, Texas Rangers: Notes From an Architectural Underground, 1995, The MIT Press. Bu konu ile il

gili olarak bakiniz Onur Yinc(, Conceptualizatign of knowledge of form-making in architectural education, Mimarlik
Bolimd, Basilmamis Yiksek lisans Tezi, ODTU, 2002.

? Peter Eisenman, Diagram Diaries, 1999, Universe Publishing: N.Y.

# R.E. Somol, "'Dummy Text or the Diagrammatic Basis of Contemporary Architecture”, Diagram Diaries, Peter Eisen

man, 1999, Universe Publishing: N.Y. p.12.

* R.E. Somol...1999:12.

* John Hejduk, Education of an Architect, 1971.

9 John Hejduk, Mask of Medusa, 1985, Rizzoli: N.Y., p.35.

7 Bu galisma, 200%—2003 egitim yili gliz déneminde, ODTU Mimariik Bolimd 2. sinif stlidyosunda, Berin Glr, Sinem
Cinar ve Defne Ulgdiray tarafindan ydirdtdlen, 25 kisilik bir 6grenci grubuyla yapilmistir. Proje scresi 4 haftadr.

Fatma Aliosman

Balkin Coker
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Orcan GUNDUZ, prof. dr.

Emel KAYIN, Yard. Doc. Dr.
Nezihat KOSKLUK, Ar. Gér.

Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi,
Mimarlik BoIGmU

“Yer, Baglam:

Calismalarindaki Arayislar

Bu makalede Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimi’nde ticiincii sinif diizeyinde, sayilari
yirmi ile otuz arasinda degisen dgrenci gruplarina yonelik olarak gerceklestirilen ve farkli donemlerde birbirini
izlemis bulunan dort stiidyo calismasina iliskin kabul ve arayislardan sozedilmekte ve bu arayislarin sonu¢
tirtinlerdeki yansimalari stiidyo calismalarindan birisi lizerinde drneklenmektedir. Sozkonusu stiidyo calismalari,
“Yer, Baglam: izmir” temasina odaklanmis olmalari dolayisiyla 6zellesmektedir.

“Yer, Baijlam: izmir” Temals
§Iﬁdvo Gahismalarina lligkin
Icerik ve Yaklagimlar

Stldyo calismalari, asagidaki sirala-
nan arayislar dogrultusunda gelistiril-
mistir:

1. Proje konulari, olabildigince tartis-
maya aclk, mutlak ¢ézimi ve dogru-
dan 6rnekleri bulunmayan birer prob-
lem olarak kurgulanmistir. Problemin
disaridan etkilenmeyi en aza indirerek,
sorgulamayi ve yorumu 6n plana ¢gika-
racak bir yapiya sahip olmasi amaglan-
mistir.

2. Proje konusu/problemi olusturulur-
ken, icinde yasanilan kente ve kentsel
mekandaki gelismelere 6zel bir 6nem
verilmistir. icinde yasanilan kent, stiid-
yo calismasi agisindan bir mimarlik 6g-

rencisinin yaraticiligini besleyebilecek
carpict bir platform olarak kabul edilir-
ken kentsel mekéandaki gelismeler de
tartisma ortamina getirilmistir. Bu se-
kilde, stidyonun proje elde etmenin
Otesinde; kentsel mekani anlamanin,
kentsel mekanla iliski kurmanin ve ona
duyarlilik gdstermenin bir aracini olus-
turmasl amaclanmistir. Boyle bir ama-
cin kapsami icinde, kacinilmaz bigim-
de, kentin tarihsel, sosyo-ekonomik, fi-
ziksel yapisinin irdelenmesi de yer al-
maktadir.

3. Proje konusu/problemi araciligiyla,
mimarlik glndemindeki bazi kavram
ve tartismalara iliskin bir farkindalik ya-
ratilmasl da amaglar arasinda bulun-
maktadir.

4. Stldyonun yaklasimlari baslangictan
itibaren 6grencilere agiklanmis ve tarti-

[zmir” Temali Mimari Stiidyo

siimis; bu isleyis igerisinde slirece so-
nuctan daha gok énem verildigi; siklik-
la vurgulanmistir. Katilimciliga ve eles-
tirel gorslerin aktariimasina firsat sag-
layacak; tasarimcilarin kendilerini 6zgtir
hissedebilecekleri bir ortam yaratiima-
sina calisilmis, farkli arayislar ytreklen-
dirilmis ve desteklenmistir.

5. Stlidyo surecinde yuriticuller ve 6g-
renciler arasinda herhangi bir alt grup-
lasmaya gidilmemistir. Ogrenciler iste-
dikleri zaman ve ihtiyac duyduklari di-
zeyde farkli yUrGticulerle gorisme ola-
nagina sahip olmuslardir. Grup ayrimi-
nin olmamasi “6grencilerle yUrttlcU-
ler”, "yUrGtUcllerle yUrGtlcUler” ve
“Ogrencilerle 6grenciler” arasindaki
iletisimi artirarak daha yogun etkilesim-
li bir stlidyo ortaminin olusmasini sag-
lamis ve bu aktivasyon bilgi akisini ya
da deneyim paylasimini yogunlastir-

Acik Otopark
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mistir.

6. Calismalarin baslangicinda stidyoya
getirilen proje konusu/problemi, 6g-
rencilerle birlikte ve onlarin gords,
arastirma ve calismalari dogrultusunda
gelistirilecek bir 6n metin biciminde
verilmis; sure¢ icinde ve tartismalarla
bicimlenen programin tasarimciyr 6z-
gUr kilabilecek esneklikleri barindirma-
sina 6zen gosterilmistir.

7. LiteratUr arastirmalari ve senaryo ya-
zilimi ile bigimlendirilen kuramsal calis-
malarin tasarim kurgularinin temel da-
yanagini olusturmasi 6ngoéristnden
hareketle, bu calismalara en az cizim-
ler kadar énem verilmis ve zaman ay-
rimistir.

8. Ogrenciler, kentin (izmir'in) farkl
mekanlarinin deneyimlenmesini, kes-
fedilmesini, tarihsel slrecinin ve ya-
santisinin  kavranmasini saglayacak
arastirmalara ve alan calismalarina
yonlendirilmistir. Farkli bulgu, gozlem
ve deneyimlerin stidyo ortaminda
paylasiimasi icin zaman ayriimistir.

9. Gerek proje konusu ile ilgili bilgi ak-
tanmi gerekse proje elestirileri ve jlri-
ler esnasinda stlidyoya cagrilan konuk-
lar, ortamin dinamizmini artirmis ve et-
kilesim ortamini beslemistir.

10. Tarihleri dnceden belirlenmis olan
ara jUrilerin yanisira, siklikla tim égren-
cilerin ve ydraticulerin tartismalara ka-
tilabildikleri proje elestirilerine yer veril-
mistir. Sonug Urlnin degerlendirme-
sinde vyil ici performansi ile stldyoya
arastirma, sunum, tartisma, gorus ak-
tarimi vb. yollarla getirilen katki dikkate
alinmistir.

Yukarida anahatlari cizilen yaklasimlar
cercevesinde gergeklestirilen “Yer,
Baglam: izmir” temali dort stiidyo, iz-
mir kentindeki farkli karakteristik alan-
lara odaklanirken; bu alanlara iliskin
glincel gelismeler ya da tasarilarin ya-
nisira; “yer” ve “baglam” kavramlarin-
dan hareketle “yerel, tarihi / yeni birlik-
teligi, koruma, vb.” kavram ya da olgu-
lara dogru cesitlenen mimarlik ortami-
nin kimi glincel tartismalarini da gln-
deme getirmistir. Bu kapsamdaki dort
stlidyo su igeriklerle yirdtilmastdr:

1. “Bayrakli-Tepekule'de Arkeolojik
Arastirma Merkezi ve Kazievi Tasarl-

mi” konulu stiidyo calismasi, izmir
kentinin M.O. 3000'lere dayanan ilk
yerlesimi olan Smyrna Antik kentinde-
ki kazi calismalarini ve kentin uzak tari-
hini arka planina alirken; bu alan dolayr-
slyla, cevredeki gecekondu ve toplu
konutlarla belirlenen carpik kentlesme
sorunlarindan, bdlgenin yeniden yapi-
landirimasi konusundaki vizyonlara;
oren yerinin calisma, konaklama, ser-
gileme, gezi vb. ihtiyaclarindan buraya
getirilecek yapilasmaya iliskin konsept,
estetik, striktlr vb. sorunlara uzanan
bir dizi konuyu da tartisma platformu-
na getirmistir. 1. derece arkeolojik sit
alaninda yapi yapmanin yasak olmasi
ile mekansal ihtiyaclardan kaynaklanan
ikilem; gecicilik-kalicilik, tasinilirlik, giz-
lilik, yeraltindakileri zedelememek icin
yere parmak ucuyla basma gibi tasa-
rim sorunlarinin ve buna bagl teknik ya
da striktdrel cdztmlerin irdelenmesini
gerekli kilmistir.

2. Asagida daha ayrintili bigcimde akta-
rilacak olan “Kemeralti'nda Alisveris
ve Kdltdr Birimi” konulu stldyo calis-
masl ise O6grencilerin  dikkatini,
Smyrna'nin M.O. 300'lerde Pagos
eteklerine tasinmasindan itibaren geli-
sim gosteren ve ginimuizde “Keme-
ralti Kentsel Sit Alani” olarak belirlenen
bolgeye, ozellikle de alan igerisindeki
geleneksel ticaret merkezine yonlen-
dirmektedir. 17. ylzyildan beri karakte-
ristik bir striktirle gelisen ve gunu-
muzde kentsel dlcekli yeni bir koruma
galismasina konu olan bu alanda tasa-
rnm yapmak, kentsel katmanlar ¢o-
zimlemenin yanisira, eski-yeni birlikte-
ligi sorunu Uzerine distnmek icin de
bir firsat olusturmustur.

3. "Izmir Varyant'ta Cami ve Sosyal Et-
kinlik Birimleri Tasarimi” konulu stld-
yoda ise, Varyant'ta, izmir siluetinde
etkin bir konum Ustlenen bir alanda yer
alan ve eklektik bir yapi olmasi dolayi-
siyla elestirilen Fatih Camisi'nin yerine
yeni bir kompleksin getirilmesi proble-
mi Uzerinde calisiimistir. Cami ve sos-
yal etkinlik birimlerinden olusacak olan
yeni kompleksin tasarimi dolayisiyla;
izmir'in kentsel siluetine iliskin konu-
larla birlikte, ibadet yapilarinin icinde
yer aldiklari alanla birlikte sosyal ya-
samdaki yerleri ve cami mimarisinin
modernizasyonuna iliskin irdelemeler
de yapilmistir.

4. "izmir Liman Bélgesi'nde Kiiltiirel
ve Sanatsal icerikli Uretim Tesisi Tasa-
rimi” konulu stlidyo ise yakin gecmis-
te uluslararasi bir fikir projesi yarismasi
ile glindeme gelen ve gelecekteki di-
zenlemesi ile izmir kentine yeni bir
kimlik kazandirmasi beklenen liman
bolgesine odaklanmistir. Smyrna Antik
kentine bitisik olan ve icerisinde yeni
tesislerle birlikte, 19. yUzyil - 20. ytzyil
basina ait olan tarihi Gretim ve depo ya-
pilarini da barindiran bu alan glnimUiz-
de bir gecis dénemini yasamaktadir.
Stlidyoda da uzun slrmesi beklenen
bu gecis donemine dikkat cekilmis; su
anda birisi bos, digeri yikilmakta olan
bir binanin yer aldigr iki arsa Gzerinde,
Uretimi kiltlrel ve sanatsal aktiviteler-
le bitilnlestirerek kentsel yasama da
katki koyacak gegici bir binanin tasarr-
mi Uzerinde calisiimistir.

Asagida bu dort farkll stidyo deneyi-
minin sonug Urdnlerinden, tarihi mer-
kez Kemeralti'na odaklanan ve birbirin-
den farkli yaklasimlari iceren érnekler
tanrtiimaktadir.

“Yer, Bagjlam, izmir” Temal Stiidyo
Calismalarindan Bir Ornek:
Kemeraltr'nda Aliveris ve Kiiltiir
Birimi Tasarimi

izmir kentinin geleneksel ticaret mer-
kezi durumunda olan Kemeralti, glinU-
muzde tarihsel kimliginin korunmasina
yonelik arayislarla bir kere daha gtin-
demdedir. S6zU edilen arayislar, plan-
lama calismalari ve restorasyon uygu-
lamalari kadar arastirma/tartisma/eles-
tiri mekanizmalan ile gelistirilen yeni
bir vizyon olusturma cabalarini da icer-
mektedir. ifade edilen sirecte dnemle
ihtiyag duyulan bir husus da kentlilerin
tarihsel alanin icinde bulundugu prob-
lemlere olan ilgilerinin ve duyarliliklar-
nin artinimasidir. Mim. 302 kodlu mi-
marlik stidyosunda, kent gindemin-
deki bu olgu dikkate alinmis ve konusu
"Kemeralti'nda Alisveris ve Kultlr Biri-
mi" olarak belirlenen galisma araciligiy-
la izmir'in tarihsel kimliginin &nemli bir
parcasini olusturan Kemeralti'na aras-
tirmaci/elestirel bir bakis getirilmesi
hedeflenmistir.

Uzun bir gegmise yaslanan ticaret akti-
vitesinin getirdigi farkli dinamiklerin,
cesitli tarihsel katmanlarla birlikte kar-

EGEMIMARLIK 47 25



masik bir yapi icinde harmanlandigi Ke-
meraltl, mevcut kosullariyla tasarm
egitimi slreci agisindan zorlayicl ama
ilging bir alani teskil etmektedir. Gerek
secilen alan gerekse tasarim konusu,
stidyo slreci icin 6ngortlmis olan
“icinde yasanilan kentin tarihinin ince-
lenmesi, tarihsel dokunun analizi ve
baglamsal problemler Uzerine dusu-
ndlmesi” gibi hedeflere oldukca uygun
veriler sunmaktadir. Calisma kapsa-
minda, Kemeralt'nin izmir kentine ay-
ricalikli/ozellikli katkisinin ve 6neminin
vurgulanmasi, kentsel mekanin kimli-
ginin ¢agdas bir yorumlama ile nasll
gelistirilebileceginin irdelenmesi, tarihi
boélgenin yasatiimasi igin planlama ca-
lismalarini da dikkate alan senaryolarin
kurgulanmasi gibi problemler Uzerinde
durulmustur. Onerilecek yeni islevlerin
Kemeralti'nin gece/gunduz yasatiima-
sina katki saglamasi, ticari islevlerin
mevcut kimlikle uyumlu bicimde kur-
gulanmasi, yeni teknoloji ve malzeme-
lerin kullanimiyla cagdas, ancak mev-
cut dokuya da duyarli yorumlarin orta-
ya konulmasi, dikkate alinan hususlar
arasindadir.

Tarihsel slirecte izmir kentinin gele-
neksel ticaret merkezini teskil eden
Kemeraltl, 6zellikle 17. ylzyilda ipek ti-
caretinin izmir'e yénlenmesinin ardin-
dan 6nemli bir gelisme gostermistir.
Onceleri ticaret kiiclk bir ic liman cev-
resinde yogunlasirken, sireg icinde i¢
limanin dolmasiyla kazanilan alanlar
Uzerinde gars! genislemistir. Kervan ti-
caretinin ihtiyaglarini karsilamak Uzere
cok sayida han insa edilirken bedes-
ten, carsi gibi yapillasmalar da cogal-
mis, lonca dUzeni ile bicimlenen mes-
leki 6rgltlenme, kentsel mekanda Ye-
misciler Carsisi, Bakircilar Carsisi gibi
islevsel bolinmelerle ifadesini bul-
mustur. Sokaga tasan ticari aktivite,
her dénemde kentsel mekéana 6zel bir
kimlik kazandirmistir. i¢ liman hattinin
izlerini yansitan yay bicimli yollar ve on-
lar kesen dar sokaklarla omurgalanan
doku, icerisinde sokaga sinirli cephe
veren bir parsel dizenini ve yogun hat-
ta sikisik bir yapilasmayi barindirmakta-
dir. Cumhuriyet Dénemi'nde, ozellikle
1950'lerden sonra Kemeralti'nin gele-
neksel dokusu, gerek insa edilen bazi
yeni binalar gerekse tarihi binalara ge-
tirilen tartismall mUdahalelerle zede-
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lenmis ve ticari etkinlik tdrleri islevsel
ve yapisal agilardan degisimler gecir-
mistir. Yapilar ve kentsel donanimlar-
daki fiziksel eskime ya da tahribatlarin
yanisira, bazl ticari aktivitelerin Keme-
ralti'ndan ayrilmalari sonucunda kismi
¢cokuntl bolgelerinin olusmasi da tarih-
sel merkezin yasadigi problemler ara-
sindadir. Yakin gecmiste ise, Kemeral-
t'nda yasanan fiziksel/sosyo-ekono-
mik problemlere ve geleneksel merke-
zin kent butlndnde vitirdigi statl kay-
bina bagl olarak, kentsel mekanin re-
habilitasyonu acisindan arayislar icine
girildigi gézlenmektedir. Bu kapsamda
Kemeralti esnafinin yanisira, yerel yo-
netimler, sivil toplum orgitleri ve Uni-
versite cevreleri cesitli calismalar iceri-
sindedirler. Glncel calismalardan biri
de Kemeralti Kentsel Sit Alani igin
Dokuz Eylil Universitesi Mimarlik Fa-
kiltesi tarafindan hazirlanmakta olan
koruma amagli imar planidir.

Proje calismasi, tarihi bolgedeki yeni
arayislari dikkate alan ve tartisma slre-
cine eklemlenen bir tavir icerisinde
surdUrdlmasttr. Tasarim surecinde,
dncelikle dgrencilerden izmir'in tarihini
ve geleneksel kent merkezinin bu si-
recteki konumunu incelemeleri isten-
mistir. Arastirma ve bilgilenme evresi-
nin ardindan Kemeralti'nin mevcut do-
kusunun ¢oziimlenmesine yonelik ca-
lismalar baslatimis, alan igerisindeki
incelemeler, “tarihi ve gagdas yapilara
iliskin degerlendirmeler, korumaya yo-
nelik irdelemeler ve baglam” konulu
tartismalarla stlidyoya tasinmistir. Og-
rencilerle birlikte olusturulan bina prog-
rami bu tartismalarin sonucunda kesin-
lestirilmistir. Program, Kemeralti'nda
gecmisten beri slregelen eylemlerle
ortlsen klcUk-orta Olgekli dikkanlar,
magazalar, blrolar gibi birimler ile gele-
neksel yiyeceklerin satildigi lokanta ve
bufelerden olusan yemek-dinlenme
fonksiyonlarini kapsamanin yanisira,
toplanti salonu, sergi mekani, kitaplik,
arsiv-dokiimantasyon merkezi, 6zel
calisma mekanlari, mimari buroyu ice-
ren ve tarihi dokuyu gelecege tasimak
adina her tUrli arastirma/calismanin
yapildigi Kemeralti Arastirma Birimi ve
cep sinemalari gibi sosyo-kilturel
amacl fonksiyonlari da icermektedir.
Bunlarin disinda, Kemeralti Arastirma
Merkezi ve tim tesisin yonetim-gU-

venlik birimlerinin tasarlanmasi, teshin
merkezi ve servis mekanlarinin tesisi,
aclk-yari acik mekanlar ve otoparkin di-
zenlenmesi de programin tanimladigi
sorunlar igerisindedir.

Calisma alanlari olarak, Valilik, Deftar-
darlik gibi resmi dairelerin arkasinda ko-
numlanan mevcut acik otopark alani
ile, Ali Pasa Meydani'nin yakinindaki
katl otopark alani secilmistir. Bu alanla-
rn Kemeralti'nin gelecekteki duzenle-
mesi icerisinde yeniden degerlendiril-
meleri de sozkonusudur. Her iki alan,
gerek boyutlari gerekse cevresel dzel-
likleri acisindan farkli niteliklere sahiptir.
Daha genis olan ilk alan, bir tarafindan
yliksek gabarili ishanlarina, diger taraf-
tan 853 Sokak'in iki katli geleneksel ya-
pi dizisine bakmakta olup, Gglinct yon-
de de Veysel Cikmazi'na ¢ikis saglayan
Kapaligarsi’'nin da icinde bulundugu es-
ki ve yeni binalardan olusan yapi toplu-
luguna dayanmaktadir. ikinci proje ala-
ni, Ali Pasa Meydani ve Kestane Pazari
Camii Meydani'na yakin olmanin disin-
da, Kizlaragasi Hani ile Hisar Camii
meydani tarafindan belirlenen bir diger
odak noktasina ulasan aksin ucunda
yer almasi dolayisiyla dikkat gekmekte-
dir. 866, 871, 874 ve 876 numarall so-
kaklar tarafindan cevrilen acik otopark
alaninda yeni yapilar belirleyici gorinar-
ken, kapall otopark alaninin geleneksel
dokuyla kusatilmis oldugu sdylenebilir.
Calisma sUrecinde her iki alanin yakin
cevrelerinin disinda, Kemeralti bitdnG-
nun bir parcasi olarak degerlendiriimesi
istenmis, alanlarin mevcut durumlari
da tartismaya agiimistir.

Ali Pasa Meydani yakinindaki katl oto-
park alanina iliskin tasarim yaklasimla-
r, Ali Karabacak, Mustafa Yildirnm, M-
ge Oztirk, Oncii Ceren Varol, Baris
Tath ve Erhan Yalim'in calismalarinda
orneklenmektedir.

Kemeralti'nin 6zglin mekéansal 6rintd-
sU ve geleneksel sokak konseptinden
yola cikilan Ali Karabacak'in tasarimin-
da, cevredeki adalar arasindaki yollarin
yer yer devam ettirilerek calisma alani-
nin icine alinmasinin yanisira, Kestane
Pazari Camii Meydani ile Ali Pasa Mey-
dani'nin acildigi yol Uzerindeki gelenek-
sel parselasyon dizeninin projeye ta-
sinmas! suretiyle de mevcut dokuya
génderme yapilmaktadir. Calisma ala-
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ninin icinde sokak olusturma fikri, fonk-
siyonlarin gruplanmasi gibi bir olanak
da saglamaktadir. Hareketin yogun ol-
dugu zemin katta; alisveris mekanlari,
geleneksel yiyeceklerin satildigi bife-
ler, lokanta, bir ¢inaralti kahvesi ile Ke-
meralti Arastirma Birimi'nin sergi salo-
nu, Ust katta ise; Kemeralti Alisveris Bi-
rimi, sinema, ofisler gibi daha dingin ak-
tivite mekanlari ¢dzilmistir. Cevrede-
ki yaplilarla uyum saglamasi igin iki katli
olmasi disuinllen tasarimda, zemin kat
cephelerinde ticari yasantinin sokakla
bitlnlesmesine olanak veren ve eski
dlkkanlarin ~ kepenklerini hatirlatan
storlara yer verilmistir. Ust katta ise ta-
rihi binalardaki aciklik oranlarini gézeten
pencere ve ¢lkmalar gbze carpmakta-
dir. Catilarin tek ve iki ydonde egimli ola-
rak ele alindigi bu ¢ézimde sokaklar,
modern bir 6rtt malzemesiyle kapatil-
maktadir. Cinarli i¢ avlusu ve yar acik
mekanlariyla tasarim, yilin her mevsi-
minde ve tim gln boyunca cesitli et-
kinliklere olanak taniyan izmir iklimine
uygun mekéanlar sunmaktadir.

Ayni alanda yerlesen Mustafa Yildinm
da calismasinda geleneksel sokak te-
masini yorumlamakta diger taraftan ise
tlm yapilasmay modern bir ¢ati strik-
tUrlndn altinda toplayarak gecmis ve
cagdas olanin birlikteligini ortaya koy-
maktadir. Ic sokaklari, aviusu, cikmali
cepheleri ve kirma catilariyla Kemeral-
tI'nin mevcut dokusuna génderme ya-
pllan tasarimda, sokaklari ve kismen
yapllari orten striktUr araciligiyla; yapi-
nin gindmuztn Grdnl oldugu gercegi-
nin alti gizilmektedir.

Katl otopark alaninda gergeklestirilen
bir diger calismada Miige Oztiirk, mev-
cut ada-parsel duzeninin yeniden yo-
rumlanmasi distncesi Uzerine bir yak-
lasim gelistirmistir. Bu tasarimda mo-
dler olarak kurgulanan kdtle, alanin dis
sinirlarina acili olarak yerlesirken, bina

Oncii Ceren Varol, Maket

ylzeyi arsa sinirlari boyunca modern bir
kafes sistem ile sarilarak, sikisik bir ya-
pilasmayi barindiran tarihi dokunun par-
sel kullanim ilkesine donus yapiimakta-
dir. Modulasyonun acili olarak kurgu-
lanmasi, Ali Pasa Meydani ve Balik Pa-
zari'ndan gelen yogun trafigi karsilaya-
cak ve koseden kolaylikla algilanacak
girislerin ¢dézimlenmesine olanak sag-
lamis, ayrica agir kitle etkisinin kirllma-
slyla cepheye hareket kazandirmistir.
Zemin katta alisveris mekanlari ve bU-
felerin, Ust katta ise diger kullanimlarin
bir araya getirildigi iki katli tasarimda,
Ust orttde her bir modultn tekil olarak
ortllmesi ile Kemeralti'nin kentin st
kotlarindan algilanan parcali dokusuna
gonderme yapilmakta, seffaf bantlarla
ise, geleneksel sokak temasinin izi su-
rllmektedir.

Calisma alaninin her bir yénlindeki fark-
It verileri degerlendiren Oncii Ceren Va-
rol ise, Ali Pasa Meydani ve Kestane
Pazari Camii Meydani'ni birlestiren aksi
temel alarak, bu yola yonelimli, sirt sir-
ta lineer bir sekilde kayan bir yapi tasar-
lamistir. Yapi, 6n kisimda geleneksel
bir sokagi modernize ederken, arka ta-
rafa gidildiginde asama asama farklilas-
makta ve gabari, malzeme, striktUr,
mekan ¢dzUmU vb. acllardan kontrast
olusturan cagdas bir kurguyu ortaya
koymaktadir. Kemeralti'nin genel ka-
rakteristigi olan, yapilarin ada sinirina
maksimum yaklasmasi gergegini dik-
kate alan tasarimda, zemin katta mim-
kin oldugunca sokaklardan kullanimli
alisveris birimlerine yer verilmistir.
Meydanlari birlestiren yola paralel ola-
rak calisma alani icerisinde diizenlenen
sokak vasitasiyla insanlarin ana yaplya
dogal bir sekilde akmalari saglanmakta-
dir. Bu sokaktan, ana kutlenin icindeki
atriumlu ortak mekéana varilmakta boy-
lece Kemeralti'nin dar sokaklarinin
sUrpriz meydanlara kavusmasi imgesi-
ne atifta bulunulmaktadir.

Oncli Ceren Varol, Proje Alani ve Yakin Cevresi
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Baris Tatli'nin tasariminda da Kemeral-
t1'nin 6zgun verileri yol gosterici olmus-
tur. Tasarimda, han modelinin keskin
hatlarlyla Anafartalar Caddesi yayini
temsil eden egrisellik, bir avlu etrafinda
bir araya getirilmistir. Bu farkli formlar-
la ayni zamanda, Kemeralti'nin karma-
sasl ve cgesitliligi de vurgulanmak isten-
mistir. Yapi, Hisaront, Kestane Pazari,
Kemeralti ve Basdurak Camileri'nin
akslarinin kesisiminde konumlandirilan
simgesel bir kule ile kent silletinde de
kendine bir yer edinmeyi istemektedir.

Erhan Yalim ise calismasinda, Keme-
ralt’'ndaki avlulu hanlarin geleneksel
semasl ile mevcut dokudaki surprizli
cepheleri, modern bir yapi Uizerinde yo-
rumlamak fikrinden yola ¢ikmistir. Ta-
sarimda, zemin katin hem sokaktan
hem de i¢ avludan kullanilan genis
aciklikl, tezgah dizenli dikkanlariyla ol-
dugu kadar cephe hareketleriyle de Ke-
meralti'nin tipik alisveris ortami ve ce-
sitliligi yansitiimaya calisiimistir. Avlu,
dukkanlarin yani sira bifeler ve lokan-
tanin acik oturma alanlariyla yasanir ki-
linmaktadir. Kolonlar Uizerinde tasarak,
hem ic avluya hareket kazandiran hem
de yari acik mekanlarin elde edilmesini
saglayan Ust katta, fonksiyonlar grupla-
narak ve Ust ortileri birbirlerinden fark-
I ylksekler ile kopartilarak geleneksel
dokunun parcall yapisi yakalanmaya
calisiimistir.

Aclk otoparkin bulundugu diger calis-
ma alaninda, daha farkli yaklasimlar or-
taya ¢cikmistir. Bu alanda gerceklestiri-
len calismalardan biri olan Eda Ezgi
Bingll'in tasariminda dis mekanla
baglantinin dar sokaklari animsatan ge-
citlerle kuruldugu, ic mekanda ise celik
konstriksiyonlu bir cati ile ortdlmus
genis avluyla kontrast yaratiimak isten-
digi gorilmektedir. iri bina kitlesinin
parcalanmasi ve yer yer carpitiimasi,
yapinin mevcut dokuya yabancilasma-
masina yonelik bir cabadir. Modernist
bir yaklasimla ele alinan diiz 6rtili yapi
parcalari, ic avluyu gecerek yapilarin
Uzerine tasan Ust ortlyle de birbirine
baglanmaktadir.

Ayni alanda calisan Nikhet Ak da tasa-
riminda, Kemeralti'nda ginimdizde
varligini gdzlemledigi celiski ve kaosu
yorumlamayi denemistir. Han semasi
burada da bir ¢ikis noktasi olarak karsi-
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miza ¢cikmaktadir. Ancak, ada sinirlarina
tam olarak yerlestirilen yapida, aviuya
bakan cephelerin farkli agilarda kirlma-
si ve iki kolun bir kdpru ile birbirine bag-
lanmasi ile geleneksel hanlarin dik acili
diizenine yeni bir yorum getiriimek is-
tenmistir. Boylece verilmek istenen
celiski fikri de kuvvetlendiriimektedir.
Yapl, ¢alisma alaninin bir yénlinde tari-
hi yapilara uyum saglayabilmek acisin-
dan iki katli olarak tasarlanmis ve resto-
re edilen komsu hana mesafeli yerles-
mis, olusan bu bosluk da acik perfor-
mans alani olarak dizenlenmistir. Ala-
nin kuzey ve dogu yonindeki cok katli
yapilasma ise kuzeydeki Uc katl blok
ve bu blogun Uzerinde kolonlar ile yik-
seltilen birim ile yansitilmistir.

Yukarida cercevesi ana hatlariyla veri-
len on dort haftalik Mim. 302 kodlu mi-
mari tasarim stldyosunda, Kemeralti
gibi ozellikli bir yorede oOnerilebilecek
yeni yapilasmalara iliskin farkli yakla-
simlar tartismaya aciimistir. Calisma
kapsaminda tasarim sureci, sonuc¢
Urinden daha 6nemli gorilmus; tasa-
rimcinin araylisl ve ortaya koydugu kon-
sept degerlendirmede 6n plana cikaril-
mistir. Bu kapsamda tim UrUnler birer
fikir projesi olarak gortlmelidirler.

Sonug

Mimarlik Gclncl sinif diizeyinde ger-
ceklestirilen “Yer, Baglam: izmir” te-
mall bu stlidyo calismalarinin; izmir
kentinin gelecekleri 6zel yaklasimlarla
kurulmasi beklenen dort farkli karak-
teristik alaninda ideal ¢ozUmleri ortaya
koymak gibi bir iddialari bulunmamak-
tadir. Bunun yerine s6zU edilen alanlar-
da 0Ozgun verilerle gelisen tasarim
problemini irdeleyici ya da sorgulayici
bir bicimde ele alindiklarini; boyle bir ir-
deleme araciligiyla da kent ve mimarlik
gundemindeki bazi tartismalara el uzat-
tiklarini sdylemek mimkdnddr. [1
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Tasarim Stiidyosundaki Amaclar

Genel olarak mimarlik egitimine bakil-
diginda proje sttidyosunun temel fonk-
siyonu, 6grencinin tasarlama ve du-
slince gelistirme becerilerini icinde ya-
sadigimiz dinyanin sartlarina uygun,
cok yonli ve farkli alanlardan katilim ve
elestirileri igine alacak bicimde gelistir-
mek olmaktadir. Bu baglamda, ancak
dinamik bir stidyo Uretim ortami ile
gUnUmUz mimarlik diinyasina ayak uy-
durabilecek mimarlar yetistirmek ola-
nakli hale gelmektedir. Mimari tasarim
stlidyolarinin amaglari; dgrencinin edin-
digi bilgi ve beceri sentezinin ve uygu-
lamali entegrasyonun yapilmasi; tasa-
rim probleminin cevresi iginde bir ma-
tematik problemi ¢cézme mantigi ile ¢o-
zUm bilincinin gelistirilmesi; 6grencinin
dunya ile iliskisinin gtglendirilmesi, di-
slince gelistirme, karar verme stirecle-
rinin, yontemlerinin, becerilerinin elde
edilmesi ve en énemlisi tasarlama fel-
sefe ve kuramina dayall tasarlama be-
cerilerinin gelistirilmesidir. Bu amagla-
rin temel alindigi 6rnek verilen Mimari
Tasarim Stldyosu’nun temel amaclari
sunlar olmaktadir:

» Ogrencilerin proje dretim siireci igin-
de farkli disiplinlerden birden fazla say-

daki Ogretim Uyesinden cok sayida
elestiri almasi ile distnme, muhake-
me ve tasarim becerilerini mimari tasa-
rmla ilgili géristnin olusmasini sagla-
yacak sekilde gelistirmek.

e Projelerin gelisiminde &grencinin
kendi tasarim kararlarinin temel alin-
masl ve elestirilerle projeyi gelistirme-
sini saglamak.

e Farkli disiplinlerdeki 6gretim eleman-
larinin jari degerlendirmelerine katilimi
ile 6grencilerin projelerin bina cevresi
Olceginden sistem detayi uygulama -
cegine kadar ayrintili bir sekilde gelistir-
melerini ve yapisal teknik konularla
olan entegrasyonunu edinilen bilgilerin
aktarilmasi ile saglamak, seklinde belir-
lenmistir.

Mimari Tasarim Stiidyosu Genel
Kapsami

Bu calismada tanitilan Mimari Tasarim
Stiidyosu, ITU Mimarlik Fakiiltesi Mi-
marlik BoIUmU 2002-2003 Bahar done-
mi 6. ve 7. yaryildaki 6grencileri kapsa-
maktadir. Elestiri cesitliligini artirmak
amaclyla iki proje grubu 2 6gretim ele-
mani ve bir arastirma gorevlisi olmak

Uzere 3 kisilik bir egitimci grubuna do-
ndstdrdlmdstdr. Her iki grubun birles-
mesi ile dgrenci sayisi 28'e cikmistir.
Ogretim elemanlarl tim &grencilere
grup ayrmi yapmaksizin elestirilerde
bulunmustur.

Mimari Tasarim Stiidyosu
Kapsamindaki Uluslararasi
Odrenci Yarismasi

Proje Stldyosu'nda rekabet ortami
Uretimde cesitliligin ve verimin artma-
sinl saglamaktadir. Bu gdzlemden yola
clkarak ogrenciler, Yunanistan'da du-
zenlenen Akdeniz ve Avrupa Ulkele-
ri'ndeki mimarlik 6grencilerine acik
olan “Aliiminyum Cephe ile Siirdiirii-
lebilir Akdeniz Mimarligi Yarisma-
si"na katilim tesvik edilmis ve tasarim-
larin yarisma kosullarina uygun olarak
dlzenlenmesine 6zen gosterilmistir.

Yarismanin temel ilkesi, geleneksel ile
moderni minimum 1500 m?2. yapi alani-
na sahip, strdurUlebilir bir bina ve bina
kabugu tasarimi altinda birlestirmektir.
Bunun igin Akdeniz mimarisi ile all-
minyum malzemenin uyum sorunu ir-
delenmistir.
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Mimarlikta stirdiiriilebilirlik, cevresine
saygll, kullanici konforunu saglayan ve
enerji kullaniminin cok dustk oldugu
binalar éngoérmektedir. Ek olarak, bina-
nin islevselligi yaninda yasam dénemi
maliyeti ve artan kapasite taleplerine
cevap verebilme o6nemli dlcitler ol-
maktadir.

Mimari Proje Konulari ve
Arazileri

Mimari Proje 6 stlidyosunda icerigi ge-
regi olarak “tasarim bilgisinin pragma-
tik, semantik ve sentaktik yaklasimlar
biitlind iginde irdelenmesi; agirlikli ola-
rak kent ici cevrelerde, degisik strikti-
rel sistemler gerektiren bina komp-
leksleri araciligiyla ¢cozim Uretme”
Uzerinde durulmustur. Mimari Proje 7
stlidyosunda ise dersin icerigi “mev-
cut kent dokusu iginde olusmus kent-
sel degerlere referanslar, sUreklilik,
kentsel mekéana katki, peyzaj degerleri-
nin gelistiriimesi gibi mimarlik-kentsel
tasarim baglamindaki kavramsal de-
gerlerin anlasiimasi ve irdelenmesidir”.
Bu icerige “uygun cevrelerde kent ko-
ruma, kentsel onarim ve/veya yenile-
me agirlikli ve ileri teknoloji problemle-
ri icerebilen konular Gzerinde calisma”
ongoridlmektedir. Bu iceriklere bagl
olarak, 6. yariyil 6grencileri icin degisik
arazilere dagilmasi kosuluyla tniversite
dgrencilerine yonelik “Yurt ve Ogrenci
Evi”, 7. yaryil 6grencileri icin ise Boga-
zici kiyisinda “3 Yildizh Kent Oteli” ol-
mak Uzere 2 farkli konu verilmistir.

Kalabalik bir grup olan 6. yariyil 6gren-
cileri igin, en fazla 5 6grencinin bir ara-
da calisabilecegi ve bir devlet veya va-
kif Universitesinin yakininda olmak ko-
suluyla arazi secimine gidilmistir. Buna
gbre olusan égrenci gruplanmalari so-
nucunda, Maslak'ta Isik Universitesi
yaninda iki ayr arazide, Cibali”de Kadir
Has Universitesi yaninda bir bos arazi-
de ve Bilgi Universitesi Dolapdere
KampUst yanindaki arazide, bu Univer-
sitelerin 6grenci profiline ve gereksin-
melerine uygun ihtiyac programlari
gruplarin arastirmalari sonucunda ke-
sinlesmistir.

Daha kuguk bir grup olan 7. yariyil 6g-
rencileri ise Besiktas'ta Bogaz cepheli
arsa Uzerinde calismislardir.

Her iki yariyilda galisan gruplarda arsa-
larin fiziksel ve cevresel ozellikleri ile
bina islevlerine bagl olarak surddrdle-
bilirlik konsepti optimum dlzeyde ele
alinmistir.

Mimari Tasarnim Stiidyosunun
Yiiriitiilmesi

Stidyo calismalari, ayni yariyillarda pro-
je alan iki grubun birlestirilerek 3 6gre-
tim elemani tarafindan yuratilmesi bi-
ciminde gerceklestirimistir. Ogretim
Uyeleri her iki gruptaki 6grencilere
elestirilerde bulunmuslardir. Yariyil nor-
mal elestiri slreci iginde iki adet jUri ya-
pilmistir. Jurilere yapisal sorunlarin mi-
mari proje Uzerinde tartisiimasi amaciy-
la Yapi Anabilim Dali'ndan iki 6gretim
Uiyesi de destek vermis ve proje gelisi-
mine biyUk katkilar saglamistir.

Projelerin gelisim streci icinde ilk asa-
mada dgrenciler calisacaklar arazi ve
konuyla ilgili arastirmalara baslamislar-
dir. Bu arada 6gretim Uyeleri konulari
destekleyen konferanslar vermislerdir.
Ogrenciler konu ile ilgili calisirken birta-
kim asamalardan gecmislerdir. Bu asa-
malar icinde her hafta bir derste konu-
yu gelistirici eskiz galismalari yapilmis-
tir. Proje gelistirme asamalari sOyle
Ozetlenebilir:

Asama 1:

Secilen arazi verilerinin incelenmesi, o
arazide calisanlarin verilerin grup icinde
paylasimi ve ortak kararlarin alinip tart-
silimasi

Asama 2:

Araziye iliskin kararlarin alinmasindan
sonra ortak veya benzer ihtiyag prog-
ramlarinin olusturulmasi ve tartisiimasi
ve arazinin 1/500 olgekli maketinin ya-
pilmasi

Asama 3:

ihtiyac programinin kesinlesmesinden
sonra 6grenciye calisma motivasyonu-
nun verilmesi amaciyla 1/500 o&lgekli
cevresel verileri ve temel yerlesim ka-
rarlarini konu alan bir konsept paftasi
eskizinin yapilmasi ve 1. jiride bu alr-
nan kararlarin tim grup diizeyinde tar-
tisiimasi,

Asama 4:
Projeyi gelistirme, 1/500 Olcekli plan
¢Oztmlerinin yapilmasi, 1/200 olgekli



¢Ozimlere gegis amaciyla kismi
plan/kesit/cephe eskizleri, 1/200 dlgek-
li zemin kat-cevre iliskisi eskizi, 1/200
Olcekli yatak kati plani eskizi yapiimasi
ve 2. jUride bu alinan kararlarin tim
grup dizeyinde tartisiimasi

Asama 5:

1/50 dlcekli bir ¢ift yatak odasi veya 6g-
renci evi odasl eskizi yapilmasi, 1/200
Olcekli cephe alternatifleri eskizi, 1/20-
1/50 olcekli sistem detayi eskizinin ya-
pilmasi ile teknik ¢izim olanaklari konu-
sundaki cesitli sorunlarin irdelenmesi

Bu asamalarin tamaminda 1/500 Olcek-
ten 1/20 dlgege kadar 6grencinin gevre
dlzeninden yapisal detay ¢cozimlerine
kadar bir mesleki duyarlilik kazanmasi
hedeflenmistir. Tim yukarida sayilan
asamalarda geleneksel eskiz teknikleri-
nin yaninda, égrencinin 3 boyutlu du-
stinme yetisini gelistirmek amaciyla
calisma maketi yapimi ve bilgisayar
destekli tim tasarim ve gizim teknikle-
rinin kullanimi igin  6grenciler tesvik
edilmistir.

Dort saatlik stldyo dersi boyunca
mUmkUn oldugu kadar bir égrenciye
birden fazla elestiri yapilarak 6grencinin
stldyo sdiresi igindeki Uretkenliginde
streklilik aranmustir.

Projelerin Degerlendirilmesi

Projelerin degerlendiriimesinde, proje-
nin ulastigi son asama kadar gelisim
slreci de etkili olmaktadir. Proje geli-
sim slrecinde, proje konusu kapsa-
minda eskizler proje gelisimine katkida
bulunmaktadir. Son degerlendirme
stldyo ydratdcdleri ile diger iki katilm-
cl ile birlikte bes kisilik bir 6gretim Gye-
si kadrosu tarafindan yapilmistir. Bu
durum 6grencilerin degerlendiriime an-
laminda Ust yariyllda alacagr bitirme
Odevi calismasina bir hazirlik niteligin-
de olmustur.

A R T T

Sonuglar

Mimari tasarim stldyolari 6grencilerin
mimari tasarimla ilgili diistince gelistir-
me, muhakeme etme ve karar verme
sUreclerini benzesimle yapmaya calisti-
gl tim egitimi boyunca elde ettigi bilgi
ve beceriler mimari tasarim problemini
¢bzme sureci icinde sentez ve enteg-
rasyonunu yaptigi mimarlik egitiminin
belkemigidir. Mimari tasarim sttdyola-
rinda 6grencinin bireysel, kendine 6z-
gl mimarlik dislincesi gelistirebilmesi
icin temel gercek kendisine yoneltilen
¢ok sayidaki elestiriden yararlanarak
kendi yolunu gizmesidir.

Birden fazla dgretim elemaninin katili-
miyla gerceklestirilen mimari tasarim
stldyolarinda;

e Ogrenci farkl kisilerden degisik eles-
tiriler alarak kendi muhakeme yetene-
gini gelistirebilmekte ve kendi kararlari-
ni kendisi verebilmektedir.

e Proje degerlendirme sonuglari birey-
sel olmaktan uzak, objektif ve farkli ba-
kis acilarini icermekte ve daha saglikli
olmaktadir.

Mimari tasarim stidyolarinda égrenci-
lerin birbirlerinden 6grenim amacl ya-
rarlanmakta, grup icinde kendi yerlerini
gormekte ve rekabet etmektedirler.
Bu ¢alismada 6grencilerin katilmasi 6n-
gorllen uluslararasi yarisma, bircok 6g-
renci icin bir hedef olusturmus ve 6g-
renciler bu baglamda projelerini gelis-
tirmek icin blytk caba harcamislardir.
Yarismaya katilimin tesvik edilmesi re-
kabet ortaminin gelismesini saglamis;
stlidyoda dgrenci calismalarina verimli-
lik, cesitlilik ve esneklik getirmistir. [1
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Mimari Tasarim Stiidyosunda
Calisma Yontemleri: Anadolu Universitesi
Mimarlik Boliimii Ornegi

Mimari egitimde tasarimcinin vaktini
en ¢ok gecirdigi ve tasarlama yontem-
leri, 6gretilerin en ¢ok konusuldugu,
tartisildigi ortamlar tasarim stiidyola-
ridir. Siradan bir sinifta islenilen ders
saati bitiminde o mekanin kullanimi da
sona ermektedir. Ama tasarim stld-
yolarinda; mekan kullanimi egitim si-
reci icerisinde bitln bir zamana yayil-
maktadir. Mekéan kullanimi tasarima
ait ana calisma saatlerinin disinda da
devam etmektedir (Shoshi ve Oxman,
2000). Tasarim stldyolarindaki egitim
sistemi; bire bir veya gruplar arasi bil-
gi ve kritik akisinin oldugu bir kurguya
dayanrr.

Shaffer (2002), Seymour Papert'tan al-
digi alintilar dogrultusunda okul; sos-
yal, ekonomik ve kultirel baskilar ve
bunlarin arasinda olan pedagojiye ilis-
kin olaylar optimize etmek icin Uretil-
mis bir sistem olarak tanimlanir. Og-
renme cevresi olan tasarim stldyolart-
nin iki ayri anlam tasidigini ileri slren
Papert, birinci anlami; tasarim stidyo-
larinin yorumlanabilen, acik ve bir bitt-
nu olusturan bir mekan oldugu olarak
tanimlar. Tasarm studyosunun ele-
manlari; program, kullanilan teknikler
gibi, diger egitim kuruluslarinda benim-
senen teknikler gibi degildir. Tasarm
stldyolar diger disiplinlere adapte edi-
lebilir, ama kurgunun tdmdna anlama-
yI gerektirir ve tasarim modelinin sade-
ce parcga parca uyumu ile mimkdan ola-
maz. ikinci anlam ise okul, daha etkili
6grenme sisteminin yaratiimasi ile ilgi-
lenen ve alternatif cevre olarak tasarim
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stlidyosunu dislnen egitimcilerin var-
ligr ile olusturulabilecek iyi Uretilmis bir
sistemdir. Tasarim egitimi; alternatif
sistemi icinde barindinr. Eger basarili
bir sekilde diger disiplin icin tasarm
stlidyosu modeli onerisi Uretilebilirse,
sistem yeni ve saglam farklilikla denk-
lestirilebilinir.

Buradaki en 6nemli nokta tasarm
stldyosunun ideal 6grenme cevresi
oldugudur. Tasarim stldyosunun ka-
rakteristik ozellikleri egitim reformu
icin bir teklifle eslestirilebilinir. Bu stlid-
yo egitimindeki deneyim degerli bir
rehberdir. Stldyo sistemi ifade edebi-
lirlik aktivitesinin temeli Uzerine insa
edilmis bir sistemdir (Shaffer, 2002).
Tasarim stldyosu, 6grencilerin kabili-
yetlerinin gelismesini ve mimarlik hak-
kinda kendi fikirlerini aciklayabildikleri
bir cevredir. Birebir kritigin pedagojik
elemanlari, jlri sistemi ve geri beslen-
me bunun sonuglari olarak algilanabilir
ve bunlar agiklayici egitimin asamalari
olarak yer alir.

Mimari Tasarim Stiidyolarinda
Kullanilan Galigma Yodntemleri

Tasarlama isi igin ortaya konulmus
olan yontemler, egitim programlamasi
ile ilgili olup, hazirlanip uygulanmasi
ddstnulen yontemlerde aslinda stid-
yo mekaninda sahip olunan fiziksel ya-
ply! kapsamaktadir.

Mimari tasarim stidyolarinda kullani-
lan 6gretim yontemlerinin egitim prog-
ramlari ile iliskisi oldugu ortadadir. Bu-

rada bahsedilen mimari égretim yon-
temleri Demirel (1999) tarafindan sinif-
landirilan genel ogretim yodntemleri
yardimi ile anlatilabilir.

Tablo-1'de gortldigu Uzere Demirel
(1999) tarafindan tanimlanan genel 6g-
retim yontemlerinin icerik ve basliklari
ile mimari tasarim 6gretim yontemleri
ile iliskili bulunmus ve bu siniflandirma
mimari tasarimda kullanilan 6gretme
yontemleri igin tanimlayici 6zellikler ta-
sidigl sonucuna ulasilimistir*. Bu bag-
lamnda mimari tasarimda 6gretme yon-
temleri, mimari tasarim stdyolarinda
calisma yontemleri olarak da tanimla-
nabilir, siniflandiriimis ve bu yontemler
Anadolu Universitesi’'nde calisma yon-
temlerinin tanimlanmasinda referans
olarak kullaniimistir.

Bu yontemlerin ayri ayri ele alinmasi-
nin yaninda bu yéntemler proje 6greti-
cisi tarafindan bir arada da kullaniimasi
ongorulebilir. Tanimlanmis olan bu
yontem onerilerinin kabul edilmis olan
proje yurltme yontemlerini belirleyen
calisma suresince uygulanacak olan
sistemin belirlenmesinin en 6neml
nedenidir. Bu yontemlerin hepsi igin
yaplilacak bir kabul beraberinde bir ta-
sarim surecini getirebilir. Asama olarak
belirlenebilecek olan bu yéntemler si-
ras! ile tasarim probleminin ¢dézimlen-
mesi i¢in bir program olarak kabul edi-
lebilir. Mimari tasarim stlidyolarinda
uyarlanan yontemlerin agiklanabilmesi
amaci ile farkli yariyillara ait olan proje-
lerde ydurGtlcUler tarafindan belirlen-
mis olan calisma sisteminin ortaya ko-
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Tablo1- Genel 6gretim yontemleri (Demirel, 1999)-Mimari tasarimda kullanilan 6gretim yontemleri iliskisi*

nulmasi gerekmektedir. Mimari proje
derslerinde yurtttcuUler tarafindan be-
lirlenip, uygulanmakta olan bu calisma
yontemleri yUrltictnin mimarlga
olan bakis acisl ile dogru orantilidir. Bir-
cok karma proje yUrGticuliginde bu-
lunmasi bu yaklasimlarin  sonucudur
(Lokce, 1994). Farkli yariyillarda uygu-
lanan proje konularinin kapsamina go-
re bu yontemler gelistirimekte ve ba-
zen de suregler farklilasmaktadir.

Anadolu Universitesi Mimari
Tasarim Stiidyolarinda Galisma
Ydntemleri

Yukarida bahsedilen ve tablo-1 de kar-
silastirmali olarak ortaya konan calisma
yontemleri Anadolu Universitesi tasa-
nm stldyolarindaki tim gin slren
atdlye sistemi baglaminda soyle ta-
nimlanabilir: Stlidyolarda kullaniimakta
olan ve her egitimciye gore degisiklik
gbsteren bu calisma ydntemleri proje
konusunun ogrenciye verilmesinden
sonra baslayan ve bir ddnem boyunca
devam eden sureci icermektedir. Te-

mel olarak her egitimcinin kendi proje
grubu ile beraber calismasini slrdur-
digu studyolarda kullanilan calisma
sistemleri siniflandinimis ve yukarida
verilmis olan 6 ana sistem, tarafimdan
yaplilan yUksek lisans tezi kapsaminda
yapllan gdzlem ve anketler sonucunda
tanimlanmistir. Yapilan calismalar so-
nucunda Anadolu Universitesi’'nde kul-
lanilan calisma yontemleri soyle tanim-
lanabilir:

e Teorik Bilgi Aktarimi Ydéntemi,
tasarim problemi hakkinda teorik bilgi
verilmesi yontemidir. Konferans, su-
nuslarla konunun desteklenmesi saye-
sinde bilgi alisverisinin saglanmasi ve
problem hakkinda tanimlayici, belirleyi-
ci ve yorumlayici bilgi aktarimi saglanir.
Anadolu Universitesi'nde proje saatle-
ri boyunca c¢alisma sistemi egitimcinin
ogrenciye proje konusu hakkinda bilgi
vermesi sistemine dayanir. Bu siste-
me gore egitimcinin hazirladigi gorsel
ve yazill materyaller ve 6zellikle konu
ile ilgili dnceden yapilmis olan proje 6r-
nekleri yardimi ile 6grenciye bilgi akta-
rimi yapilir.

e Elestiri yontemi, tasarim problemi
hakkinda karsilikli gorUslerin ortaya atil-
masi ve dgrencinin problem hakkinda
baska noktalara dikkatinin cekilmesi
yontemidir. Bilgi aktariminin tartisma
yolu ile gerceklestiriimesidir. Genel an-
lami ile jiiri, grup ve bireysel kritik yon-
temlerini iceren elestiri ydontemi Ana-
dolu Universitesi mimarlik egitiminde
siklikla kullaniimaktadir. Ozellikli olarak
farkli mimar ve disaridan gelen hoca-
larla da sUrdurdlen egitim sisteminde
ogrencinin belki de temel olarak en iyi
bilgi alisverisinde bulundugu bir sis-
temdir. Birebir kritik adi altindaki calis-
ma sisteminde egitimci 6grenci ile bi-
rebir olarak proje hakkinda tartisma
olanagi bulur (1-a). Grup elestirileri sis-

a- Birebir kritik yontemi uygulamasi.
(S. Hadi proje grubu)

b- Grup elestirileri yéntemi uygulamasi.
(S. Hadi proje grubu)

. —

¢ JUri elestiri yontemi ile elestiri uygulamasi.
(T.Goksal - O.Tutal proje grubu)

d- Donem sonu bitirme projesi juri elestirileri
uygulamasi

Anadolu Universitesi Mimarlik Béliimii Siidyosu
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teminde egitimci proje grubunda bulu-
nan tim ogrencilerle birlikte calisir (1-
b). Asil amag bir 6grenciye ait olan ta-
sarim fikirlerinin grup icinde hep bera-
ber tartisimasi ve boylece diger 6g-
rencilerinde farkli bir bakis acisini yaka-
layabilme firsati vermektedir. Juri eles-
tiri ydnteminde ise bir 6grencinin diger
egitimcilerinde katildigi bir platformda
tasarimi hakkinda elestiri almasi yonte-
midir (1-c,d). Bu sayede diger egitimci-
lerin fikirlerini de alabilen égrenci ken-
dine problem ¢bézme ile ilgili olarak
farkli ¢6zUm olanaklarinin da var olabi-
lecegini anlamaktadir. Bu yontem pro-
je surecinde ara jdri denilen bir orga-
nizasyonla hemen hemen tim proje
gruplarinda uygulanan bir yontemdir.

o Ornek Proje incelenmesi Ydntemi,
tasarim problemi ile ilgili baska prob-
lemlerin ortaya konulmasi ve ornek-
lendirilmesidir. Konu hakkinda daha
Onceden yapiimis olan projelerin ince-
lenmesi ile tasarim problemi icin ¢o-
zUm Onerilerinin yaratilmasidir. Bu
yontem genel olarak baska mimarlara
ait olan ¢ézimlemelerin 6grenciye oOr-
nek olarak gosterilmesidir. Anadolu
Universitesi Mimarlik Bélimiinde bu
yontem basta anlatilan teorik bilgi ak-
tarimi yonteminde ve yapilan kritikler
esnasinda kullaniimaktadir. Tasarim
asamasinda gelinen noktaya gore 6g-
renciye karsilastigi problemlere paralel
olarak diger mimari ¢ézUmlemeler
gobsterilir ve bu sayede dgrenci prob-
lem ile ilgili olarak somut bir 6rnek gor-
mds olur.

e Uygulamaya Yonelik Tasarim Yontemi,
tasarim problemine iliskin uygulama
yapma olanaginin yaratiimasidir. Te-
orik bilginin somutlastiriimasi yolu ile
tasarim problemi hakkinda bilgi alisve-
risinin ve maket veya bilgisayar des-
tekli modelleme yapma yolu ile uygu-
lama olanaginin saglanmasidir. Temel
olarak 6grencinin tasarim asamasinda
Uc¢ boyutlu calismalar yapmasi teknigi-
ni icerir. Anadolu Universitesi tasarim
stlidyolarinda bu yontem &grencinin
tasarim yapma slresince maketle ¢
boyutlu olarak probleme yaklasmasi
amaglanir. Bilgisayarla modelleme
yapma teknigi ise calisma sistemi ice-
risinde genelde uygulanmayan bir yon-
temdir. Buradaki amac ise maket yap-
ma tekniginin dégrenciye bilgisayardan
ziyade vyaraticilik kazandiracagina ina-
nilmasidir. Ozellikle ik yariyillarda 6g-
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rencinin bilgisayar kullanmasinin ya-
ninda maket ve c¢izim agirlikli tasarim
yapmay! 6grenmesi amaclanmaktadir.
Bu da Anadolu Universitesi Mimarlik
BolimUnde genel olarak Gzerinde du-
stintilen ®nemli bir konudur. Oncelikle
cizim ve maket yapma kabiliyetine sa-
hip olmak fikri proje stidyolarindaki ca-
lisma ydntemlerinin temelini olustur-
maktadir.

e Problem Gozme Ydntemi, tasarim sU-
recinde sentez asamasinda yapilan kri-
tikler sonucu 6grenciye ¢dzimindeki
aksakliklari bulmasinda sorunu prob-
lem olarak vermektir. Tasarim proble-
mine iliskin ¢6zUm ve arastirma yap-
ma yontemidir. Bu yontem ile amagla-
nan ogrenciye problemle ilgili olarak
¢6zUmin verilmesi degil, ¢6zUmin
ogrenci tarafindan bulunmasini temel
alan bir yaklasimdir. Genel olarak Ana-
dolu Universitesi mimari tasarim stiid-
yolarinda yapilan proje calismalarinda
problem 6grenciye gosterilir ve belirli
kritik ve ornek arastirmasindan sonra
Ogrenci getirdigi cozUmU danismani ile
tartisir. Gorsmeler sonucunda ise da-
ha lyi bir cozlime ulasmak amaclanir.

e Bireysel GCalisma Ydntemi, tasarm
problemi hakkinda égrencinin tek basi-
na calisma yapmasl ve ayni zamanda
verilen problemin yaratilacagl alanda
gozlem yapmasi, problem konusu ile
ilgili yapilmis olan érneklerin gezilmesi-
nin saglanmasidir. Bu yontem proje
stldyolarinda  siklikla kullanilan yén-
temlerden bir tanesidir. Ozellikle proje
stlidyolarinda egitimci ve &égrencinin
beraber calisma yapmalarinin ardindan
dgrencinin tasarim problemleri ile ilgili
olarak bireysel ¢bziim getirme becere-
si stldyolarda gerceklestiriimesi gere-
ken en 6nemli calisma yéntemi olarak
yorumlanabilir.

Anadolu Universitesi Mimarlik Boli-
mU’'nde butlin bu calisma yontemleri
dogrultusunda ilerleyen egitim sistemi
cercevesinde yUrdtllen proje gruplari
egitimcinin kendi kabulleri ve egitime
bakisi dogrultusunda farkli bigcimlerde
sekillenmektedir. Bazi proje gruplar
icerisinde degisik donemlerden 6gren-
cilerin bir araya gelmesi ile veya tek bir
déneme ait proje gruplarinin oldugu bir
stldyo calisma prensibi uygulanmak-
tadir. Boyle bir ortamda 6grencinin
proje grubunu segcmeden 6nce onin-
de tercihlerinin bulunmasi, mimarlik

egitimi icerisinde zaten var olan farkli
bakis aclilari ile yUrGtllen sistemler
hakkinda bilgi sahibi olmasina yardim-
ci olmaktadir. Ozellikle farkli proje
gruplarinin bir arada yUrGtdldaga bir
stlidyo sisteminde 6grencinin egitim-
cisinin yardimlarinin disinda bir Ust
gruptan ogrencilerle de fikir alisverisin-
de bulunarak tasarim problemine bas-
ka bir gzden de bakabilmesine olanak
taninmaktadir. Bu acidan yukarida
aclklanan calisma ydntemleri mimari
tasarim egitiminde kullanilmasi gele-
neksellesmis ve hala 6grencinin yara-
ticihginin: arttinlmasi, dizenli bir calis-
ma sistemine sahip olmasi agisindan
olumlu ve gecerliligini hala korumakta
olan bir sistemdir. [1

Not:
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Sercan OZGENCIL YILDIRIM, Doc. Dr.
Beykent Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakdiltesi,
Mimarlik Bélimu

Mimari Tasarim Siirecinin Problematikleri

Mimari Tasarim Atdlyesinde Yontemin Temelini Olusturan Kavramlar;

"Yontem lizerine konusmak bir yontemin nasil somut sonuglara ulastigini gostermeden, salt teorik bir hayalet
olmadigini uygulamayla agiklamadan ovgtistinii yapmak biitiin bilim dallan icin kotii birseydir. Yontemler
denenmek isterler uygulanmak isterler. EGer uygulamalari yoksa onlar rélantide calisan makinelerdir."

(Geiger,1985, s.127)

Mimarlik fakiltelerinde yasanan (g
farkli deneyim; Gc farkli kent'; paylasi-
lan ortak tartisma ortamlari; uygulanan,
her bir asamada sonuglari alinan yon-
tem arayislari; mimarlik egitiminde
atélyeler Uzerine yazilmis yazilar ve ali-
nan elestiriler sonunda, mimari tasa-
nm surecinin sorgulanmasi gerektigi
ddstncesini olusturmustur. Ancak bu
sorgulama da, mimari tasarim sureci,
mimarlik egitimi acisindan ele alinmak-
tadir. Egitim ve uygulama alanlarinin
birbirlerinden kesin sinirlarla ayrildig
ddstncesinden yola cikilarak, mimarli-
gin profesyonel diinyasi bu tartismanin
disinda birakilmistir.

Mimari tasarim sUreci; okuma, zihinde
olusturma ve anlatim olarak ele alinabi-
lir. Ancak bu ayirm, birbirini takip eden
siradlizensel bir iliskinin asamalari ola-
rak degil birbirinin icinde eriyen ve bir-
birini etkileyen durumlari ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Bu makalede, mi-
mari tasarim streci olarak bu (¢ asama
birlikte sorgulanmaktadir.

Mimari tasarim sureci herseyden once
zihinsel bir slrectir ve bu slre¢ karma-
sik bir yapidadir. Bu silrecin mimarlik
dusutncesinden beslendigi acgiktir. Mi-

marlik dtsUncesinin olusturdugu alan
ise hem birbirine karsitlik olusturan
hem de birbirinden beslenen iki para-
digmanin kontroltndedir; birincisi; mi-
marlik bilgisi; ikincisi; yasanti, imge-
lem, sezgi ve deneyimdir. Bu kavram-
lar, tasarim atolyeleri baglaminda sor-
gularsak asagidaki problematikleri be-
lirleyebiliriz;

Mimarlik bilgisinin, kuraminin disince
yoluyla mimarligi ele gecgirmek icin kul-
landigl arag, somut bir kavrayis degil
kavramdir. Kuramlar, kavramlar yoluyla
cerceve kurarlar. Cerceveler ise din-
yada her nesnenin belirli bir yerinin ol-
dugu manzaralarin sinirlarini olusturur-
lar. Manzara icinde yer alan her nesne
yeniden tanimlanarak objektif bilgi hali-
ne getirilir. Heidegger ve Foucault'a
gbre, modern bilim dznel adiyla poziti-
vist yontem, dinyadaki tim varliklari
nesnelestirerek, dnceden belirlenmis
zemin plani ve yontemle temsil eder,
cerceveler. Burada cerceve kurmak bir
disiplin sistemi olusturmak, genelles-
mis yasalar olusturmaktir. Popper’a
gbre kuramlar bizim tasarimlarimizdir.
Tahminler, varsayimlar, hipotezler de-
mek olan kuramlar gercek dtinyanin di-
sinda baska bir dunya vyaratirlar. Ku-

ramlar, aslinda “gercek dinyayi yaka-
lamada kullandigimiz aglardir” (Pop-
per, 1998, s.12). Bu aglar, diizenleme-
nin, siniflandirmanin araglandir. Bilgi ile
dlnyaya egemen olmada siniflandir-
manin, dizenlemenin 6nemi tartisil-
mazdir. Dizen yoluyla dinyaya ege-
men olunur.

Dizen kuran dislnce analitik, meka-
nik distnce aliskanligi olarak adlandir-
lir. Mimari tasarimda mekanist distin-
ce aliskanliklari soyle siralanabilir: Kar-
masik yaplyl kolay anlasilir hale getir-
mek, basitlestirmek; nedensel baglan-
tilar kurmak, islevsellestirmek; sistem-
lestirme; indirgemecilik; soyutlayarak
cografyadan ve gercek olandan kopuk
bir dizlem yaratmak. Bu duzlem, bir
grid ag olarak, evrensel ideolojide mo-
dernizmin, kapitalist  ideolojide
(post)modernizmin kullandigr bir sis-
temlesmedir. Kuramsal yapilar aslinda
anlayisimizi kisitlamamiza, sinirlama-
miza yol acabilir mi? Halihazirda bilinen
seyleri onaylamaktan ve desteklemek-
ten Oteye gitmemizi engelleyebilir mi?
Baska anlama ve 6grenme yollarini ge-
cersiz, degersiz kilmaya neden olabilir
mi? Bu sorunun cevabi elestirel ku-
ramla aciklanabilir. Popper'e gore; yu-

EGEMIMARLIK 47 35



karida belirtildigi gibi cerceveleme, “si-
nir koyma bilimsel kuramin temel 6zel-
ligidir. CUnkU her bilimsel kuram birta-
kim olgulari aciklarken, birtakim olgula-
rn da kapsam disinda tutar” (Popper,
1998, s.10). “Olgular hakkinda yeni bir
bilgi ortaya koyabilmek, mevcut kura-
min sinirlari disina ¢ikmakla saglanabi-
lir. Bu durumda bir kurami yanlislayabi-
lecek, bu kurami zit ve dnceden biline-
meyen fakat bizi yeni olgularin izahina
goturebilecek sonsuz sayida énerme,
mevcut kuramin bilgisel icerigi cerce-
vesinde yer almis olur” (Popper, 1998,
s.11). Kuram olusturma bir dgrenme
isidir. Ogrenme, tecrilbe etme ve ya-
nilsama Gzerine kurulmustur” (Popper,
1998, s.11). Bir baska ifadeyle, kuram
olusturma islemi, mevcut bir yargidan,
bu yarguyi kritik etme, clritme, yanlis-
lama yoluyla yeni bilgi elde etme isle-
midir. Bilimsel kuram, kritisizm ile bir-
likte blylk dogmalarin yeni bilimsel
gelismenin kaynagini meydana getirir.
Foucault'a gore; iktidarin belirleyiciligi-
ne ragmen elestirel stratejiler Gretmek
mUmkUnddr. Ancak bu sinirlarin ve ula-
silmazligin ortadan kaldirimasi, seffaf-
lastirimasi ile saglanabilmektedir. Ol
gulardan, kurama gecebilmek, mevcut
kuramin yanlislanabilir yerlerini bulabil-
mek ve boylece yeni bir bilgi ortaya ko-
yabilmek ancak acik toplumlarda
mUmkindir.Tek gorls disindaki gé-
rUslere kapall, totaliter ortamlarda bir
ilerlemeden s6z edilemez. Belirli bir ol-
gunun, varsayimlarinin sinanmasl yo-
luyla bilimsel olarak aciklanmasini sag-
layan zihinsel dizenleme olan kuram,
Althusser’e gore de: Bilgi Uretimine ya-
riyan dtsUnsel bir pratiktir. Bu hem ku-
ramsal, hem bilimsel, hem de ideolojik
sorunsall kapsar. Sorunsallar ise bili-
min keskin bir kuramsal yap! icinde or-
taya koydugu sorulardir. Sorunsal bir
anlamda kuramin yapisina 6zgl temel
sorunlarin naslil ortaya koydugunu be-
lirleyen kavram ve yontemleri igerir.
Kuramsal kavramlar, bilimsel bilgiyi te-
mellendiren zihinsel gereclerdir.Te-
mellendirme Marx'a gore somutun zi-
hinsel olarak yeniden Uretimiyle ger-
ceklesir. Althuser icin temellendirme
somuttan soyuta degil, tersine bir sU-
rec olarak gerceklestirilir. Temellendir-
me sonunda elde edilen bilgi, somut
kuram olmaktadir. Somut kuramin el
de edilme sirecinin bu sekilde tanim-
lanmasi, degisimi bir deger olarak kar-
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simiza getirmektedir. Dlnyada hicbir
seyin duragan olmamasi bilginin yapisi-
ni da belirlemektedir. Degisimi yakala-
yabilme kaygisindaki kuramsal bakis-
lar, mimarlik egitimini de donmus ka-
liplarin 6gretisi olmaktan ¢ikarmaktadir.
Mimari tasarim atolyelerinde en 6nem-
li problematiklerden biri bu degisim de-
gerinin yakalanmasidir. Bu olgu, tasa-
rim yoéntemlerini stirekli sorgulanir hale
getirmektedir. Bu nedenle, mimari ta-
sarim atolyeleri, egitim icinde en dina-
mik yerler olmalidir. Bununla beraber,
mimarlik egitiminde sorgulayici ve
elestirel bakis ortadan kaldinldiginda
erken mimarlasma ile karsi karslya ge-
linmektedir. BUgun egitim sisteminde
yasanan en bUyUk sorun budur.

Mimari tasarim sUreci yaratici bir sU-
rectir. Ancak yaraticilik yoktan var et-
mek degildir. Modern yanilsama -mi-
marin da icinde yer aldigi- sanatcilarin
yaratici oldugudur. Ancak ginimtzde
sanat¢inin alici oldugu, yaratimin da al-
digina bigim vermek oldugu anlamina
gelmektedir. Bu baglamda, neyi, ne
kadar, nasil algllandigi 6nem kazan-
maktadir. Bu alma sUrecinde, aklin mi
yoksa duygu/hayal dinyasinin mi yok-
sa her ikisinin birlikte mi belirleyici ol
dugu 6nem kazanmaktadir.

Bilgiye karsitlik olusturan alan estetik-
tir. Bilgi, kuram ve kavramlarla hareket
ederken estetik gorls, bilgi gibi kav-
ramlarin araciligina ihtiyag duymamak-
tadir (Geiger, 1985). Bilgi bakimindan
insan bedeni, herseyden once fizik
dinyada duyularla algilanabilir, kavra-
nabilir bir seydir; bas, beden, kol ve ba-
cak olmak Uzere. Bilim acgiklamalar ya-
parak ondan tasima ve yUkleme ile ilgi-
li mekanik gugcler bulur. Estetik baki-
mindan ise insan bedeni arkitektonik
bir yapidadir. Gévde herseyden dnce
dik durmaktadir. Onun bu ayakta dur-
masi, glgll ya da zayif, gevsek ya da
gergin gibi maddeyi asan bircok 6geler
tasir. Bunlarin hepsi varolussal nitelik-
ler, yasamsal Ogelerdir. Biz bunlara
Ozel olarak arkitektonik 6geler diyoruz.
Adin kendisinden kaynagi belli olmak-
tadir: Estetik gortst nesnenin varolu-
suna anlam kazandiran arac olarak ele
aldigimizda, yap! sanati bos bir bigim
oyunu olmaktan gikmaktadir. Bu gorls
mimari tasarim atélyesinin yontemini
belirlemektedir. Bigcim oyunu disinda
atolyeye bir icerik kazandirmak gerek-

mektedir. Bu icerik ne konu, ne prog-
ram ne de cevre Uzerinden gercekles-
tirilebilir. Tema da bu konuda belirleyici
olamaz. Mimari tasarim sdrecinin ice-
rik kazanmasi mimarlik duslncesinin
zenginligi, derinligi ile dogru orantilidir.

Mimari tasarim sUrecinde temel kav-
ramlardan birisi sezgidir. Sezgi kavra-
mini, akil kavramina bir karsitlik olarak
ele alarak estetigi ayri bir bilim dali ola-
rak ortaya koyan fenomenoloji icin
nesnenin algilanmasi ile ilgili problem-
ler sadece gorlnise ait degildir. Ayni
zamanda gerceklik problemi de degil-
dir. Estetik bilim, kendi nesnesinin ger-
cekligini aramak istemeyen, fenome-
nal yapinin énemli oldugu pek az bilim
kollarindan biridir (Geiger, 1985). Orne-
gin; bir tablodaki manzara gercek bir-
sey olarak kavranmaz, “tasvir edilmis
birsey olarak” kavranir. Bu noktada
nesnenin dnemi ortadan kalkmakta fe-
nomenlerin dogrudan verilisi 6n plana
clkmaktadir. Bu bakis agisinda, her tas-
virin arkasinda bir fenomenal yapi var-
dir. Bu yapi 6z olusturur. Fenomeno-
loji bir yéntem &nerisidir. Bu yéntem
tek bir 6rnek Uzerinden genel yasalara
ulasilabilecegini savunur. Ancak bu
yontemin tasarim acisindan 6nemi
6zUn kavranisinin sezgi ile gerceklese-
cegini ortaya koymasidir. Arastirma ve
belgeleme yerine sezgi bu yontemin
temel kavramidir. Ancak, 6ziin sezgiile
kavranmasi bir yetisme ve yetenek isi-
dir. Bu yontemde tek 6rnek bir butin
olarak ele alinmaz, ik dnce ¢dzimlenir.
Ancak bu ¢oziimleme islemi, yani ku-
rucu 6gelerin hangileri oldugunu sapta-
ma islemi yavas ve zahmetli bir islem-
dir ve kapsamli bir bilgi, genis bir 6n ca-
lismayi gerektirir. Ayrintili gézlem, me-
kanik arastirma ve belgelemeden
onemlidir. Mimari tasarim egitiminde
en onemli sorunlardan biri burada yat-
maktadir. On arastirma olarak sunulan-
lar yanlizca fotograflar ya da fotokopiler
olmaktadir. Mimarlik ddstncesinin ek-
sikligi bu noktada da agiga ¢ikmaktadir.
Popper'a gore énce kuram sonra goz-
lem gelir. Tahminler, varsayimlar, hipo-
tezler demek olan kuram, gézleme 6n-
cllik eder. Kuram olmadan goézlem
tek basina ise yaramaz. Ayrintili gozle-
min olusmasi icin mimarlik bilgisinin ol-
mas! gerekmektedir. Mimari tasarm
atélyesi mimarlik bilgisinin aktarildigi
yer degil, bilginin asagida aciklandigi
Uzere Gznel dizlemde ¢ozuldugu yer



olarak ele alinmalidir. Aksi takdirde bir
tasarim atélyesinden sdz edileme-
mektedir.

Dinyanin deneyimlenmesi, distnce-
ler, eylemler ve duyular araciligr ile ger-
ceklesmektedir. DusUncenin araclari
bilgi baglaminda yukarida tartisildi. An-
cak duslincenin tek araci akil degildir.
Benzetim araciligr ile dustnmek de
mUmkindur. Berger'e gore; goruntu-
lerin olusturdugu dizlem hem bilingsel
hem metaforiktir. GorinUimlerle sinif-
lama yapar, gorindmlerle dis kurariz.
DUnyay! kavramamiza isik tutan, can-
landiran yaratici hayal glcudUr. Hayal
glicl olmadan dinya disince uyandir-
mayan, donuk bir hal alir. Weissberg'e
gore “kaydederek 6grenme cagindan,
benzetim yoluyla 6grenme cagina ge-
cilmistir” (Akt. Robins, 1999, s.248).
imgelerle diisiinmek, benzesimler ku-
rarak dusinmek, siirsel distnmek,
mecazlarla iliskilenmek, oykinmek,
gorsel deneyimlenmek ayni anlamda-
dir. Benjamin ise ayni anlamda 6zgr-
lestirici/sok deneyim kavramini kullan-
maktadir. Gorsel deneyimlenme, alis-
kanliklarla gérme ve tasarlama yollari-
nin Otesine gecmek; cerceveler- kodla-
malar disina cikarak okumaktir. XX.
ylzyll boyunca bu distnce seklinin
onemi dilde ve sanatta vurgulanmis,
bu konuda kuramlar gelistiriimistir.
Herseyden 6nce romantiklerin “meta-
foru imgelem denilen gizemli yetiye"”
bagladiklari  bilinmektedir  (Rorty,
1995,s.45). “Kuramdan siyrilmis imge-
lem”, XX. ylzyll sanat akimlarinin te-
mel solagani olmustur. Nesnesiyle
dogrudan benzesimler kurma dustn-
cesi red edilmekte, mutlak bir 6zgurlik
alani, sifir noktasi imge yaratiminin
kaynagini olusturmaktadir. Uzak ve
karsit gibi gértinen seyler arasinda ye-
ni benzesimler kurmak énem kazan-
maktadir. Benjamin'in benzerlikler ku-
rami (Doctrine of Similar - Uber das Mi-
metiche Vermdgen) bunlardan biridir.
Bu kuramda temel dlslnce, mecaz
kurma yetisinin gelistirimesidir. Benja-
min‘e gore benzesimleri gormek bir
yetenektir. Mecaz kurmak, yansitilan
varliga yorumsal, diyaloga dayali bir im-
ge ile yaklasmaktir. imgelemde dene-
yim, diyalog ve varligin aurasi icinde
kurgulanan bir deneyimdir. Mecaz ya-
raticidir, soyut disinceler ve kavram-
lari somut imgelerle aciklama gticline
sahiptir.

imge olusturmak sistemin zayif oldu-
gu degil, tam tersi glcli oldugu du-
rumda mimkin olmaktadir. Ormegin
Lynch’'in kent/mekan okuma kuramt-
nin temel kavrami imgedir. Benzetme
iliskisinde, tanidiklik Uzerine tasarim
kurami ise Rossi tarafindan gelistiril-
mistir. Gorselligin 6nemi ve belirleyici-
ligi, gunumuz tasarm yontemlerinin
temel problematigini olusturdugu tart-
silmazdir. Simmel bu durumu gorsel
olanin s6zel olanin 6nline gecmesi ola-
rak tanimlamaktadir (Taburoglu,1998,
s.79). Virilio, ginimtizde diyalektik im-
genin yerini paradoksal imgeye, fizik-
sel dlgulebilir sinirlar yerini boyutsuz bi-
¢im imgeye biraktigini belitmektedir.
GUlnUmuzde gorintlnln bir bedeni ol-
mamasi hali ve dijital teknolojilerin ger-
cek olandan daha mukemmel, kusur-
suz benzerler yaratma glicl elde et-
meleri, tasarim dUsUincesi ve eylemini
yakindan ilgilendirmektedir. Baudril-
lard, bir gercegin modeller araciligi ile
yeniden Uretimi olarak tanimladigi si-
mdlasyonlarin gercek olandan daha
mUkemmel, kusursuz benzerler yarat-
tigini belirtmektedir. Bu durumun, yani
benzerlikler kurmada varligin ortadan
kalkma durumunun olumsuzluklara yol
actigl disUtncesinin yaninda bu yeni
durumu olumlayan bakislardan da s6z
edebiliriz. Bu konuda Bejamin, Arendt
ve Robbins gorsellik Uzerine kurulu
didnyanin yeni olusumlara gebe oldu-
gunu belirtmektedirler. Bu bakis acisin-
da gorlntl gergek diinyanin kendisidir.
Ancak tipa tip bir benzeri degildir. Eles-
tiri ve yorum slzgecinden gegerek olu-
sur. Bu noktada aynilik durumu, taklit
elestiriimektedir. Aritotales'den basla-
yan klasik taklit kuraminin varolani ide-
alize ederek yansitma duslncesi red
edilmektedir. Ayrica Adorno, benzerlik
iliskisinin bu sekilde ele alinmasini nos-
taljiler yaratmanin Otesine gecileme-
mesi olarak gérmektedir. Clnka, varlik
ve gorlntU birbirinden ayr dunyalara
ait degildir. Yani imge nesneyi temsil
etmeye calismaz. Benzetim yoluyla
6grenme, imgelemle disince kurma
taklit ve temsil Gzerinden bir 6grenme
degildir. Bu dustnceleri sdyle siralaya-
biliriz:

Bergson'a gore; modernizm'’in cikisiy-
la yogunlasan mekanist disunce alis-
kanhgi, strekli ve boltinmez bir bittn
olani kesik kesik temsillerine indirge-
mistir. “Bergson, mekanist disince

icinde hareketli olanin, hareketin don-
duruldugu anlik gorintdlerin yanyana
eklenmesiyle yeniden kurulmasini te-
mel bir yanilgi sayar” (Taburoglu,
1998, s.66). Ayrica, mekanist duslnce
yasam igindeki cogunlugun olusturdu-
gu icice gecmis btlnu islevsel parca-
lara ayirmaktadir. Burada sozu edilen,
bu islevsel ve indirgemeci yaklasim
platoncu ve pozitivist gortstar. Bu go-
ristn elestirisi, strenin deneyimlen-
mesi olarak ifade edilen akisin ele ge-
cirilmesi Uzerine odaklanmaktadir. Bu
bakisa gore, hareketin dondurulmasi
gecmis olani “sey”lestirmektedir. Bu
tlrden bir temsiliyet yanlizca donmus
kaliplar Gretmektedir. Bu nedenle ha-
reketin akiskan yapisinin deneyimlen-
mesi gerekmektedir. Bu olgu mimar-
Ik distincesinde ciddi bir kirlma nok-
tasidir. Gorsel gergekligin ait oldugu
durumlarr; yani hayal glcund tama-
men red eden, yanlizca matematiksel
gercekligin belirleyici oldugu (plan, ke-
sit ve gorUnuslerin blylk hassasiyet-
le, tam Olgulerinde cizildigi durumlar,
19 ylzyll érnekleri) durumlardan bi-
gln s6z etmek mUmkin degildir. Mi-
marlik bedeni olan birseyken bedensiz
olana gecmistir. Bu metafor, mimarli-
ga, yap! dilinin gdrinenler lzerinden
degil; gecirgen,seffaf ve saydam olan-
lar Gzerinden olusturulmasi olarak yan-
simaktadir.

Mecaz ve Oykinme, benzerlikler Ure-
tebilme yetenegidir. Taklit ve temsil ol-
gusunu tamamiyle red eder. Soyle ki;
“temsil, kurdugu ‘benzemeyen benze-
sim’ sayesinde, malum oldugu Uzere
benzesmek, benzedigi nesneye yanliz-
ca benzemek ama onun gibi olmamak
demektir. Kendi disina c¢ikarak, kendisi
disinda birseyi temsil eder ve temsil
ettigi bu dissallik sayesinde var olur.
Ne var ki s6z konusu dissallik, kendisi-
ni varligin icinde degil, varligi kendisinin
karsisinda konumlandirir. Clnkd temsil
iliskisi kacinilmaz olarak temsil edilen
seyle onu temsil eden merci arasinda
kurdugu siradiizensel iliskiden otard,
temsil edilen seyin kendi basina dile
gelemeyecegi, dolayisiyla temsilin dile
gelen seye dissal oldugu gdrisini
icerir.” (Sayin, 1998, s.19). Bu iliskide
varlik kendi es zamanlgindan ve bU-
tdnselliginden koparilip, nesnelestiril-
mektedir. Bu nesnelestirme isleminde
varliga surekli arti anlamlar ylklenmek-
tedir. Temsil iliskisi hicbir zaman varl-
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gin aynisini olusturma islemi olamaya-
cagl icin arti anlam yUklemeler, idealize
etmeler 6n plana gikmaktadir. Mimari
tasarim surecinde en buyUk tehlike bu
durumdur. Ctnkd, anlam yiklemek ve
idealize etmek tasarimda tUm &zglr
alanlari tikamakta ve mimarlik baska
alanlarin kontrolline girmektedir. Mi-
mari tasarim egitiminde bu anlam yUk-
lemeler ve idealize edilmis benzetme-
lerden kurtulmak gerekmektedir. Bu
durumda zihinsel stirecin sadelesmesi
mimarlik egitiminin hedefi olmaktadir.
Ayrica, mimarlik egitimi bir Uslup 6gre-
tisi degildir. Uslubu yapinin giysisi ola-
rak tanimladigimizda Loos’un su tani-
mi aklimiza gelmektedir: “Modern,
dikkati cekmeyen giyimdir.”

Temsil ideolojilerinin karsisinda yer
alan kavram olan “dykinme" bir taklit
iliskisi degildir. Oykiinmek, varligi de-
rinlemesine incelemek, gdérinmeyen
yUzUnU gormek anlamina gelmektedir.
Ornegin; “Kibiin alt ylizeyinin ayni an-
da gorllemeyecegi varsayilsa bile, var-
ligin bir pargasi olan gdz, kibUn alti yU-
zeyini ayni anda tasavvur ederek gec-
mis ve ilksel deneyime gonderme yap-
maya ve kendini onun parc¢asi olarak al-
gllamaya; yani kibutn alti ylzeyini es
zamanli olarak sezinlemeye kadirdir.
Ancak bdylesi bir sezinleme, kiibi ken-
dine dissal bir sey olarak algilamadigi
icin kbl temsil etmeye talip olacagina
klbln kendine benzemeye, kibin goé-
rinmeyen yUzinu ic dinyada tamam-
layarak, onu icsellestirmeye calisir”
(Sayin, 1998, s.20). Somut bir érnek
Uzerinden yapilan bu érneklem iki nok-
tada net bir agilim vermektedir:

Birincisi, gériinmeyenin zihinde ta-
mamlanmasi olgusu 6znel bir siire¢
olarak islemektedir.

ikincisi ise: gériinmeyenin zihinde ta-
mamlanmasi olgusu bilgi diinyasi ta-
rafindan beslenmektedir.

Mimari tasarim sUrecinin 6znelligi asa-
gida tartisilacaktir. Ancak kuram ve im-
gelemenin birbirine aslinda bir karsitlk
olusturmadigi burada belirtiimelidir. Bil-
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gi ve yasanan deneyim birbirinden ba-
gimsiz degildir. imgelem ve kuramin
birbirleriyle gelismesi gerektigi Arent
tarafindan vurgulanmaktadir. Robbins
ise deneyimsel kavrayisin, kavramsal
ve kuramsal kavrayisa dayandigini be-
lirtmektedir.

“Modern diinyada rasyonalizm ile am-
pirizm arasinda her zaman guglu bir or-
tak yasam iliskisi vardir: Birbirine zit g6-
rinseler de aslinda birbirlerini tamam-
layici parcgalardir. Biri olmadan digeri
calisamaz. Herbiri digerinin yararina ca-
lisir.” (Gelenier, Ernest., Akt. Robbins,
1999). Robbins'e gore: “Gorsel ampi-
rizmm de bu kurala uyar” (Robbins,
1999, s.249).

imgenin rasyonellesmesi siirecinde
elestirel ve yorumsal 6znel bakis kay-
bolmakta, yerini genellesen kurallara
birakmaktadir. Ylzyilin basinda evren-
sel degerler olarak karsimiza gikan bu
olgu yerini ikinci yarisinda kuresel ola-
na birakmaktadir. Bu nedenle poziti-
vizm, nesnenin rasyonellesmesinde ilk
adim olarak gériilmektedir. ikinci adim
ise, dijital teknolojilerle enformasyon
kapitalizmi tarafindan yaratiimaktadir.
Yeni teknolojilerin muhtesem olanak-
lar sundugunun tartismasiz oldugunu
vurgulayan Robins’e gore imge tike-
tim toplumuna ait bir kavram olarak ele
alindiginda, kisisellikten uzak, baglam-
dan uzak gbzlem teknikleri 6n plana
¢tkmaktadir. Sanal ortamda modelle-
me teknikleri bu acidan ele alinmasi
gereken konularin basinda gelmekte-
dir-. Robins imgenin giindelik, yanlizca
kisisel ilgi konusu olarak ele alinmasini
elestirmekte -Susan Willis'in glindelik
hayat kilavuzu bu baglamda elestiril-
mektedir-, imgelerle iliskinin yeniden
ele alinmasi gerektigini belirtmektedir.
Bu konunun mimarlik egitimi agisindan
énemi tartisiimazdir: imge, gercekle
kurdugu iliskinin hem yorumsal, elesti-
rel diyaloga dayali bir iliski olmasi hem
de dlnyadaki gondermelerden bagim-
siz olarak olusabildigi icin hayal gliciine

daha genis bir 6zgurllk sunmaktadir.
Mimari tasarimin mutlak bir 6zgurlik
alaninda var oldugu dusudnUlirse bu
nokta daha da énem kazanmaktadir.

Gorsel deneyimlenmede taklitten,
temsilden yukaridaki anlamiyla rasyo-
nellikten uzak bir iliski, yukarida tartisil-
digr gibi elestirel, duyumsal ve yorum-
sal olarak gerceklesebilmektedir. Bu
baglamda imgelem zihnin elestirel bir
kavrayisi olmaktadir. Bu durumda im-
ge nesnenin yerini alabilmektedir. Boy-
lece gercek dlnyadaki bir nesneymis
gibi imge ile etkilesime girmek, imge
ile bir deneyim yasamak muimkuin ola-
bilmektedir. Robbins’e gore, nesneyi
cok karmasik ve kavrayici bir anlamda
ogrendigimizi sdyleyehbiliriz (Robbins,
1998, s.248). Aksi takdirde “mis gibi”
dunyalarda kayboluruz. Bilgisayarla ta-
sarimda bu nokta en ¢ok Uzerinde du-
rulmasi gereken nokta olmaktadir.
Gorsel deneyimlenmenin, teknik yolla
yeniden Uretilmis olanla da gercekle-
sebilecegi dislincesi Benjamin tarafin-
dan gelistirilmistir. Bu konudaki elesti-
riler, sanat eserinin bir defaya 6zgu var-
liginin yerini kitlesel varliga birakamadi-
gini bdylece sanat eserinin fetis nesne-
si haline getirildigini belirtmektedirler.
Sanat eseri icin goze alinacak olan bu
elestirinin siradan bir nesne igin var ol-
dugu dusutnilemez. Mimari tasarimin
her asamasinda gorlntilerle yaratilan
etkilesimin her zaman yeni deneyim
ortamlar yarattigi tartisiimazdir. Mi-
marlik egitiminde, Atolye ortami bu du-
ruma en onemli drnektir. DUstincenin
gorlntdsu Uzerinden yasanan dene-
yimler yeni bir disincenin olusmasina
kaynaklik ederler. Bu nedenle mimarlik
egitiminde atdlye egitimin kalbini olus-
turmaktadir.

Mimari tasarim sdreci 6znel bir slirec-
tir. Yukarida da belirtildigi gibi bu stre-
cin 6znel olmasinin baslica nedeni ta-
sarimin zihinsel bir stre¢ olmasidir. Bu
zihinsel stre¢c hem bilgi hem de duy-
gu-hayal diinyasini kapsamaktadir. im-
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gelemin nesneler Uzerinde yasak koy-
madigl, genellesen degil dznel olan
Uzerinde aciga c¢ikdigi yukarida belirtil-
mistir. Bu durumu bilgi baglaminda ele
alirsak sunlar soyleyebiliriz: Bilgi, anla-
ma, baginti kurma (diyalog), bilincine
varma (farkinda olma), yargilama ve
sentezleme asamalarinda 6znellesir.

Kavram, Kant'a gore “Baska tasarim-
lar araciligiyla, dolayli bir bicimde bir
deneyim nesnesiyle baglantili olan ve
kaynagini anlama yetisinde bulan bir
tasarimdir” (Deleuze,1995). Anlama
yetisi, bilgi yetisi icinde yasak koyan bir
yetidir. Akil, sistematik bir birlik dnerisi-
ni kurarken, bu birligi bir problem ve si-
nir olarak konumlamak ve butln hare-
ketleri sonsuzluga konulan bu sinir di-
stincesi Uzerinde temellendirmek du-
rumundadir (Deleuze, 1995, s.59). Zi-
hinsel bir stirec olan yargi ise” iki kav-
ram arasindaki bagintinin tasarimidir”
(Deleuze, 1995, s.15). Bunlardan birisi
gorsel, digeri kavramsal olabilir. Kant'a
gdre “birseyi bilmek zihnin baginti ku-
rucu etkinligini gerektirir” (Akt. Dele-
uze, 1995, s.15). Yargi edimi ile 6zdes
diger bir kavram ise farkinda olma, bi-
linctir. Farkli tasarimlari baglayip birles-
tirme ve bu tasarimlardaki cok cesitlili-
gi tek bir bilgi edimi iginde kavrama et-
kinligi ise sentezdir. Baglantilar kurarak
batldne ulasmak, duyu degil aklin din-
yasina aittir. Duyu dinyasi benzesim-
ler araciligr ile distnUrken, aklin belirle-
yiciligi bilgiyi sematize etmektedir. Mi-
mari tasarim egitimi agisindan bu ko-
nuyu ele aldigimizda asagidaki belirle-
meleri yapabiliriz: Mimarlik bilgisi egiti-
lenin zihninde kompartimanlara boltn-
mus halde durmaktadir. Bu durum egi-
tim programlarina da yansimistir. Bilgi
cogunlukla btttindn degil, parganin bil-
gisidir. Ornegin, bina parcalara ayrila-
rak ogretiimektedir; merdivenler, cat-
lar, dogramalar vb. Mimari tasarim
atolyesinde bu parga parca bilgi, hem
¢oztmlenmek hem de bir bitin haline
gelmek durumundadir. Tasarim esna-
sinda bilgilerin tamami 6znelllesir. Aksi

halde tasarim yapilamaz. Bunun ger-
ceklesmesi icin yukarida s6zU edilen
yetilerin kazanilmis olmasi gerekmek-
tedir: Baglanti kurma, farkinda olma,
yargilama, sentezleme. “Mimari tasa-
rnm atolyesi, bu yetilerin kazanilacagi
mi yoksa aciga cikartilacagi yer midir?”
Sorusu &nem kazanmaktadir. ideal
olarak, atdlye ortami yetilerin aciga ¢i-
karildiklari ortamlar olmalidir. Ancak,
uygulamada egitilenin bu kazanimlari
edinmis olmaktan uzak olmasi bu du-
rumu engellemektedir. Bu nedenle,
atolye ortaminda bu kazanimlar Uzerin-
de yogunlasmak zorunda kalinmakta-
dir.Yukandaki kazanimlar icinde mi-
marlik egitimi acisindan en 6nemlisi
baglanti kurabilme yeteneginin gelisti-
rilmesidir. Mimari tasarimda butdnu
olusturan en temel kavram kurgudur.
Neyi kurgulayacaginin kesfi bu nokta-
da cok énem kazanmaktadir. indirge-
meci gorls, islevsel olarak farklilasan
ogeleri yanyana getirmektir. Mimari ta-
sarimi bir kompozisyon sorunu olarak
ele alan gorus, biraraya geliste iki bo-
yutlu, resimsel dizenler aramaktadir.
Her iki yaklasim da yukarida sozl edi-
len tim kazanimlari toptan red etmek-
tedir. Bu noktada, tasarimin tim asa-
malari acisindan yapibozum yontemi
glndeme gelebilir. Derrida’'nin dilde
gelistirdigi bu yéntem, yeniden bag-
lamsallastirma ve 6zel olarak hiyerarsi-
lerin tersine cevrilmesidir (Rorty, 1995,
$.195). Mimari tasarim egitiminde en
kolay yol islevsel parcalanma olarak
ele alinirken; yapibozum yéntemi, par-
calanmayi ne islevsel ne de anlamsal
olarak yapmaktadir. Klee'nin, Bauhaus
egitiminde kendi resimlerini parcalata-
rak tasarim egitimi yaptig bilinmekte-
dir. Burada amag, butln disincesini
yeniden kurma Uzerinden gerceklestir-
mektir. Mimari tasarim surecinin 6znel
bir sire¢ olmasi olgusu, atolye ortami-
nin homojen bir bitiin olarak tanimlan-
mamasini gerektirmektedir. Herbir bi-
rey birikimi, goérgusu ve yetenekleri
acisindan digerinden farklidir. Bu farkli-

liklar gelecekte bir birey olmalarini sag-
layacaktir. Farkliliklar ortadan kaldir-
mak atdlyeyi homojen bir yapi olarak
kurgulamak, herbir bireyi ayni seyleri
yapmaya zorlamak egitimde bir siddet
uygulamasidir. Bu noktada atélye yU-
rtlclsinin misyonu 6nem kazan-
maktadir. Atdlye yurdtlclst hem su-
reci kontrol etmeli hem de serbest br-
rakmalidir.

Yontemini yukarida tartisilan proble-
matiklerin belirledigi birbirinden farkli
iki 6rnek atdlye calismasi ve iki 6rnek
proje. [1

1. Gazi Universitesi, Miihendislik Mimarlik
Fakdltesi, Mimarlik Bolim, Ankara

Osmangazi Universitesi, Miihendislik
Mimarlik Fakultesi, Mimarlik Bolima,
Eskisehir

istanbul Kiiltiir Universitesi, Miihendislik
Mimarlik Faktltesi, Mimarlk Bolimd,

istanbul

Ornek 1:

2001/2002 - istanbul Ktlttr Universitesi
Muhendislik Mimarlik Fakultesi,
Mimarlik BoIUmu

istanbul Sali Pazar Alaninin Yeniden
Striiktire Edilmesi

Proje: Muna Gulvenc

Atolye Yiiriticiileri: Emre Arolat, Esra
Fidanoglu, Sercan Ozgencil Yildirm

Tasarnim Araclari: Maket; calisma maketi,
bitmis tasarimin modeli degil, bozarak
tasarimin araci. Maket fotograflarinin
bilgisayar ortamina aktarilmasiyla elde
edilen imgeler. Farkli 6lcekleri yakala-
mada kamera g6z ve bilgisayar
ortamindan yararlanma.

Problem: Guindelik hayat ve kent
Uzerinden baglam olusturma
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Ornek 2:

2002/2003

istanbul Kultar Universitesi
Muihendislik Mimarlik
Fakultesi

Mimarlik Bolimu

Farkli Metrekarede
Konutlarin Biraraya Geldigi
Tek Bir Biitliniin Tasarimi

Proje: Guney Akgul

Atolye Yiritiicileri: Bunya-
min Derman, Sercan Ozgen-
cil Yildinm

Tasarim Araclari: Maket ca-
lismasi; modelleme olarak
degil, bosluklarin doluluk
olarak gosterimi ile elde
edilen maket calismasi. Ha-
cimsel doluluklarin yanya-
na, UstUste getirilmesi, pa-
ketlenmesi. Maket Uzerin-
den doluluk olarak gelistiri-
len sistemin, bilgisayar or-
taminda bir sistem olarak
modellenmesi.

Problem: Program uzerin-
den baglam olusturma ve
minimal bir sistem kurma
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Sengul OYMEN GUR, Prof. Dr.
Karadeniz Teknik Universitesi
Muhendislik Mimarlik Fakdltesi,
Mimarlik BSIGmu

Stiiddyo Hocaliginin 14 Altin Kurah

Sectiginiz dosya konusu cok degerli ve
tam da zamaninda. Livenarch Il'ye
(KTU) verdigim cagrili bildiride Postmo-
dern dénemlerde tasarlama etkinligin-
de, tasarim egitiminde, arastirma yak-
lasimlarl ve hatta kongre sunularinda
“yontem” fikrinin tamamen unutuldu-
gundan yakindim. Her tUrlG kurumsal,
metodolojik, kisacasl tim temeldenci
(foundationalist) &gretilere karsi olan
Postmodern argimanlarin bir cok top-
lumsal sorunun yani sira, mimarlik so-
runlarinin da ¢6zUmuanu ertelediginden
sOz ettim. Uzun uzun kendi egitim me-
todolojimi anlattim. Zaten geleneksel
olarak kot tanimlanmis, karmasik ve
karisik olan fiziksel cevre sorunlarina
yontemsiz yaklasmakla bu sorunlarin
Ustesinden gelmenin olanaksiz oldugu-
nun altini gizdim.

Dosyaniz mimarlik egitimi konusun-
da... Bu s6zUnU ettigim metin buraya
cok uygun duserdi ama "yineleme”
dogama uygun degil...

Ancak, glzel calismaniza bir katkida
bulunmak icin, eski(mis) bir tasarim ho-
casinin, hemen hi¢ bir mimarlik yay-
ninda deginilmeyen baz pedagojik
Onerilerini buradan kamuoyuna duyur-
masinda yarar olabilir, diye distnuiyo-
rum. Gengler onerilerden nefret eder-
ler. Bunu da biliyorum. Ama bu nasi-
hatlerden ltfen alinmasinlar ve blyuk-
annelerini dinlerken yaptiklar gibi sa-
dece gller yizle “hi hi” desinler. Ne
var ki, zaman gegip de kisiler yas aldik-
ca buUylkanneler daha sik animsanir
olur, her nedense!

lyi bir tasarim hocas! olmak iyi bir mi-
mar olmak anlamina gelmez. “En lyi
mimar en iyi tasarim hocasidir” tim-
cesi de sadece dilbilgisi agisindan dog-
rudur. lyi bir tasarim hocasi iyi bir koc-
tur. lyi bir ko¢ olmanin 14 altin kurali
bana gore soyledir:

1. Giivenilir bir insan olun; bdylece
ogrencileriniz kendilerini size giiven-
le teslim eder, tim diistincelerini,
diislerini ve calismalarini sizinle daha
rahat paylasabilirler.
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2. Acik olun; tiim tasarim siireci bo-
yunca iyi fikirlerin su yiiziine cikma-
sina olanak taniyin. Ortam hazirla-
yan olun.

3. Kendinize 6zgl goérls aciniz dog-
rultusunda tabii ki konusabilirsiniz,
ama konusmadan 6nce mutlaka
dinleyin!

e Bir baska deyisle, elestirinin akisini
yonlendirin, ama asla dikte etmeyin.

4. Ogrenci konusurken notlar alin!
Ya da bir onceki elestiriyi cok iyi
animsadiginizi gosteren imalarda
bulunun!

Ogrenci glivenli bir ortamda oldugunu
ve kendisine ilgi gosterildigini disU-
ndr. Boylece, projesinin gelecedi ko-
nusunda endiseleri azalir. Herkesin
arada bir biraz cesaretlendirimeye ge-
reksinmesi vardir.

5. Ovgiide comert olun; eger vgii-
ye deger bir seyler varsa!

e Aksi halde ses tonunuzu alcaltin.

e Tasarim, her ne olursa olsun en zor
mesleklerden birisidir. Egitim yonte-
mimiz olan ‘tashih’ ise elestirinin en
acimasizi olabilir...Uzmek ve rencide
etmek bir 6gretme yolu degildir!

EGEMIMARLIK 47 41



6. Bakis acinizi arada bir degistirin!

e Bu, dgrencilerin de vites degistirme-
sini saglayabilir ve kendilerini yepyeni
alternatifleri irdelerken bulabilirler.

7. Amaclarinizi, ereklerinizi ya da ba-
z1 kural ve yonergeleri acikca belirle-
yip duyurun!

e Bu sizin egilim ve yeglemelerinizi
netlikle belli edeceginden 6grencinin
arastirma alanina dogal olarak bir sinir
getirir.

e Artik mimarlikta Modern temeller ve
kesinlik fikri kalmadi. Ama acikca ifade
edilmis bir egilimler yonergesi ortada
yoksa muallak, yani tanimsiz ve tah-
min edilemeyen, bir insan olursunuz.
Bu 6grencide ciddi ve sarsici bir sas-
kinliga, gekingenlige neden olur; oysa
gercekte yapmaniz gereken buyurgan
olmamak ve o6grenciyi belli bir sona
yonlendirmemektir.

8. Unutmayin ki elestirinin tonu, ice-
rigi ve kalitesidir, yaratichga ¢oban-
lik eden!

e Mimarliktaki zit yaklasimlardan, kure-
sel belirsizliklerden bile s6z ederken,
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tatl ama otoriter, teslimiyetci olmayan
bir ses tonu kullanarak mimarin gok
daha guzel gelecekler éngérmesinin
olanakli oldugunu ve bunu eninde so-
nunda basaracagini sdyleyin.

e Toplumsal sorumluluklarimizin unu-
tulmasina izin vermeyin!

9. Mimarhk tarihini ve kuramlarini,
tasarim kuramlarini ¢ok iyi 6grenin!

e Tasarim dusunceniz ne denli kap-
samli ve zenginse 6grenciler Uzerin-
deki etki ve otoriteniz o denli artar.
Ogrencinin bilgisi ne kadar sinirli olur-
sa olsun, bilgiliyi bilgisizden ayirt et-
mekte Ustline yoktur. Bilginizin farki-
na varilmasi grubun yaraticc momenti-
ni arttirir.

10. Bir yonteminiz olsun!

e Eger sistem bilgim olmasaydi ben
de kendi yumusak tasarim yontemimi
gelistiremezdim. Bilimsel yontemlerin
ve sistemli disinme yollarinin 6gre-
nilmesi stlidyo hocalari igin bir zorun-
luluktur.

11. Nam basarinin yarisidir!

e Eger bir stlidyo hocasi olarak iyi bir
Uine sahipseniz bu 6grenciler tzerinde
kiskirtic bir etki yapar. Size kendilerini
begendirmek icin kendi aralarinda gir-
dikleri yaris artik sizin pek de yorulma-
niza gerek birakmaz. Ama lne kavusa-
na kadar ¢ok yorulmalisiniz!

12. Mutlaga isaret eden tiimceler
asla kullanmayin!

e ‘Kotd’, ‘cirkin’, ‘berbat’ ya da ‘Bunu
insanlar nasil anlasin?’ demek yerine
ornegin; ‘Madem bu kaply dostane bir
giris yaratmak igin yapiyorsun, nigin si-
yah ve alev kirmizisina boyadin?0’ de-
meyi yegleyin. Stlidyo hocasi biraz da
politik olmalidir!

13. Bazi degerli kaynaklari stiidyo-
nun duvarlarina,varsa panolara
asin ve ogrencileri de bu konuda
cesaretlendirin!

o Ozellikle dgrencilerin basarill devle-
rini mutlaka teshir edin, kendi isimleri-
ni panolarda gérmekten ¢ok hoslanir-
lar.

e Bazilarini bu panolarin resmini ceker-
ken gorddm.

14. Ogrenci isimlerini animsamak
icin elinizden geleni yapin!

° Bizim ham maddemiz insandir.
e Insan en tartisilamaz dneme sahip
ham maddedir.

Karl Marx'in bir zamanlar dedigi gibi;
“Toplumda bir degisiklik gergeklestir-
mek istiyorsaniz 6nce kendinizi degis-
tirmekle ise baslayin.”

lyi mimarlara, iyi cevre tasarimcilarina
gereksinme duyulan bir toplumda
bunlar yetistirmek ya da yaratmak icin
iyi bir sttidyo hocasl olmakla ise basla-
nabilir. Ben bu konuda uzun yillardir
ugras veriyorum. Daha da verece-
gim... [1

Not: Bu kisa ¢calismamin ¢izeri Muammer Kot-
bas'tir. Kendisine stikranlarimi sunuyorum. Ci-
zimlerini bagka bir ortamda kullanmadan 6nce
iznine basvurunuz litfen. Metnin bana ait kis-
mini ise bana hi¢ génderme yapmadan da kul-
lanabilirsiniz. Hi¢ 6nemli degil. Clinkii Baudril-
lard'in dedigi gibi saf kimlik yoktur; onu yapa-
riz. Kim bilir ben bunlari nereden ve nasil 6g-
rendim? Kimi kinadim? Kimi begendim? Nasil
olustum?



G ORUS

Orcan GUNDUZ, Prof.Dr.
Dokuz Eylill Universitesi Mimarlik Fakdiltesi,
Mimarlik Bolumu

Bir "Yaz" Yazisi

Bu sayfada yeralan iki resim, 2001 yili Nisan ayin-
da cekilmis olan, Fethiye- Kdycegiz yolu lzerinde
goruntdlerdir. Her iki gorlntlideki yazilarda, dogal
cevrenin korunmasi adina uygulanmakta olan ya-
salarin, mevzuatlarin asilabilmesine yonelik yaratici
¢cozUmler(!) ile teknik yardim(!) konularinda iletiler-
de bulunulmaktadir.

Doga ve sundugu tim guzellikler insanlar icin. Biz-
ler de dogay! korumak icin her tirli 6zveriye kat-
lanmaya haziriz ve dogaya duyarl en olumlu ¢o-
zUm olarak da en sonunda hareketli (mobil) evleri yarattik. Bu evler topraga (do-
gaya) dort noktadan hafifce temas ediyor(!) Aslinda kendimizi kandirmaya ne ge-
rek var, bu tekerlekler yerine dort adet ayak olsa da olur, ne fark eder ki? Bun-
lardan yan yana dort bes tane, hatta elli ya da yiiz tane olsa daha da iyi olur, zi-
ra ayri ayri yollarin yapimi yerine tek bir yoldan yararlanirlar, daha az tahribat olur.

Bu insanlarin uygar bir yasamin geregi olarak enerjiye (aydinlatmaya, klimaya,
buzdolabina, radyo ve televizyona, vb.) gereksinimleri olmayacak mi? Peki diger
malum ihtiyaclarini nasil karsilayacaklardir. Agaclarin, calilarin arkasinda topragr-
mi eseleyip, dogal dongliye katkida bulunarak mi? Yikanacaklar, temizlenecek-
ler, camasir yikayacak, arabalarini yikayacaklar ve tabii ki suya gereksinimleri ola-
cak. Televizyonda kupa finallerini seyretmek icin canak antenlere gereksinim du-
yacaklar. Peki milyarlik degerlere sahip arabalar nerelere konulacak.

Yazlik denilen yerlerde yenilir, icilir. Dolayisiyla bir manav, bakkal ya da gtnd-
mUzdeki adi ve gorintimuyle, mayolarin, havlularin, lastik terliklerin, sisme bot-
larin satildigi bir "market" de kacinilmazdir. Peki genglerin kaynasmak, toplu hal-
de eglenmek, dans etmek haklari degil mi, niye bir diskolari olmasin. Tabii ki
saydigimiz tUm bu tesisler de tekerlekli ya da ayaklar Gzerinde olacaktir, yani te-
melleri olmayacaktir ve dolayisiyla "yapi" degildirler. Bunlarin bir araya gelmele-
ri de iskan degildir. Ayni sekilde, gliney sahillerimizde, bakir koylarda yer alan
ada boyutlarindaki ytizen malikaneler de "yapi* degillerdir ve higbir sakincalari
yoktur!

Zaman icerisinde bir de bakariz ki bu alanlar "dogal" ya da "orman vasiflarini* kay-
bedehbilirler. Hem insanlara bu kadar eziyetin de ne alemi var. O zaman bu yer-
leri planlar, imara acariz ve burada yasayan insanlara ya da bUyuk kuruluslara sa-
tariz. Hem devlet para kazanir, hem de bu gecekondu gérinUmlU barakalar ye-
rine dogru durlst, modern yapllar, turistik tesisler, tatil kdyleri yapilir.

Bu arada, yapilacak yeni yerlesmelere iliskin bir CED raporu sorununuz var ise,
ilgili ciddi firmalar o konuda sizlere geregince yardimci olacaklardir. Adreslerini
ana yol Uzerindeki agaclardaki tabelalardan ya da kayalarin Gzerindeki yazilardan
bulabilirsiniz.

Minicik bir tekerlekli barakadan baslayip sonunda nerelere geldik. Galiba biz
mimarlar ve plancilar cok hayalperest (ve ard niyetli) oluyoruz. [1

EGEMIMARLIK 47 43



YAPI TAN

Arkas YOnetim Binasi

Mimari Proje:

Yagcaoglu Mimarhk

Ahmet YAGCIOGLU, Yiik. Mih. Mimar
Mehmet YAGCIOGLU, Mimar

Ugur DOGANCA, Mimar

Metin BARAN, Mimar

isveren:
Arkas Holding

Statik Proje:

Yagcioglu Mimarlik - Tahsin CINELIOGLU

Mekanik Tesisat Projesi:
Oge Miihendislik

Elektrik Tesisat Projesi:

TI M

etk Tesi
peyaof: =

Kardelen Peyzaj Planlama
Akustik:
Selma Kurra, Prof. Dr., iTU

Uygulama:
Afa Prefabrik A.S.

Kapali alan: 12250 m2.
Acik alan: 1580 m2.

Arkas Holding Yénetim Binasi, Al-
sancak Limani'na cepheli bir parsel
Uzerinde, iki ofis blogu ve bunlari bir-
birine baglayan kuleden olusmus bir
yapidir.

Mimari proje tasariminda temel kri-
ter; bir asirlik gegmisi olan koklU bir
firmanin yenilikci yapisini vurgula-
makitl.

Bu sebeple, binanin omurgasini olus-
turan ana dolasim hatlarinin tayini ile
birlikte, cagdas yap! elemanlari dneri-
lerek olusturulacak estetik bir form,
tasarimda 6énceligini olusturdu.

Bina girisini tarif eden saydam celik
kule ve liman ile olan iliskiyi ifade
eden, limana yonelmis kavisli ylzey-
ler bu amagla tasarlanan estetik ka-
rarlardir.

Firma yetkilileriyle yapilan gorisme-
ler sonucunda olusturulan fonksiyon
diyagramlarinin, binanin form imkan-
lari kullanilarak, mimari plan haline in-
dirgenmesi, tasarimda bir sonraki
asama oldu.
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Yapinin ic mekan tasariminda, gerek
firmanin slrekli blylyen yapisinin
gelecekteki ihtiyaclarini karsilamak
gerekse fiziki olarak gin Isigindan
tim personelin maksimum vyararlan-
masini saglamak amaciyla, agirlkli
olarak acik ofis planlamasi 6ngordl-
mUs ve tespit edilen calisma grubu
tipolojisine uygun altyapr donanimi
kurulmustur.

e Bina ici konfor (iklimlendirme, ay-
dinlatma, ses...)

e Kesintisiz iletisim ve bilgi transferi,
e Glvenlik

ana basliklariya 6zetlenen bina ici te-
mel ihtiyaglar, fonksiyon planlamasi-
nin ana kriterleri olarak belirlendi.

Bu ihtiyaclarin alt yapisinin temini igin
olusturulan dikey galeriler, fonksiyon
planlamasinin temelini olusturdu.
Belirlenen iki ana asamayla Ozetle-
nen tasarim slresi boyunca, fonksi-
yonellik ve maliyet acisindan opti-
mum tercihlerin yapilmasi, temel kri-
terler gbz onlnde tutularak, dikkat
edilen en énemli unsur olmustur. [1

Fotograflar: Isik Yiimaz
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M.Burak ALTINISIK, Yik. Mimar, Ar. Gér.,
Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakdiltesi,
Mimarlik Bolimu

Erdal Onur DIKTAS, Yiik. Mimar, Ar. Gér.,
Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakdiltesi,
Sehir Bolge Planlama Bolimi

érkas Yonetim Binasi
Uzerine Bir Okuma

izmir Liman Bélgesi, Izmir kentinin gelistirilmesi diistinlen
uluslararasi statlsU iginde ¢cagdas bir kent imgesini olustu-
racak sekilde, kent bltlntne 6rnek olmasi arzusuyla yeni-
den ele alinmak istenilen énemli bir alani kapsar. ikibinbir
yill sonunda gerceklestirilen izmir Liman Arkasi Bolgesi
Uluslararasi Kentsel Tasarimi Fikir Yarismasi da bu istekle-
rin somutlasmasi yolunda énemli adimlardan biri olmustur.

Yarismadan da animsanacagi gibi gelecekte bdlgede, ha-
vagazl ve elektrik santralleri ile Simerbank gibi kimi tesis-
lerinin endustriyel arkeolojik alanlar olarak degerlendirilip,
bolgedeki rekreatif faaliyetlerin bir parcasi olacak sekilde
korunmasi; limanin aktif sanayi islevinin ve kimliginin de-
gistirilmesi ve izmirlilerin denizle iliski kurdugu sahil seridi
miktarinin artirilmasi; ytksek nitelikli yapilasmis is alanlari
olusturulmasi tasarlanmaktadir. Ozellikle nitelikli is alanla-
rinin olusturulmasi cercevesinde halen Konak ve Alsancak
bolgelerinde yogun olarak bulunan isyerlerinin kent mer-
kezinde yarattiklar basincin, Bayrakli-Salhane aksinda yer-
lesmesi ongorilen idari merkezle baglantili olarak gelistiri-
lecek yeni is alani yoluyla hafifletiimesi, liman gerisinde
olusturulacak kent peyzajl icinde toplanmasi hedeflen-
mektedir.

Arkas Holding Yonetim Binasi, mevcut durumda pekgok
firmanin liman faaliyetleri nedeniyle konuslandirdigi depo,
makina, konteyner parki veya klcUk idari birimleriyle birlik-
te bu boélgenin kuzeydogu ucunda ve Halkapinar Kavsagi
yakininda yer almaktadir. Arkas Firmasi bindokuzyuzelliler-
den bu yana 6nce acenta olarak daha sonralari ise dogru-
dan, uluslararasi nitelikte deniz tasimaciligl ve bunu des-
tekleyen faaliyetlerde bulunmaktadir. Diger pekgok firma-
nin idari merkezlerini finans ve prestij merkezi olarak gos-
terilen Istanbul'a tasimalarina karsin, Arkas'in izmir'de kal-
may! secmesi ve yatirimlarinin blyUk bir kismini burada(n)
gerceklestirmeyi tercih etmesi firmanin bolge icin dnemi-
ni artirmaktadir.

Bununla birlikte firmanin iginde yer aldigi kiresel baglam fi-
nansal, hizmet kalitesi ve iletisimsel anlamda standartlarin
da ylksek olmasina neden olmaktadir. Bu noktada gerek i¢
gerek dis iletisimde kullanilan ileri teknolojik araclar ile des-
teklenen hizli, yogun ve blylk olgekli sistemler firmanin sa-
hip oldugu uluslararasi niteligin altini cizmekte, firmayi ve fir-
may! temsil eden yonetim binasinin énemini bir kat daha

EGEMIMARLIK 47 45



glclendirirken ayni zamanda bu nitelikleri yapiyi inceleme-
de Uzerinde durulmasi gereken temel noktalara isaret et-
mektedir.

Oyle ki bu nitelikleri kurmak ve sirekliligini saglayabil-
mek isletimde ciddi bir rasyonalizasyonu gerekli kilar.
Ozellikle, rasyonelligin giinimiiz gdstergelerinden tek-
nolojik "varlik'larin tasarim asamasindan sonuc asamasl-
na kadar yapinin temel bilesenlerinden biri olarak ele alin-
masi bu rasyonellige isaret etmektedir. Ornegin, elektro-
nik ve dijital iletisim agi, elektronik ve elektro-mekanik
glvenlik kontrolU, bilgisayar otomasyonlu iklimlendirme
sistemi gibi hizmet donatilarinin gerektirdigi yatay ve du-
sey saftlar, ana Unite hacimleri gibi mekansal ya da yali-
tim gibi kimi maddi niteliksel dzellikler, yapinin tektonigi-
ne dolayli ama bir o kadar da zorunlu dahil olan bu tekno-
lojik "varliklar, artik yapinin temel bilesenleridir. Teknolo-
jik alt yapinin boyle ylksek nitelikli kullanimi firmanin ge-
rek ulusal, gerek uluslararasi prestijine de katki saglayan,
yapinin hem kullanim hem de sembolik degerini artiran
oldukca 6nemli bir unsur olmaktadir.
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Yapinin yakin cevre dokusunu olusturan cgesitli otomobil
servisleri, depolar gibi kliglk isletme birimlerinin distk
nitelikteki mimarileri, belirleyici bir baglam olusturma-
maktadir.

Bu durum da bicimlenme tercihleri agisindan yapiya
onemli bir serbestlik saglamistir ve firmanin sahip oldu-
gu uluslararasi kimlige uygun disecek bicimde yalin, ra-
fine, kolay kavranabilen, klresel kabul gérebilecek, yere-
le referans vermeyen bir mimari dilin kullanilmasina ze-
min hazirlamistir.

Yapinin bigimlenmesinde 6ncelikle ele alinan kriterlerin
basinda, firmanin da faaliyet odagi olan Liman’in ve Kor-
fez'in vistasidir. Bir digeri parselin cok yakinindan gecen,
Liman Caddesi'ni Halkapinar Kavsagi'na baglayan yakla-
sik alti bucuk metre yiksekligindeki viyadigin bu Liman
vistasina olan perdeleme etkisidir.

Yapl, viyadugun dolayl ve imar durumunun dolaysiz ola-
rak kosullandirdigi lg¢ kat ytksekligindeki otopark bolu-
mU Uzerinde ylkselen, farkli taban alanlarina ve sagak
kotlarina sahip, calisma ve hizmet alanlarini iceren iki bU-
yUk prizma ile bu prizmalari birbirine baglayan ve ana gi-
ris ile dUsey sirkllasyonlari barindiran, daha kictk taban-
li ancak daha ylksek bir prizmadan olusmaktadir.

Zeminden kurulan, yaya gorisine perspektif veren di-
sey ylzeylerin, cephelerin haricinde catiya yiklenen is-
levler nedeniyle gati alani da tasarimin ve yapinin 6nem-
li bir pargasi olmustur. Ozellikle yapiya havadan yaklasi-
labilmesi, giris alinabilmesi kentle kurulan iliski kanallari-
ni artirmakta ve catiyi bir portale donlstlrerek yapida ek
bir cephe tanimlamaktadir. Ayrica cati kati, rekreatif
amacli teras bahce ve kafeterya ile iklimlendirme dona-
niminin dis Unitelerinin yer aldigi havuzlar gibi kimi dona-
tilarla, pek cok yan islevi de Ustlenen bir mekan haline
getirilmistir.

Katlenin zeminden algilanan perspektifine geri déner-
sek, limana gore arkada kalan prizmanin temel gizgiler
gOsteren geometrisine zeminden verilen girisin tanim-
lanmasina yardimci olan kismi bombelenme haricinde
mudahale edilmemesi tercih edilmis; ana vistaya hakim
olan éndeki prizmada ise kitleyi daha cekici kilacak bir ta-
kim hareketlendirmelere daha fazla gidilmistir. Bunlar
belirgin bir arkitektonik denge icinde geri cekme, bosalt-
ma, sureklilik, tekrar, karsitlk, egrisel vurgular gibi tercih-
ler olarak izlenmektedir.

Dogu yonindeki giris cephesinde yer alan toplanti salo-
nunu One cikaran yataydaki egrilik, disey ifade kazana-
rak asagilara dokullrken arada yer alan seffaf sirkiilasyon
kulesini boyutlari ve niteligiyle de iz olarak tekrar eder.
Kulenin seffafligl, arka prizmmanin dolu kenari ile karsitla-
nirken ondeki prizmanin reflekte-masif gortntlsu ile
coklu bir gerilim olusur.

Liman’a bakan kuzey cephesinde, genel ylizey hattin-
dan bes kat ytksekligince devam eden geri cekilme ve
seffaflastirma, prizmalara hakim olan masiflik etkisini ki-
rar. Kuzey ve bati cepheleri kdse birlesiminde cepheler
aras! sUrekliligi saglamak Gzere, kuzey cephesinde yaplI-
lan geri cekme ve seffaflastirma tekrar edilir. Bu geri
cekmede gerek yan yuzlerin dik acili geometrisine karsit
egrisel bir ylizey tercih edilerek ylzeysel, gerek kdsede
yer alan kolonun ciplak birakilmasi ile de striktarel bir



gerilim elde edilmistir. En basta kdsedeki egrisellik ol-
mak Uzere cephelerdeki tim egrisel farklilasmalar izleyi-
ci bakisinin giydirme cephe Uzerinde odaklanacagi bol-
geleri vurgular.

Cephe kaplama malzemelerinin kullanim tercihleri ile de
islevsel farklilasmalar vurgulanmistir. Ug kat yiiksekligin-
deki otoparkin tamamen alliminyum paneller ile kaplan-
mas! masif baza etkisini glcll bir bicimde saglamistir.
Yapinin geri kalaninda gcalisma mekanlarinin ytzeyleri ref-
lekte tercih edilmistir. Cephe ylzeyi, bazadan belirgin bir
kopus olmadan ancak nitelik degistirerek devam eder.
Alt kisimda otopark olarak kullanilan insansiz kisimda ge-
cirimsiz olan ylzey, yukarida insanli calisma mekéanina
gecildiginde gecirimlilige kavusur. Ancak bu gegirimlilik
calisanlarin lehine olarak tek yonlidir. Disarida(n) reflek-
te olan yulzeylerin tutunumsuzlugu, dis bakislari cephe-
nin ve kditlenin odaginda bulunan tamamen gegirimli bir
ylzeye sahip galeriye yonlendirir.

Metalik masif baza yapiya genelde bir glclilik duygusu
kazandirmakla beraber bu gii¢ bazi ana 6gelerdeki vurgu-
nun azalmasina da neden olmustur. Yapinin ana girisi ,
ana prizmalar arasinda geride yer alan sirkilasyon kulesi-
nin zeminde disa agiz vermek Uzere, yapinin en dis yuze-
yine yine seffaf olarak uzamasiyla elde edilmistir. Bu si-
rada gecirgenligi nedeniyle derinligi artmis ancak ytzey
etkisi her iki yandaki opak ya da reflekte masifligin yanin-
da iyice azalmis kulenin bu zaafiyetinin de uzantisi ol-
mustur. Buna karsin yapinin gliney cephesindeki masif
ylzey Uzerinde dlseyde tariflenen egriselligi sonlandiran
geri cekmeyle elde edilmis ikincil girisin etkisi ana girise
oranla cok daha gucluddr.

Ana giris, dis mekanin genisliginin hemen ardindan hem
mekansal boyutlar hem de glvenlik gereksinimleriyle ol-
dukca kontrolli bir hacmi olarak karsimiza cikar. Ozellik-
le glvenlik prosedurlerinin, siki kontrol altina alinmis ol-
ma duygusunun yarattigi etki ile iki kat ylksekliginde, yer
yer ahsap ylzeylerle yumusatiimis, oldukca biylik gemi
maketleri ile firmanin galisma alanina referanslar veren
ve baska bir 6zglr olma halinde daha farkli kavranabiline-
cek bu mekanin algilama boyutunda bir daralma yaratil-
maktadir. Bunu takiben dusey sirkulasyon elemanlari da
ilk Gc ara kata temas etmeden, dokunmadan gecip git-
mekte ve yapi ana holline ulasmaktadir. Siki glivenlik 6n-
lemleri esliginde girilen yapida olusturulan bu mekanik-
tdp gegcis, guvenlik konsepti etkisinin mekansal vurgular
araciligiyla cok daha giiclenmesine ve ana hole kadar su-
ren yolculugun bir ritliele, térene dontismesine yardimci
olmakta, yolcuyu yukaridaki bulusmaya hazirlamaktadir.

Bulusmanin asal mekéani, Liman ile gtglu bir gorsellik ku-
ran, Uc¢ kat yUksekligindeki galeri boslugudur. Bu hacim
yapinin ana prestij mekani olarak éne cikar. mekanin ana
islevi konuk kabulldir. Bununla beraber ampirik dene-
yimleri blnyesinde askinlastiran bir interfaz/ara ylzey
gorevi de gormektedir. Kabul esnasinda misafirlerin izle-
nimlerinin mantpulasyonu yoluyla sirket kimligini kavra-
tan da bu mekandir. Bu mantpulasyonun bir bolimd, ol-
dukca buytk bir capa ve uskur, cesitli gemi maketleri, re-
simler, buytk hacimli silindirik bir okyanus akvaryumu gi-
bi firmanin ilgi alanlarinin sembolik objeleri ile saglanir.
Bir bolimU ise mekani olusturan arkitektonik elemanlar
ve bu elemanlarin bir araya gelislerindeki yalinlik ile ko-

Ana Giris (Dogu) Cephesi Vi

nuklarin dikkatlerinin bu objeler ve firmanin sergisinin en
nadide parcasi olan izmir Kérfezi'ne odaklatiimasi ile el-
de edilir. Bu da bu mekanin, bu gegcirimli boslugun, fir-
manin prestijini gliglendiren bir amplifikator olarak kulla-
nilisini géstermektedir.

Guglendirme yalnizca konuklar igin degil firma calisanla-
ri, 6zellikle de o yapida calisanlar icin de gecerlidir. Agik
bilro sistemi icinde diizenlenmis, bu nedenle olduklarin-
dan daha alcak algilanan bu katlar, galerinin buyukltguy-
le de desteklenen bir daralma duygusu verirler. Ancak
galerinin 6nlndeki acik korfez manzarasi daralma etkisi-
ni olumlu yonde dengeler. Diger yandan da konuklar icin
gecerli olan manUpdlasyon araglari calisanlar icin de ge-
cerli olur.

Galerinin dis yulzeyi yapinin diger ylzeylerinde hakim
olan reflekte camlardan farkli olarak iceriden disarisinin
algilanmasi yaninda disaridan da icerideki bu prestij bos-
lugunun algilanmasi igin tamamen gecirimli birakilmistir.
Bu gecirimlilik aynali, reflekte ylzeylerin kenti disarida
tutan ve bakislari yanitsiz birakan cephe kurgusunun ta-
mamlandigi bilingli olarak birakilmis bir bosluk/aralk/sef-
fafliktir.

Arkas Yonetim Binasl, genel bir ifadeyle yenilik getir-
mekten ¢cok mevcut olan kavrayislari belirgin bir mimar-
lik kalitesi icinde ele alan, isini iyi yapmayi secen bir tutu-
mun yansimasi olarak ifade edilebilir. Pragmatik kosulla-
rin degisiklikler gosterdigi bir slrec icinde ortaya ¢ikan
zorunluluklara ve celiskili sorunsallara karsi blttnde bir
kalite arayisi yapinin bazi noktalarinda cesitli sorunlar or-
taya cikarmistir. Disey sirkllasyon kulesinin acgildigr bag-
lanti hollerinde mekansal notrlik ya da yeterli yonlendir-
menin olmayisindan dolayi gecici yon kaybi ve yonlenme
tedirginligi ile karsilasiimaktadir. Yapinin mekansal, ha-
cimsel ve ylzeysel artikilasyonunda merkezi yeri olan
ve sembolik degerlendiriimesinde prestij olgusuna isaret
eden asal bosluga, galeriye ulasimin dolayli olusu,
mekéansal anlamda daha doyurucu bir deneyime imkan
vermesine engel teskil eder.

Yapi Uzerine yapilan bu okumanin ardindan 6zetlemek
gerekirse, gerek ele alis gerek Uretim slrecleriyle ve mi-
mari sonug¢ Urlin bazinda Arkas yonetim binasi bicimlen-
me ve yapim nitelikleri ile bolgede ileriye dontk mimari
arayislarda jeneratorlerden biri olabilecek gibi gorinmek-
tedir. [1
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YAPI TAN

Marmaris'te
Bir Yapi

Mimari Proje:

Sevgi MOLVA, Mimar
Mimari Uygulama - ins. Yénetimi
Cihat YILDIRIM, Y. Mimar

GUl ONUGOREN KOSE, Mimar
Zulal F. YILDIRIM, Mimar
isveren:

Halil ILGUN

Statik Proje:

Ozdemir SAHINLER, ins. Mih.
Mekanik Tesisat Projesi:
ismail EROGLU, Mak. Y. Miih.

Elektrik Tesisat Projesi:
Muhammet YILMAZ, Elk.Muh.

insanlar gibi her yapinin da bir éykust
var. Bu yapinin 6ykUsu ise 1998 yilinda
baslad.

Mugla'nin Marmaris ilgesinde kentsel
sit alaninda Barlar Sokagi'min denize
ciktigi kosede Azmak Basi'nda 337
m2.lik bir arsada, sokaga bitisik tek kat-
li, eski, tescilsiz bir ev, arsanin ortasin-
da da ruhsatsiz yapilmis bir restoran
vardr.

izmir 1l Numarali Kiiltir ve Tabiat Varlik-
larini Koruma Kurulu'nun izniyle, Mar-
maris Belediyesi'nin onayi alinarak bir

h—-—-—-'

Zemin Kat Plani

T 1 M

Fotograflar: Mehmet Yaylali

yapl insa etmek icin, bu yapilarn yikil-
masi gerekiyordu. Bu alanda yapilacak
binanin da Barlar Sokagi'na bitisik, iki
katl, Ust kati konut, alt kati restoran,
toplam 200 m2. olmasi isteniyordu.

isveren, yapisinin arsanin ortasinda yer
almasini arzu ediyordu. Boylece bahce-
yi iki tarafli kullanabilecekti. Barlar Soka-
gI'ndaki karakteristik iz ylksek bahce
duvar ile surdurilerek belki isverenin
istegi olabilirdi. Proje hazirlanarak Kuru-
I'a sunuldu. Sokaga bitisik olmadigi ge-
rekgesiyle kabul edilmedi.

Bir slire sonra, proje Uzerinde birkag
degisiklik yapilarak, bina sokaga kavus-
turuldu. Proje kabul edildi. Arsadaki es-
ki yapilar yikilarak, uygulamaya gegildi.

Projenin yapimi sirasinda yodrenin mi-
mari kimligine saygi 6n planda tutuldu.
Zemin katta kullanilabilecek 100 mZ.lik
alanin sokaga, Azmak tarafina bakan
blyUk bir bolimunde restoran yer aldl.
Mutfak arka tarafa ve bahceye servis
kolayligi saglamak Uzere bahge tarafina
baktirildi. Lavabolar girise yakin olmali

Ust Kat Plani

idi. Restoran ana girisi, en islek sokak
olan Barlar Sokagi'ndan verildi. Girisin
tam karsisina bahge giris—¢cikis kapisi
konarak fonksiyonel ve gorsel gegit ala-
ni saglandi. Konut girisi restorana ve
bahceye karismadan sokaktan verildi.
Ust katta kullanilabilecek 100 m2. alan-
da salon, mutfak, banyo ve iki oda yer
alacaktl. Sokaga ve manzarali olan Az-
mak tarafina bakan bolime salon, giri-
se yakin bolime mutfak, daha sessiz
olan bahge tarafina odalar yerlestirildi.

Bahge duvari alani sinirlayacak manza-
rayl kesmeyecek sekilde projelendirildi.
Birkac noktadan bahceye giris birakildi.

Kiremit catisi, soveli pencereleri ve ka-
pilari, tas kapli ylzeyi, tipik Marmaris
bacalar, 237 m2.lik bahgesiyle bu mi-
nik, sevimli yapi, calismalarini Marma-
ris'de surddren Proto Mimarlik Blrosu-
nun da gayretiyle ortaya ciktl.

Baslangictan itibaren 3 yil gecti, ama
yapinin Marmaris halki tarafindan cok
sevilmesi, drnek gdsterilmesi, yap! icin
verilen bitiin emeklere degdi. [1

Cephe
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