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ISRARLAR - IMF - POLITIKALAR - YASALAR

Son yillarda yasanan ekonomik krizin ¢ézlmd icin, cok temel poli-
tikalarda uygar dénusimler saglanmak ve olusturmak yerine var
olan kaynaklan hizla ve kisa siirede gelire dénistiirerek yatirimia-
ra kaynak yaratilarak asiimasi amaciyla bir dizi yasa glindeme gel-
di. TBMM hizh bir galisma ile gok sayida ve alanda yasayi glinde-
mine alarak sonuglandirdi.

Ozetle degerlendirildiginde, tiretimden gok, toprak ve sermaye spe-
killasyonu esasl rant ekonomisinin krizden baska bir sonug dogur-
masi olasi degildir. iletisimin olanaklarinin hizli gelismesiyle, bir an-
lamda kiiresellesmis olan kriz hep az gelismis ya da geri kalmig iil-
keleri olumsuz etkilemektedir. Esasen giinimuzde diinyada tam bir
demokrasiye sahip olamayip da dizgtin bir ekonomisi olabilen bir
lilke yoktur ve olamaz da. Ancak ulusal ve demokratik anlayislarin
etkin kilinacagi Gretim ekonomisi yerine IMF yonlendirmeli dis bor-
ca endeksli kalkinma politikalarinin yillardir krizden krize savrulma-
ya engel olamadigi da ortadadir. Bu anlamda krizden en ¢ok etki-
lenen sektdr olan ingaat sektériine hizmet Ureten mimarlar da gok
zor glinler yasamaktadir.

13 Agustosta ylririige giren 4708 Sayih Yapi Denetimi Hakkinda
Kanun, yine hicbir éneri ve elestiri dikkate alinmadan, mimarligi ve
mimarlari diglayan bir anlayigla hazirlanmistir. Mimarin koordinas-
yonunu ve etkin rolind éngérmeyen dizenlemelerin saghkh ve gi-
venli yagam cgevrelerini olusturma olanag! yoktur. Yirirlige giren
yasanin Anayasa Mahkemesince iptali ve ayni konudaki KHK'nin
sonuna benzemesi kaginiimaz gérilmektedir.

Yine kaynak yaratmak amaciyla hazine arazilerinin satigini éngéren
yasa ylrurlige girmistir. Kentler icin yasamsal kaynaklar sayilabile-
cek bu arsa ve arazilerin iggal edenlere satiimasi, planlama stire¢ ve
eylemi ile planl kentlesmenin énemli bir engeli olacaktir. Gegmiste
yasanan i1slah yapilarinin yarattidi sorunlar bugin bitiin kentlerimizi
yetersizlik sonucuna getirdigi halde bu yasayla hem olanaklar yok
edilecek hem de kentlere yeni sorunlar yaratilacaktir. Strdurdlebilir
bir gelecek igin kentsel ve toplumsal yagsam kaynaklari olan hazine
arazilerinin satisi, ilerde doguracag alt yapi harcamalari nedeniyle
yaratacag kaynaktan daha gok harcama doguracaktir. Planli ve sag-
likli kentlesmeye olumsuz etkileri olacak, ¢ézlimii olanaksiz olan ye-
ni sorun alanlar yaratiimis olacaktir.

Ekonomik kriz endeksli yasalardan biri de Teknoloji Geligtirme Bolge-
leri Kanunudur. Yiiksek ve ileri teknoloji saglayacak yabanci serma-
yenin (lkeye girisini hizlandiracak alt yapiy! saglamak amacl bu ka-
nunla da, teknoloji gelistirme bdlgelerinin, planlama sirecinde imar
planlari ve degisiklikleri parselasyon planlari ve degisikliklerinin bl-
genin yoneticisi sirket tarafindan hazirlanacagi, Sanayi ve Ticaret
Bakanliginca onaylanacag: hilkme baglanmaktadir. Ayrica bu bélge-
lerdeki arazi kullanimi, yapi ve tesislerin ingaat ruhsat ve izinlerinin
de yonetici sirket tarafindan verilecegi belirtilmektedir. Y{rirllkteki
3194 sayili imar Kanunu, 1580 sayili Belediyeler Kanunu ve 3030
sayill Kanun, Kiyi Kanunu, Kiiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Ka-
nunu vs. bir gcok kanunu ortadan kaldirmaktadir. Béylesi bir stirecin
saglkl, glivenli ve strdurilebilir kentlesme ve yagsam ortamlarini ya-
ratmasi mimktin dedildir. Bu bélgelerde yonetici sirketler her tirll
kamusal islevi Uistlenmekte, bélge, havza, kent nazim planlar gibi te-
mel planlama kararlan yok edilmektedir. Ulkemiz planli gelisme ve
kullanma strecine olumsuz etkileri olacak bir yasal diizenlemedir.

Yerli ya da yabanci sermaye, planli olarak da tilkeye getirilebilir, bu-
nun igin asil sorun ayricalik yaratmak dedil, tlke, bélge, havza, kent
planlama stirecini benimsemek tamamlamak ve yénlendirici olabil-
mektir.

Uygulamada bitlin yasamsal alanlarin, bu gelismelerin baskisi al-
tinda yozlagmasindan kaginilamayacaktir. Umariz en kisa zaman-
da yapilan yanlglardan dondlerek ulusal kaynak ve zenginliklere
saygill yasa degisiklikleri yapilir.

YONETIM KURULU
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Ege Mimarlik’in 38'nci sayisiyla birlikte tim okurlarimiza merha-
ba. Dergimizin bu sayisinda da giindem olusturacagini umdugu-
muz iddal bir konuyu ele alarak dosya konusu yaptik. ‘Degisen
Mimarlik Pratigi’ pek cok acilimi olan ve belki de bir dosyadan ¢ok
daha kapsamli bir alanda islenebilecek bir konu. Uluslararasi Mi-
marlar Birligi (UIA)'nin da daimi glindeminde yer alan bu konuda,
mimarlar ve diger iliskili meslek gruplarindan uzmanlardan yazi is-
teyerek bir forum olusturduk. Yine dosya konumuz iginde yayin
komitemizin mimarhgin iliskide oldugu farkli meslek alanlarindan
uzmanlarla gergeklestirdigi iki ayri ilging sdylesiyi de dikkatinize
sunuyoruz.

Dergimizin hazirhgiyla gegen sire icinde Tarkiye'nin politik ortami
kelimenin tam anlamiyla bilylk calkantilar yasadi, bu da mimarlk
ortamina farkll agilardan yansidi. Ozellikle 595 sayili KHK'nin
anayasa mahkemesince iptalinden sonra TBMM’'den gecirilen ye-
ni yap! denetim yasasi ve ekonomik krize kaynak olusturmak igin
satig dlsundlen hazine arazileri ve orman alanlarina iligkin yasa-
lar meslektaglarimiz ve tim duyarli vatandaslar tarafindan kaygy-
la izlendi. Glindem sayfalarimizda Sube Yonetim Kurulumuzun
yapi denetimi hakkindaki géruslerini dile getirdigi raporunu ve Y6-
netim Kurulu Uyemiz Hasan TOPAL'in gelismeler hakkinda go-
ruslerini dile getirdigi yazisini yayimliyoruz.

Dergimizin bir énceki dosya konusunu olusturan “Yabanci Mimar-
larin Tlrkiye'de Proje Uygulama Sirecleri” ile ilgili gbriglerini bir
yaziyla bizlerle paylagan Sevki Vanli'ya tesekkir ediyoruz.
Dergimizin biiyik ilgi géren bélimlerinden biri de izmir'li mimarla-
rin mesleki gegmiglerini ve bu sayede izmir'de ve Ege’de mimar-
ik mesleginin gegmigine iliskin degerli bilgileri dergi sayfalarinda
belgeleme olanagi buldugumuz ‘profil’ bélimdmiz. Bu sayimizin
profilinde Izmirde mimarlik egitiminin kurulus asamalarinda
énemli gérevler yapmis, pek cok izmirli mimarin hocaligini yap-
mis olan Sayin Dogan TUNA yer aliyor. Kendisiyle Yayin Komitesi
tiyemiz Hikmet GOKMEN soylesti.

Yapi Tanitimi sayfalarimiz bu sayimizda Urla’dan bir konut ve
Cesme’den bir bes yildizli otel érnegdinden olusuyor. Urla'da kd-
cuk bir kdy evinin sinirli veriler 1Isinda yeniden yorumlamaci bir ré-
konstriiksiyonunu gergeklestiren Necdet SENOGLU'nun calisma-
si yerellek ve 6lgek konularini yeniden tartisma giindemine tasi-
yor. Yine yerellik ve élgek gatismasini uygulama élgeginde farkli
Olcek kaygilarniyla ¢dziimlemeye calisan bir diger érnek de Sezar
AYGEN'in Cesme ONTUR Oteli. Her iki projenin de tirlerine ilig-
kin 6zgin ¢ézimlemeler icerdiklerini dislndyor ve ilginizi geke-
ceklerini umuyoruz.

Kent Bellegi boliimimiizde izmirin Cumhuriyet éncesi demogra-
fik yapisinda 6nemli bir yer tutan Yahudilerin artik 6zglin kullanim-
lari imkansiz hale gelmis ve ¢ogu yitirilmeye ylz tutmus bir deger
olarak kargimizda duran Havralari, detayl ve 6zverili bir bilimsel
calisma disiplini icinde rélévelendirerek, énemli birer belge olarak
kentimize kazandinimig. Bu ¢alismayi detayll bir tarihsel arastir-
mayla destekleyerek dergimiz icin hazirlayan Mine TANAC'a he-
pimiz adina tesekkrler.

Sanat bélimimiizde yine bir disiplinin egitiminin ilk yapilagsmasin-
da 6zverili emegi olan bir insanla seramik sanatgisi ve DGSA se-
ramik bélimi bagkani Sayin Sevim CIZER'le her zamanki gibi ko-
mitemiz adina Sevgi MOLVA sdylesti.

Dergimize iki sayidir renk katan Ustiin ALSAGC’in mimar anektod-
lan, ézellikle bdyle renkli bir sayfanin dergide nekadar Gnemli
oldugunu hatirlatti. Bir sonraki sayimiza kadar saglicakla
kalmaniz dilegiyle...

YAYIN KOMITESI



H A BE'R L:ER

Yeni Yapi Denetim Yasasi
Cumhurbaskani Tarafindan

Onaylanarak Yirurlige Girdi

595 sayili KHK'nin 24.05.2001 tarihinde
Anayasa Mahkemesi’nce iptalinin ardin-
dan, Bayindirlik ve Iskan Bakanhgi'nca
Meslek Odalarn ve ilgili diger kesimlerin
géris ve onerileri alinmaksizin hazirlanan
ve hi¢ tartisiimaksizin Bakanlar Kurulu'nca
aceleyle TBMM'e sevk edilen ‘“Yap! Dene-
tim Kanun Tasarisi’ 29 Haziran 2001 Cu-
ma glnl TBMM'den iktidar partilerinin oy-
lariyla gecti ve Cumhurbaskani Ahmet
Necdet Sezer tarafindan da 13 Temmuz
2001 tarihinde onaylandi. 4708 numarali
Yapi Denetim Kanunu ayni gin Resmi
Gazete'de yayimlandi ve 14. Maddesi ge-
redi 30 gunlik sure¢ sonunda 11 Agustos
2001 Cumartesi giind ydrdrlige girdi.

Yeni yasanin énemli yanhgliklan bulun-
makta. Glvenli yapilagma icin kaliteli ve
eksiksiz proje dretiminin garantisi olan
Oda mesleki denetiminin kaldinimak isten-
mesi, proje muellifinin mesleki kontrollik
hakki ve yetkisinin tanimlanmamasi, ganti-
ye sefligi nin kaldinimasi, miteahitligin ya-
sal ve teknik tanimlarinin yapilmamasi,
mesleki risk ve mali sorumiuluk sigortalari-
nin olmamasi gibi pek ¢ok énemli konu
Odamizin ve TMMOB’nin sayisiz uyarisi-
na ragmen yeni yasanin kapsami diginda
kalmiglardir.

Alelacele ve ‘ben yaptim oldu’ anlayisiyla
hazirlanan yasanin hikumleri sonucu olu-
sacak yap! Uretim sdreclerinin yaratacagi
sozde denetimli, gercekte gecmiste var
olan denetimden bile yoksun yapilasma
endise yaratmaktadir.

Gilintibirlik Politikalarla,
Sozde Biitce Denklestirme

Adina Hazine Arazileri
Satisiyla Imar Affi Yapiliyor

Birbiri ardina gelen hikdmetlerin uyguladi-
g1 yanhig politikalar tarafindan tlkemizin igi-
ne slriklendigi ekonomik kriz ortami ka-
cak yapilar tarafindan isgal edilmis orman
ve hazine arazilerinin (zerlerindeki isgalci-
lere satistyla saglanacak kaynaklarla asil-
maya calisiliyor. Simdiye kadar yapilmis
olan imar aflarinin yerlesmelerimizde ya-
rattig tahribat ve sagliksiz yapilagsmalar or-
tada iken gegmisten gelen sorunlarin daha
blylk ve geri déniusimsiz bir hatayla gi-
derilmeye galismasi biyUk bir talihsizliktir.
Hazine ve orman arazileri Uzerinde rant
degeri yaratmakta olan hikimet bir yan-
dan strekli gelismekte olan kentlerimizin
cevresinde yer alan ve gelecekte dogacak
sosyal donati alani ihtiyacinin karsilanma-
si amaciyla kullanilabilecek hazine arazi-
lerini satarken, bir diger taraftan korunma-
sI anayasamizla devletin birincil gérevie-
rinden biri olarak tespit edilmis olan orman
alanlarinin iggaline yesil 1sik yakmaktadir.

Mevcut hilkimet bu uygulamasiyla tim
vatandaglara ve bu alanlar lizerinde yer-
lesmis olan iggalcilere sagliksiz ve nitelik-
siz yagam cevrelerini layik gérmektedir.

Mimarlik ve Egitim Kurultayi
15-16-17 Ekim 2001 tarihinde
Istanbul’da Gerceklestirilecek

Kurultayin icerigi, konu basliklar ve ana
temalar agagida belirtilmistir

1. Mimarhk Lisans ve Lisansiisti
Egitimi

1.1. Mimarlik Meslegine Hazirlik Siireci

1.2. Ulusal ve Uluslararas: Olgekte
Mimarlik Egitimi

1.3. Mimarlik Egitiminde Standart Olustur-
ma (Akademik Performans, Egitim
Performans! ve Uygulamaya Katk)

1.4. Mimarlik Egitiminde, Meslegin Tarihi
Birikimlerinin Degerlendirilmesi,
Kentsel, Cevresel ve Toplumsal
Yiikimltliklerin islenmesi

1.5. Egitimde Kuram-Uygulama Baglami
(Staj v.b.)

1.6. Mimarlik Lisansustl (Yiksek Lisans
ve Doktora) Programlari ve Uzmanlik
Alanlan

2. Meslek ici Egitim
(Meslek Elemanlarinin Egitimi)

2.1. Mesleki Sorumiuluk Ustlenmeye Ha-
zirhk (Staj)

2.2. Meslek Ici Egitim Modeli ve Standart
Olusturma

2.3. Meslek Deneyiminin Kazanilmasi

2.4. Mesleki Bilgi ve Becerinin Kanitlan-
masi

3. Mimarlik Mesleginin Uygulanmasi
ve Yeniden Yapilanma

3.1. Mimarlik Mesleginde Yetki ve Sorum-
luluk (Uzmanlik,Yetki Kullanimi ve
Yetkinlik Kavramlari)

3.2. Mimarhk Hizmetleri Baglaminda Mes-
lek Elemaninin Roll

3.3. Ulkemiz Kosullarinda ve Kiireselles-
me Baglaminda Mimarlar Odasinin
Roll ve Yeniden Yapilanmasi

Sergi

Kurultay stiresince diizenlenmesi diisinu-

len sergiler sunlardir:

* 2000-2001 &gretim yili diploma projeleri.
Her Universiteden bolim bagkanliklarinin
segecedi birer projenin Kurultay'da sergi-
lenmesi digiinilmektedir.

Projelerin teslimi 30 Eylil 2001'dir.

* Archiprix 6diilleri sergisi

* Galata Grubu caligmalar

* Ulusal Mimarlik Odulleri

* Mimarlik Kitaplari

Katilm

Kurultay'a, bildiri veya poster sunumu ile
ya da dinleyici olarak katilinabilir.

Kongreye bildiri ile katiimak isteyenlerin,
Times New Roman harf karakterinde, 12
punto ve normal aralikla yazilmis bildiri-
lerini 17 Eylal 2001 tarihine kadar Kong-
re Sekreterligine goéndermeleri gerek-
mektedir.

Ogrenci Katilimi: Ogrenciler Kurultay'a bil-
diri ile katilabilecekleri gibi, tartismalara da
katki koyabilirler.

Kurultay Takvimi

Bildirilerin teslimi 17 Eylil 2001

Bildirilerin degerlendiriimesi 24 Eylil 2001
Bildirilerin basiimasi ve dagitilmasi

30 Eylil 2001

Detayh Bilgi i¢in Kurultay Raportérliigii
Aysen Ciravoglu

e-mail: aysenc @yildiz.edu.tr

Kurultay Sekreterligi
Nermin Eser
Mimarlar Odas! istanbul Biiyiikkent Subesi

Yildiz Sarayi Dis Karakol Binast
Barbaros Bulvari Besiktas-iST

Tel :(0212) 227 69 10 (pbx)
Faks :(0212) 236 85 28
e-mail : mimarist@mimarist.org

web : http://www.mimarist.org.tr

izmir Liman Bolgesi Kentsel
Tasarimi Uluslararasi
Yarismaya Cikarildi

izmir Limani yakin ¢evresindeki Alsancak-
Turan bolgesinin kentsel tasanmi izmir
Buylksehir Belediyesince uluslararasi ya-
rismaya ¢ikartilmigtir. Uluslararasi Mimar-
lar Birligi (UIA)'nin onayi ile UNESCO/UIA
yarisma kurallari icinde diizenlenen yarig-
ma tek agsamali olup tiim diinya mimarlari-
na ve sehir plancilarina aciktir. Yarigma-
nin resmi dilleri Tiirkge ve ingilizcedir.

Yarigsma Jiirisi
Charles Correa  Mimar (HINDISTAN)

ismail Serageldin Mimar-Sehir Plancisi (MISIR)
Ahmet Gdlgénen Mimar

(FRANSA / TURKIYE)
Dogan Kuban  Mimar (TURKIYE)
Hande Suher Mimar (TURKIYE)
Raci Bademli Sehir Plancisi (TURKIYE)

Kok Leong Chia Mimar (SINGAPUR),
UIA Temsilcisi
Mimar (TURKIYE)
Yedek

Mimar (ISPANYA)

Yedek UIA Temsilcisi

ismet Okyay

Jordi Farrando

Odiiller

1. Odiil : 80.000 ABD Dolar

2. Odiil : 55.000 ABD Dolari

3. Oduil : 30.000 ABD Dolari

6 Adet mansiyon : 25.000 ABD Dolari
(her birine)

Yarigma Takvimi

30.06.2001 : Kayit basvurularinin
kabull icin son giin

10.07.2001 : Sartnamelerin yarig-
macilara génderilmesi

20.11.2001 : Projelerin gdnderilme-
si icin son giin

08.12.2001 : Projelerin kabull igin

son gun

15-20.12.2001  : Jiiri Toplantisi
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4708 Sayih "Yapi Denetimi Hakkinda Kanun" Uzerine!

Hasan TOPAL
Mimar

Ulkemizde saglikli ve giivenli yagam cev-
relerinin olusturulamadig! gergegdi son yil-
larda ardi ardina yasanan dogal olaylarin
afete donismesi ile iyice anlasiimistir.
Siddetli yagislar ve deprem yiizlerce yildir
tekrarlanagelen bilinen doga olaylandir.
insanoglunun doda olaylarina karsi bir
anlamda dogaya kars! olusturdugu bilgi
ve eylemler dlzeyi ise kdltlr olarak ta-
nimlanmaktadir. insanlik, doga ile barigik
bir muicadelenin sdrekli icinde olmak ya-
sami doga ile uyumlu olarak sirdirmek
icin strekli yeni bilgi ve teknolojileri gelis-
tirerek uygulama cabasini yagsamin her
alanina dengeli olarak yansitmak zorun-
da kalmisgtir.

Bu zorunluluk, bilimin, teknolojinin ve de-
mokrasinin bltin kurum ve kurallan ile
tam bir iglevsellige ulastig! ortamlarin uy-
garlik olarak tanimlandigi mekansal alan-
da insan yagsaminin da saglikli ve gliven-
li gelismesini dogurmustur.

Son yillarda meydana gelen sel baskinla-
ri ve depremler biiyiik can ve mali kayip-
lara neden olmaktadir. Bu neden arastiril-
diginda, sagliksiz kentlesme ve glivenli,
nitelikli olmayan yapilagma, kalitesiz mal
ve hizmet Uretiminin baglica nedenler ol-
dugu bdtin toplum kesimleri tarafindan
kabul edilen gergekler olmaktadir.

Afete doniisen dogal olaylarin, inga edil-
mis yasam c¢evrelerinin kaliteden uzak,
kentsel gelisme ve planlama alanindaki
mevcut dizenlemelere dahi uymayan
imar uygulamalari nedeniyle blyik top-
lumsal sorunlara yol agtigl da bilinmek-
tedir.

Cok sinirh olarak tanimlanan bu slregde
Ulkemizin karsilastig afetlere karsi tek
care olarak éngériilen ve yagama yansiti-

lan YAPI DENETIMi HAKKINDA Kanun
ve kararnameler, giinimtizde ulasilan bil-
gi ve toplumsal gelismisligin oldukga geri-
sinde duran uygulamalar olarak kalmaya
mahkumdur.

Fiziki gevrenin olusumunda etkin otorite-
nin imar Mevzuati olmasi gerekirken, gii-
venli saglikh yagam ortamlarinin elde edi-
lebilmesi igin kapsamli bir imar reformu
slrecinin yaratiimasi gerekirken, sadece
Yap! Denetim Kanunu ile giivenli ve sag-
likli nitelikli yapilarin elde edilmesi yakla-
simi son derece eksik bir yaklagim ve ka-
bulddir.

Bilindigi gibi yaklasik 1 yil stresince y-
rirlikte kalan 595 Sayili Yapi Denetim
Hk. Kanun Hidkminde Kararname
24.5.2001 tarihinde Anayasa Mahkeme-
since iptal edilmistir. iptal edilen 595 Sa-
yill KHK'nun 6zellikle mimarli§i ve mima-
ri yapi uretim sirecinden diglayan, yapi-
nin tasarim ve kontroliiniin bitunlGgdnd
ortadan kaldiran, yapinin kontrolind bir
bilgi eyleminden gok sermaye eylemi ola-
rak géren, mimar ve miihendisleri mesle-
ki uygulama stirecindeki ekonomik ve si-
gorta guvencelerini olusturmayan anlayi-
sl konusunda hazirlanan goéris ve deger-
lendirmeler tarafimizdan daha KHK'nin
hazirhg sirecinde llgili Bakanhga israrla
iletilmis ancak higbir olumlu tepki alina-
mamigtir. Yapilan bdtiin elestiri, uyan ve
6nerileri dikkate almayan Bayindirlik Ba-
kanhg! 595 Sayili KHK'nin iptali sonrasin-
da hizla ve bu kez tepkisel olarak da yak-
lagarak yeni bir "Yapi Denetimi Hakkinda
Kanun" taslagi hazirlayarak Parlamento-
ya sunmustur.

S6z konusu taslak 29.6.2001 tarihinde
TBMM Genel Kurulunda gériisme sonra-

sinda kabul edilerek 4708 no ile 13 Agus-
tos 2001 tarihinde ydrurlige girmek lizere
yasalagmistir. ilging ve dusiindiriict
olan, Parlamentoda yalnizca yarim saatte
ve uzerinde hi¢ tartisma yapiimadan ya-
salagmis olmasidir.

1992 yilinda meydana gelen Erzincan
Depremi sonrasinda Basbakanlik TOKI
tarafindan ODTU'sine hazirlatilan “3194
Sayil imar Kanunu ve Yénetmeliklerinin,
Yeni Bir Yap! Kontroll Sistemi ve Afetie-
re Kargi Dayanikliigi Saglayacak Onlem-
leri igermek lzere Revizyonu" aragtirma-
s1 imar mevzuatini oldukga kapsamli bir
boyutta ele almistir. Yagsadigimiz tartis-
malar ise bu arastirma calismasindan
yalnizca Yapi Kontrolii béllimdndin "Yapi
Denetimi Kanunu" olarak blttinde yapilan
tespit ve Gnermeleri bir yana birakarak
uygulanmaya baslanmasinin sikintilarin-
dan kaynaklanmaktadir.

Oysa ulusal 7. bes yillik kalkinma planin-
da ve 8. bes yillik kalkinma planinda imar
mevzuatinin yeniden dizenlenmesi he-
defleri bulunmaktadir.

Yasanan afetlerin bizim Ulkemizde de do-
gurdugu sonuglarin uygar toplumlarda
kabul edilebilir sinirlara gekilmesi temel
strateji ve politikalar olusturmak igin, bi-
tiin mevzuatin bu kapsamda ele alinmasi
glindeme alinmak zorunludur.

Tanimlanan bu genel yaklagim sirecinde
diger revizyonlarin yani sira Yapilarn
Kontroliliniin saglanabilmesine dénik ayri
bir yasal diizenlemenin de ele alinmasi
hatta éncelikli ele alinmas| bltind 6tele-
memek kosuluyla kabul edilebilir bir ihti-
yagtir.

Hazirlanmig olan 4708 Sayili Yapi Dene-
timi Hakkinda Kanun'u bu yaklagimdan
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uzak oldugunu israrla belitmekte yarar
vardir. Kaldi ki bu konuda bagta mimarlar
olmak Uzere butin mihendislik meslek
odalan eksik ve yanliglari saptayip bildir-
mektedirler. Ancak yasayi hazirlayan ekip
ve otoritenin bu yaklagimlara sirtini déne-
rek blylk eksikler igeren gcaligmasini ya-
salagtirmasi giderilmesi ¢ok zor yanligla
ve sakincalar yaratmaya adaydir.

4708 Sayili Yapi1 Denetimi Hakkinda
Kanun'un Eksikleri, Yanhslan

Kanun yapi eylemini ve yapim strecini
sadece striiktlr agisindan ele almis ve
buna déniik énlemleri tanimlamistir. Sag-
likli ve guivenli yagsam cevrelerini ve yapi-
larin gagdas, kaliteli, estetik dlizeyi yuk-
sek ve yapildigi cevreye uyumlu olmasini
saglamayi hedeflememistir. Bu boyutuyla
son derece eksik kalmistir.

Uygar diinyada yapl, ¢cok sayida disiplinin
(meslek alaninin) mimari tasarimin koor-
dinasyonu gergevesinde bir araya gelerek
tasarlanan ve yine mimari denetimin ko-
ordinasyonu altinda bdtin disiplinlerin
kendi alanlarindaki "kontrollik" sorumlu-
luklarinin tam olarak uygulanmasiyla
meydana getirilen bir tretim alanidir.

Yirarlige giren yasa ise sadece ingaat
muhendisligini 6ne gikararak denetim ig-
levini ¢ézmeye c¢aligmaktadir. Bitln 1s-
rarlara, diinyadaki geligme ve uygulama-
lara ragmen bu tutumun surddrdimesinde
Bakanlikta yasa hazirlik strecinde sade-
ce mihendislerin bulunmasinin belirleyici
oldugunu diginmek yanlis olmayacaktir.

Yap! Uretim sUrecinin (tasarim, uygula-
ma, denetleme, igletme) icinde yer alan
meslek adamlarinin (mimar ve mihendis-
lerin) bagh bulunduklan meslek odalari
yap! denetimi srecinin diginda tutulmak-
tadir yasada.

Meslek odalari, tyelerinin mesleki alanda
yeterliliklerini ve bilgilerini gelistirme, ta-
mamlama, strdirme boyutunda Gnemli
kamusal iglevlere sahiptir ve basta Ana-
yasa olmak Uzere 6235 Sayili TMMOB
kanunu bu gérevleri tanimlamaktadir.

Bu kapsamda yapi tasanm, Gretim, kont-
rol ve igletme slrecinde gérev alacak mi-
mar ve muhendislerin gbrev ve sorumlu-
luklarini ve hizmetlerini denetleyebilecek,
sicillerini tutarak gelistirebilecek sistemler
meslek odalarinin gérevlerindendir. Mes-
lek adamlarinin yetkinlik ve mesleki yeter-
lilikleri dGzenli meslek ici egitim program-

lari ile gelistirilerek uygulama alani des-
teklenmelidir. Mesleki denetim sireci,
meslek i¢i egitimin igeriginin belirlenmesi-
nin de énemli bir araci olmaktadir. Bu ne-
denlerle yasanin meslek odasini yapi de-
netim sirecinin diginda tutmasi énemli bir
yanhighktir.

Bltln yapi kontrol sistemlerinde proje
mdelliflerinin her zaman denetim yetki ve
sorumlulukiari bulunmaktadir. Diger de-
netim sorumlulari ayni zamanda mimari
proje miellifine karsi da sorumludurlar.
Yasa bu uygulamay! da gbzardi ettigin-
den eksiktir.

Yap: dretim silrecinde &zellikle yap-sat
sisteminde santiye sefi uygulamasinin
zorunlulugu olmalidir. Yapim islerini yapi
sahibi ya da miteahhidi adina, proje mu-
elliflerinin (TUS'larin) kendi alanlarindaki
talimatlarina uygun olarak, isci saghg ve
is glvenligi ile ilgili yasalar da gézetilerek
uygulanmasindan sorumiu olacak ve san-
tiyeyi yonetecek teknik yeterliligi bulunan
"santiye sefi" istihdaminin yasa ile zorun-
lu hale getiriimemis olmasi! da ¢cok 6nem-
li bir yanlishk ve eksikliktir.

Ulkemizde yapi miiteahhidinin kimligi, gé-
rev ve sorumluluklan, mesleki yeterliligi
gibi temel sorunlara dénik bir aginim ve
tanimlama bulunmamaktadir yasada. Ya-
pi eylemi ile iligkilendirilerek butlin eksik-
likler tammlanmali ve tamamlanmalidir.
Bu tanimlamalar yapilmadan, bir anlam-
da kontrol edeceginiz yapiyi asil yaptiran
kisinin niteliklerini ortaya koymadan sade-
ce kontrol sistemi ile her geyi diizeltmek
miimkiin olamayacaktir.

Yerel yonetimlerin basta imar mevzuat
olmak Uzere yapilarin denetim sirecine
doénuk olarak yapilanma ve érgltlenmele-
rinin saglanmasi, bu alanlara dontik kad-
ro, istihdam arac gere¢ ve mekansal so-
runlarin mutlaka c¢ézimlenmesi gerek-
mektedir. Bugtin t¢ bine yakin belediye-
den yaklasik yarisinda mimar ve mihen-
dis istihdam edilmedigi géz énlinde bu-
lundurulsa, bitln gabalarin iglevsiz kala-
cagl ortadadir. Gelismis toplumlarda de-
netim bir zincirin halkalan gibi bir dizi so-
rumlulugun birbirini desteklemesi ile olug-
turulmaktadir. Yerel yonetimlerin etkin
olamayacag! bir yap: denetim iglevi baga-
rilamaz, basarili olamaz.
* Proje uretiminden baglamak lzere, ya-
pim sirecine dénik bitlin hizmet aga-
malarini kapsayacak sekilde, hizmet

treten meslek adamlarinin hatalarinin
risklerini karsilamak Ulzere ve meslek
adamlarinin sigorta kapsamina alinarak
guvencesini olugturacak "mesleki risk”
sigortasi yasada yer almamisgtir. Mes-
lek adamlar, mesleki uygulamalarin-
dan olusacak hatalara karsi glivencesiz
durumdadirlar. Yapida énemli sorumlu-
luklar (istlenecek mimar ve mihendisle-
rin bu sorumluluklari mesleki risk sigor-
tasi ile desteklenmelidir. Yurarlige gi-
ren yasa bu boyutuyla da son derece
yetersizdir.

Yapida meydana gelecek cesitli zarar
ve hasarlan kargilamak (izere sigorta
sistemi olusturuimak zorundadir. Yapim
islemlerinden olugabilecek kusur, hata
ve eksikler nedeniyle olusabilecek ka-
yiplarin "sigorta" kavrami ile maddi gu-
venceye alinmasi énemli bir zorunluluk-
tur. Yapi sahipleri, proje muellifleri, yapi
muteahhitleri, yapi malzeme imalatcilari
ve saticilari, denetim sorumlular ve za-
rar gorenler arasindaki muteselsil so-
rumluluklar belirlenerek mali glivencele-
rin olusturulmasi ve hukuki iligkilerin ta-
nimlanmasi esas alinmali, sigorta ile
desteklenmis sorumluluk kademeleri ay-
rintili tanimlanmalidir. Yapi sigortasi zo-
runlulugu igermeyen bir yapi denetimi
slirecinin amacina ulasamayacagi orta-
dadir.

Sonug

Saglikli yagsam gevreleri olugturulmasi ve
glvenli kentlesme - yapilasma eyleminin
gerceklestirilebilmesi yukarida 6zetle ta-
nimlanan eksiklerin giderilmesi ile sagla-
nabilir. Onemli olanin bilimsel, demokratik
ve katilimei anlayigla yasalarin hazirlana-
bilmesi, toplumun bitin kesimleriyle di-
yalogla sorunlarin ¢éziiminin aranmasi-
dir. Bu slreci yagamamis olan 4708 sayi-
Ii yasanin uygulanabilirligi tartigmali hatta
Anayasa Mahkemesince yeniden iptal
edilmesi kaginiimaz gériinmektedir. [1

Kaynaklar

* Topal Hasan, Cinarl Niltfer, Yapi Denetimi ve
Uzmanlik Karamameleri Eksikler Igeriyor, Ege
Mimarlik 34, s.5-6

» Topal Hasan, Mimarlik Meslegine Dair Yeni Di-
zenlemeler, Ege Mimarlik 36, s.4-5
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MIMARLIK

Mimar Anekdotlari

Ustiin ALSAC
Mimar

Her ugrasta oldugu gibi bizim ugrasimizda
da dil kullanmihiyor. Her dilde oldugu gibi de
bu yapilirken yanilgilara dasuliyor, yanls
anlamalar yasaniyor. Asagidaki drnekler
bunlara dayaniyor.

Aslan Kafesi

Egitimini ingilizece yapan Kibris'daki Dogu
Akdeniz Universitesinin Mimarlik Béli-
minde, bir giinliik eskiz sinavi var. Dersin
ybneticisi o siralarda glincel olan bir konu-
yu ele almak kaygisiyla Gazimagusa ken-
tindeki klciik hayvanat bahcesinde yapil-
masi disunulen aslan kafesini konu olarak
se¢mis. Gerekli eskizler ve agiklamalarla
ddev 6grencilere dagitilmis. Biraz ge¢ ge-
len bir 6grenci de konuyu arkadaslarina
sorarak calismaya baslamis.

Herkes bir seyler giziyor, dersin yéneticisi
de sinifta dolasarak égrencilerin ¢aligma-
larimi denetliyor, sorularini yanitlyor. Bir
ara bir bakiyor ki, bastaki sézli agiklama-
yi iskalayan Ogrenci verilen yer Ustline
dért duvar ¢izmis, icine de masalar, san-
dalyeler yerlestirmig, o minval Gzere gidi-
yor. Aralarindaki konusma géyle:

- Nedir eviadim bu?

- Aslan kafesi hocam.

- Oglum, bu ne bigim aslan kafesi?

- Basbayagi kafes iste hocam, burada tez-
gah, burada musteriler icin oturma yerleri,
oéndlnde terasi.

Sinifta bir kahkaha kopuyor. ingilizce agik-
lamay! okumayan bizim akilli kafes yerine
bir café tasarlanacak sanmis.

Altin Minareli Cami

Benzer bir yanlis anlama oykisl mimarlik
tarihimizde de anlatilir. Sézde dénemin
padisahi mimarbasini ¢agirmis ve ondan
altin minareli gérkemli bir cami yapmasini
istemis. Mimarbasinin boynu kildan ince
ama hazinenin durumunu da ¢ok iyi biliyor,
basglamis kara kara dislinmeye. Derken
biri bir akil veriyor, camiyi alti minareli ya-
parsin, sultan sorunca da siz dyle soyle-
mistiniz dersin, diyor.

Mimarbasinin akli bu isi kesiyor, kollar si-
vayip camiyi bitiriyor. Ulu hiinkar gelip de
"..Bu nedir? Hani bu caminin minareleri al-
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tindan olacakti?..", diye sorunca da,
"..Aman padigahim, demek siz altin mina-
reli demigsiniz, bendeniz ise onu alti mina-
reli anlamigim, eyvahlar olsun!..", diye ya-
nithyor. Eh, koskoca cami bitmis, ustelik
alti minaresiyle bagka hi¢ bir selatin cami-
sine benzemeyecek kadar gérkemli de ol-
mus. Padisah, "..Ne yapalim, olmusg bir ke-
re, boyle kalsin bari..", demek zorunda ka-
liyor.

Anlagilacagl gibi, bu éykd Sultanahmet
Camisi icin uydurulmus. Gergek olmasa
da yakisiyor dogrusu.

Mandal - Mangai

Mimar Orhan Alsa¢ da anilarinda kendi
basindan ge¢mis bir yanlis anlama olayi-
na deginmis:

"... Buglin Akademiye nasil girdigimi anla-
tayim. O zaman bir yazili, bir de sdzl( im-
tihan yaparlardi. Yazili daha g¢ok resim
yaptirmak seklinde olurdu. imtihan gini
bir sinifa girdik... ...Sinifa bir hoca girdi. Bi-
ze bir kapi! ve bir de mandal resmi yapin,
dedi. Sinif Akademinin yol tarafina diisen
siniflardan biri idi. O zaman Akademinin
kargisindaki sirtlarda ahsap evler vardi, si-
ra sira ve Ust (ste. Ben pencereden o ev-
lere bakarak, becerebildigim kadar glizel
bir ahsap sokak kapisi gizdim, Ustlinde
tokmag ile beraber. Ondan sonra da gu-
zel bir gamasir mandali. Verdim kagid,
¢iktim digari. imtihana girenlerden hemen
kimseyi tanimadigim igin, kimseyle de ko-
nugmadim. Ogleden sonra burda olun,
s6zlu olacak, dedikleri i¢in yemekten son-
ra tekrar toplandik.

Hepimizi birer birer igeri aliyorlar ve yapti-
gimiz resimlerle ilgili sorular soruyorlardi.
Bir nevi milakat, imtihandan ziyade. Be-
nim kagidim sayin hocam Sedat Hakki El-
dem'de imis. Gittim yanina. Bu ne? diye
bana mandal gésterdi. Camagir mandali,
dedim. Iyi ama biz mandal degil mangal
resmi istedik, demez mi? Meger ben man-
gal sézlnl mandal anlamisim. Fena halde
bozuldum tabii..

"~ .Ozir diledim, ben bdéyle anladim, dedim.

Tahtaya yazsa idiniz, bu yanlislk olmazdi,
dedim.

Bir sey séylemedi.

Sonra kapinin tokmagini géstererek, bu
ne? dedi. Tokmak! deyince yerden ne ka-
dar ylksek? diye sordu. Ben sdyle bir
oranti yaparak, 1,50 m., dedim. Ama o za-
man ¢ocuklar kapiyi calamazlar, dedi. Ben
de evin gocuklan ayaklar ile vururlar. Al-
¢ak olursa mahalle gocuklari calip kagar-
lar, evdekileri rahatsiz ederler, dedim.

Sedat Bey guldd, peki cikin, dedi.
Ben pek Gmitli degildim.
Listede ismimi gdriince ¢ok sevindim.

Resimlerimin gok glizel ve basaril oldugu-
nu iddia etmeyecedim. Ama hazircevapli-
gimdan dolay! kabul ettiler herhalde, diye
disdndrim hep..."

Sedat Hakki Eldem'i Giildiiren Ogrenci

Yukarda anilan hocalarin hocasi Sedat
Hakki Eldem ciddiligiyle, hatta asik y(zlu-
liguyle Un yapmis bir mimar. Onu degil
glldirmek, glilimsetmek bile bir mesele.
Asagidaki aniyi bir kag yil énce yitirmis ol-
dugumuz mimar Yilmaz Erten anlatmisti.
Akademideki 6grenciligi sirasinda bir Yapi
Bilgisi dersinde Sedat Hakki Bey

"...Baca nasil temizlenir, biliyor musu-
nuz?...", diye soruyor. Kimsede ses yok.
Yilmaz "...Ben biliyorum...", diye atilyor.
Hoca anlat bakalim diyince de, "...Bizim
oralarda irice bir horoz yakalanir, bacagi-
na bir ip baglanarak bacadan asag salinir.
Hayvan debelendikge de baca temizle-
nir...", deyiveriyor.

Yilmaz Erten'in anlattigina gére o asik
ylzll ciddi adam kahkahalar atarak sinifi
terketmis. O da *...Yaa, bildiginiz gibi degil,
ben Sedat Hakki'yi bile gildirmds ada-
mim...", diyerek évinurdu. [1



FOR UM

Paylasmak Uzerine Dilsiinceler

Sayin Sevki Vanl’'nin bu makalesi bir énceki sayimizda yayimlanan “Uluslararasi Mimarlik Uygulamalar - Yabanci Mimar-
larin Tiirkiye'de Proje Uygulama Siregleri” dosyasindan sonra, konu hakkinda kendisinden bir katki olarak bize iletilmistir.

Sevki VANLI
Mimar

Yasamin Giizel Yani, Paylagmak Uzerine

Bireyin mutlulugu yasamini dostlan ara-
sinda gegirmesi, kisilerin birbirlerini anla-
malari, ayni dili konugmalarn, ortak kosul-
lar ve zevkleri paylasmalari olmali. Bunu
genisletirsek, ortak inanclar, ¢ikarlar, top-
lumlar, uluslari, ortami olusturan vazgegil-
mez kosgullardir.

Hiimanist disiinceye gére insanlar arasi
dostlugu diinyaya yaymak soyut olarak gok
gizel; Cagimizin kiresellesme hedefi de
yeni ufuklar digliyor. Ama gelin gérin ki
diinyanin 1/3'U keyfiyle yasarken, bir béli-
mi de "gabalama" slrecinden ¢ikamiyor,
en az yarisi da diinyada cehennemi yasi-
yor. Zenginler kaderini paylagsmadan bir
kiresellesmeyi anlatiyorlar. Kosullari
olumiu AB (iyelerinden bazilari bile tam bi-
tinlesmeyi (paylagmayi) kabul etmiyorlar.

Iletigimdeki gelismelerin kilresellesmeyi
kendiliginden olusturmasi beklenirken,
uluslarin yakinlasmasina karsit davranis-
lan kigkirttigl goriilmektedir. Turkiye'nin
yasadigi politik kriz tUzerine, yerli ve ya-
banci zenginler paralarini derhal kagirarak
ekonomik krize yol agmislardir. Demek ki
sinirlar, biz ve yabancilar ayirimi vardir.

Yabanci Mimarlar Konusu Uzerine
(Kim yabanci, kim degil?)

Yabancilik kimliginin bir uyruk sorunu ol-
madigina inaninm. Nitekim XX. yzyilin ilk
yarisinda bazi yabanci uyruklular burada
yasamig, ders vermis, hizmet vermis ve
kaldiklari siire bizim yasamimizi paylas-
miglardir. Hele Turkiye'nin devrimlerine g6-
niil vermisg, kaldigi kisa zamanda elinden
gelen hizmeti esirgememis, Atatlrk’iin ka-
tafalkini yapmis, alti ay sonra dlirken de
burada gémuimeyi isteyen blylk dost mi-
mar Bruno Taut yabanci olabilir mi?

Buna kargin, bu tilkenin olanaklarni kulla-
narak yetigmis, yuksek gelir diizeyli ilke-
lerde yagamak firsatini yakalamisg, yagsami
onlarla paylasanlar, genelde kendini diga-
nda arayanlar, kuskusuz yabancidirlar.
Onlann uluslararasi dlzeyde basarilan
varsa (ben bilmiyorum), fark distinmek
olasidir,

Buna ek olarak, Ulkede kalip, bagarn igin
herkes gibi galismak yerine, diger meslek-
daglarinin aleyhine payini arttirmak igin
gruplar olusturmak ortama yabanci dls-
mek, bir tr ayrilikcilik sayilmalidir.

Kuskusuz bunlarin diginda bizi derinden
tizen daha pek gok, 6zglr aydin davranigi-

na uymayan olaylar vardir. Yabancilik ko-
nusunu burada sinirlayalim.

Giiven Sorunu ve Yabanci Tutkusu

Birkag yuzyildan beri artan yabanci ve
azinlik tutkusu, orduyu Almanlar'a, mimar-
Ii§1 da azinliklara teslim etmeye kadar var-
migti. Bu iki 6rnedin disinda da ¢ok gdrilen
bu durum kuiltirel bazi igaretler vermekle
olabilir. TUrk olmayi, yerlesmis bir bunalim
sorunu olarak yasamaktayiz. (kronik dep-
resyon, kendine glivenmeme gibi)

Bu sorunu yalniz igveren degil, tasarimci,
kuramci ve her ne gekilde mimarlikla ilgisi
olanlarin hepsi az veya ¢ok yagamaktadir.
Bu isin suglusu yalnizca, disaridan bilgi,
teknoloji, hatta yonetim alip, kendisi nitelik
istemeyen katkilarla yetinen veya yerel
pazarlamayla bulylk adam olan gimarik
zenginler degildir. Ogrendikleri agirlikli
olarak batidan olsa da, beynini sikintiya
sokup yetenedi Olcislnde tasanm yap-
mak yerine, bir tir tagimalarla ortami alda-
tan tasarimcilar da bu tutkuya ortaktirlar.

Diinyadaki yayinlar izleyen kuramcilarin
da, tasarimcilarla birlikte olusturmalar ge-
reken mimarlik ortamina, 6zgin katkilar
icin gok galismalari gerekir. Zaten bizimki-
lerin, asir spekilasyondan, mimariyi yara-
tici / distinsel yapisindan soyutlama du-
zeyine getiren batili kuramcilara fazla bir
katkida bulunduklarini sanmiyorum.

Yayincilar da dlnyada dretilenleri bizim
ortama tanitmak amaciyla tagidiklar Or-
nekler icin batida hazirlanmig etkileyici
sozlerin benzerleriyle yayinlarina dizey
kazandiriyorlar.

Bir kenara sikisan bizim ortam "yorumsuz"
yayimlanmaktadir. Bu tasanimlann disin-
sel icerikleri oilmadigi anlamina gelmektedir.

Akademisyenler egitim sirasinda (lkenin
mimarlik ortamindan kopuk, oldukca ra-
hat, basar 6rnegi olarak yabancilar gos-
termeyi seciyorlar.

Boylece yabancilar Tirkiye'de pazarlan-
mig ve Turkler yabancilarla ¢alismaya kis-
kirtilmis olmuyor mu?

Kiiresellesme Truva Ati mi?

Aklatmak igin her tir girigimi masallarla
susltiyorlar. Cok kez insana ne kazanaca-
gini soylliyor, ne kaybedecegini sakliyor-
lar. Yabanci sermayeden, teknolojiden,
bilgi ve deneyimden, aligveristen karsilikl
neler neler kazanilacak? Kimse ekonomik,
teknolojik ve kiiltiirel bagimliliktan s6z et-

miyor. Istedigim zaman parami gekerim,
eskimis tesislerimi getirir, yenisini distnu-
riim, kotalar kuskusuz ihtivaca gore degi-
secektir, demiyor ama yapiyorlar. Bu ko-
nularda yasadigimiz bylk sorunlar ger-
cekleri ortaya koydugu halde, "diga kapan-
ma"nin tehlikelerini anlatiyorlar.
Kiresellesme'yi elbette gelismigler yoneti-
yorlar. Bu onlara digerlerinin yagamina is-
tedikleri gibi girip ¢cikma olanadi veriyor.
Kuskusuz girerken de cikarken de hesap-
larini yaparken onlari kontrol eden bir etik,
bir mekanizma yok! Demek ki her akill Gl-
ke gibi, kontrol edebildigi kadar dinyaya
acik (bilgi agirlikh), yerel dilzene bagl, bir
yasam kurmak zorundayiz. Bu, AB Ulkele-
ri arasinda bile bdyledir. Sinirlar zayiflasa,
ortak para birimi, gesitli dayanigmalar olsa
da, her birinin yerel ekonomisi, sanayi ve
ticareti, kendi sanati, kendi yagami vardir.
Toplumun glcinin ve gizelliginin ortam-
lari olugmustur. Kendi 6z yagamini her y6-
nlyle olusturamamis dlkeler, kireselles-
meye, yani yeni dinya diizenine kontrol-
suz giremezler; girerlerse ekonomik ve
kiilttirel sémirge olacaktiriar.

Mimarhga Gelince:

. igveren ne yerli ne de yabanci mimar
secmeyi, kontrol etmeyi bilmedigi igin ya-
bancida gtiven arar.

» Basarnsiz bir secimle gelen yabanci, ka-
zara dizeyli biri olsa da kiiltiirel yetersiz-
ligi her halinden belli olan miigteriye, cid-
di bir galisma yapmaz. Oyle bir igverenin
yeterli danismanlar da olmaz.

« Bugtine kadar yabancilarin yaptiklan ya-
pilar, Trklerin iyilerinden kesinlikle iyi
degildir.

= Bir tilkedeki iyi yapilar bulunduklan orta-
min kdltirel Griind olmadikga yerel mima-
riye bir katkisi olamaz. Mimarlar zaten
diinyada olup bitenleri bilmekte ve ileri gi-
derek onlardan ¢ok yararlanmaktadir.

» Mimarlarimiz, "basarili yabancilara kapi-
miz agiktir' gibi saygil davraniglarini ok
6zel durumlara saklasinlar. Actiklan ka-
pidan kedi, kpek giriyor.

» Mimari her yerde ¢alinan bir besteye, her
yere tasinan diger sanatlara benzemez.
e Mimarinin milliyeti yoksa, yeri yurdu da

yok mu?

e Her Ulke kendi 6z mimarlik ortamini ye-
tigtirmelidir. [1
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Sultan, Mimar ve Kent

Emel KAYIN

“Bir subh ol sems-i sipihr-i irfan ve ol mahbub-i kulub-i ins i can padisah-1 kam:
ran merhum ve magfurun leh Sultan Suleyman Han b. Selim Han aleyhl r-rah
metl ve'l-gufran hazretlerinin miibarek kalb-i seriflerine bina-yi cami-i miinife
miibaseret fikri glizeran eyleyiip bu abd-i hakir-i na-tiivan Sinan b. Abdii’l-men:
nan bendesini da'vet idiip cami-i serif hususunda mesveret olunup resm-i bin:
ta'yin ve makam-1 miinif tebyin olundu."

Yar. Dog. Dr., D. E. U., Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii

Anitsal mimarlik yapitlan eger, bir kente
kimlik kazandiran en énemli unsurlar ara-
sinda yer almaktaysalar ve onlarin varol-
masl, biiylik oranda erk sahiplerinin deste-
dine, yoénlendirmesine, ya da dogrudan
mldahalesine bagliysa, "Kanuni Sultan
Siileyman”, "Mimar Sinan" ve "[stanbul”
un hikayesi, bu gergekliklerin garpici bir
Ormegi olarak distnilmelidir. On altinci
ylzyilin Osmanli bagkentinde "Sultan”,
"Mimar” ve "Kent" birbirlerinin kimliklerine
¢aglar boyunca kazinamayacak gizgiler
cizmiglerdir. Sultan 6limslzIGguni, en
¢ok saltanatina, zaferlerine, ama biraz da
Mimara ve mimarliga borgludur. Mimar
GlimsuzlGgund, éncelikle yapitlarina, ama
biraz da o yapitlarin bazilarinin varolmasi-
ni saglayan Sultan’a borgludur. Kent ise
yalnizca "Osmanli'nin baskenti" degil,
"Osmanli mimarisinin bagkenti" kimligini
de tagimasini, uzun tarihinden gelen binbir
izle birlikte, birazcik da olsa, Sultan’a ve
Mimar'a borgludur.

Simdiye kadar, Kanuni Sultan Stleyman,
Mimar Sinan ve Istanbul'dan sézeden bu
yazi, bir bagka bakis agisindan da Siley-
maniye Kdlliyesi'nin hikayesidir. Mimar Si-
nan'in "kalfalik eseri" olarak nitelenen Sii-
leymaniye Camisi'nin de kapsaminda ye-
raldigi kiilliye, mimarinin meslek hayatin-
da bir dénlim noktasini olusturmus, hami-
sinin sanini ylzyillar sonrasina tagimig ve
istanbul’a kimlik veren en énemli yapitlar-
dan birisini tegkil etmistir. Ancak hikaye hi-
kaye icindedir. "Sulftan”, "Mimar"ve "Kent"
in hikayesi, satirlarinda kiilliyenin-

kini de ba-

vk
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rindirirken, killiyenin hikayesi de, diger
Uglndn arasinda o ¢agin kosullarina 6zgi
dengelerle gelisen bir iliskiyi ardinda sak-
lamaktadir. Elbette saltanati gok uzun za-
man énce sona ermis, 6limun sonsuz bii-
yUkligu karsisinda herkesle esitlenmis bir
Sultan’la, kafasinda tasarladigi, ama insa
etmek firsatini bulamadigi kimbilir kag pro-
jesini bedeniyle birlikte artik asla ulagila-
mayacak bir yere gétlirmis olan Mimar ve
o yuzyildaki gergekligi puslu bir gegmisin
icinde gizlenmig, glinimizde kismen gé-
rilebilen bir kent arasindaki iligkiyi ¢oziim-
leyebilmek pek de kolay bir ig degildir. OI-
sa olsa, on altinci ylzyilin "Sultan", "Mi-
mar" ve "Kent"inden bazi izler yakalamak
ve onlara yorumlar getirmek mimkdindir.

Oyleyse "Sultan", "Mimar" ve "Kent'in
uzaktaki gercekliklerinden giintimiize han-
gi izler yansimis olabilir? Hikayenin en az
Mimar kadar 6nemli bir kahramani olan
Sultan, onuncu Osmanli padisahidir. 1520
ile 1566 yillar arasinda tam kirk alti yil
tahtta kalan |. Siileyman, Osmanl impara-
torlugu’nun en parlak déneminde saltanat
slrmisgtir. Bu dénem yalnizca gérkemli
zaferleri degil, politika, glizel sanatlar, mi-
marlik gibi alanlardaki buyiik bagarilar da
kapsamaktadir. Bu nedenle "Muhtesem
Siileyman”, ya da "Kanuni Sultan Stiley-
man" olarak anilan onuncu Osmanli padi-
sahi, ¢agdag tarihcilerin blylkliginde
hem fikir olduklari bir hanedan mensubu-
dur. Mantran, bu yargiya temelde katil-
makla birlikte, boyle bir kablilde, kiigiik de
olsa bir adaletsizlik bulunabilecegini, |.Si-
leyman’in masalsi bir imparatorlugun mi-

Mimar Sinan'

rasini devraldigini ve kendisinden &nce
gelenlerin imparatorlugun kurulusuna er
az onun kadar katkida bulunduklarini dile
getirir 2. Ne olursa olsun, Kanuni Sultan
Sileyman’in saltanati sirasinda her agi-
dan giiglenen Osmanli, dlnya Gzerindek
¢ok genig bir cografyaya yalnizca idari ag!-
dan degil, mimari acidan da damgasini
vurmustur.

Yavuz Sultan Selim ile Hafsa Sultan’in og-
lu olan |. Sileyman, padigah oluncaya ka-
dar gegen sirecte, Sebinkarahisar, Bolu
Kefe, Manisa (Saruhan) Sancakbeylikle-
rinde gérev almig, babasinin élimandn
ardindan ise tahta gegmek lizere bagken-
te dénmusttr °. istanbul’'un fethi ile onu iz-
leyen dénemde Osmanli devletinin bliyi-
mesine ve blyik bir glic kazanmasina ta-
nik olan Batililar, 1520'de yeni bir padisa-
hin yénetimi devralmasini da dikkatle izle-
miglerdir. Zamanin Venedik elgisi Contari-
ni, 1.Slleyman’in tahta gegisinden kisa bir
slre sonra kendisi hakkinda su yorumlari
yapmistir 4.

"Yirmi beg yasinda, uzun boylu, ama sag-
lam yapili, ince simall bir insan. Boynu bi-
raz fazla uzun, burnu kartal gagasi gibi.
Gdlge gibi bir biyigi, kiigiik bir sakali var.
Soluk benizli olmakla birfikte, tatl bir yiizii
var. Okumayi seven, bilgili bir Sultan oldu-
gu séyleniyor. Herkes kendisinin iyi bir hi-
kimdar olacagini umuyor.”

Sultan, gergekten de tmit edildigi gibi, ba-
sanl bir yénetici oldu. Bir stire sonra, mek-
tuplanna, Akdeniz'in, Karadeniz'in, Rume-




[’nin, Anadolu’nun, Rum, Karaman ve Diil-
kadir Ulkelerinin, Azerbaycan’in, iran’in,
Misir'in, Sam’in, Halep’in, Kudis'’in, Mek-
ke'nin, Medine’nin, Yemen’in, Cidde’'nin ve
atalarinin boyun egdiren glcleriyle, kendi-
sinin de ates sacan kiliciyla fethettikleri da-
ha nice bélgenin padisahi oldugunu vurgu-
layarak baglamaya hak kazanmig, kendi
kendisinden "Dogu'daki ve Bati'daki Sul-
tanlarin Sultani, Hokdmdarlarin Kaniti,
Yeryiiziinde Hikimdarlara Taglar Dagitan
Kisi, Yeryizinde Tanri'mn Gélgesi" diye
sozedebilecek duruma gelmisti. Simdi bir
baska Avrupall, Habsburg hanedanindan
Ferninand'in elgisi Busbeck, onun igin sun-
lar séyllyordu °,

"Stleyman, kendi bagarilariyla atalarinin
esinlettigi bitin bir dehsetle énimiize di-
kilmis durumda... Cesgitli kralliklarin kay-
naklar sayesinde donanmis bir ordunun
basindadir. Bizim yarikiiremizi bélisen (¢
kitadan her biri felaketimize yardim ediyor
kendi éigiisinde. Siileyman, yolu (zerinde
ne ki var, bir yildinm gibi garpiyor, pargali-
yor ve yikip yerle bir ediyor."

Ancak yolu (zerindeki engelleri yikip, ya-
kan Sultan, ayni oranda yapici da olacak,
Osmanli mimarisinin ¢ok dnemli baz| eser-
lerinin varolmasinin ardinda, olanca has-
metiyle duracaktir.

Kuskusuz erkini gdrkemli mimarlik yapitla-
riyla diinyaya ilan eden tek Osmanl padi-
sahi, Kanuni Sultan Sileyman degildir.
Sultanlar, cami, medrese, kervansaray,
hamam, cesme, kdpri gibi, hem adlarini
yasatacak, hem de topluma yarar saglaya-
cak yapilarin ingasini daima desteklemis-
lerdir. Osmanli'nin basyapitlarini barindi-
ran killiyeler ise, Sultanlarin, ya da yakin
cevrelerinin, isimleri ve glglerinin &lim-
siizlestiriimesi arzulan ile, imparatorlugun
imari sorununun da kapsami igine katilabi-
lecegi toplumcu diinya gérislerinin, mima-
ri yoluyla viicut bulmasi sonucunda ortaya
cikan yapi kompleksleridir. Bursa’da Hu-
devandigar (Sultan |.Murad), Yildinm Ba-
yezid, Yesil (Celebi Sultan Mehmed), Mu-
radiye (Sultan 1l. Murad), Istanbul'da Fa-
tih, Edime'de ve Istanbul'da Il.Bayezid
Killiyeleri, Sultanlarn adlarimi glinimize
tasiyan yapitlardan bir bélimuddr. Bu ger-
geveden bakildiginda, Kanuni Sultan Su-
leyman’in mimarlik ortamina yaptigi tim
katkilarin iginde, Suleymaniye Killiyesi'nin
Ozel bir yer kaplamakta oldugu rahatlikla
sOylenebilir.

Sultan'in mimarhida destedi, o noktada
gergek amaci bu eylem alanini geligtirmek
olmasa da, aslinda daha tahta ¢ikar gik-
maz baglamigtir. Stleyman’in, babas| Ya-
vuz Sultan Selim’in Fatih Camisi'nde kili-
nan cenaze namazindan sonra, onun gé-
mildigu yere bir tirbe ve imaret yapiima-
sini, temelleri atilmis bulunan caminin ta-
mamlanmasini, Yenibahge'de de bir med-
rese insa edilmesini emrettigi bildirimekte-
dir . Ancak kugkusuz ¢agin en 6nemli mi-
marlik eserleri, Kanuni Sultan Sileyman’in
Mimar Sinan’la ¢akigtigi zaman diliminde
ortaya ¢ikmigtir. Ustelik bu dénemde yal-
nizca Sultan degil, onun yakin ¢cevresinde-
kiler de yaptirdiklari cami, medrese, ker-

vansaray, hamam, ¢esme, koprd, vb. ya-
pilarla mimarli§1 desteklemigler ve Impa-
ratorlugun imarina yardimer olmuslardir.
Hirrem Sultan, Ristem Pasa, Mihrimah
Sultan s6zl edilen gevredeki taninmig bir-
kag isimdir.

Oykiinin diger 6nemli kahramani olan Mi-
mar'in hayat ¢izgisi de, en az Sultan'inkiler
kadar énemli basarilar igermektedir. Ya-
vuz Sultan Selim déneminde, Kayseri'nin
Agirnas koyilnden devsirme olarak Istan-
bula getirilen Sinan, tagra hizmeti ile ace-
mi oglanlik dénemini tamamladiktan son-
ra, on yedi yil yenigeri olarak hizmet ver-
mig, Mimarbagi Acem Alisi'nin élimuntn
ardindan, 1538 yilinda da Hassa bagmi-
marhgina atanmigtir. Bu makama atanma-
sinda, ikinci vezir, Damad Lutfi Pasa'nin
tavsiyesinin etkisi oldugu bildirilmektedir 7.
"Koca Sinan" olarak da anilan Unli mimar,
olinceye kadar kaldigi bu makamda, Ka-
nuni Sultan Sileyman, 11.Selim ve Ill. Mu-
rad'in saltanatlarini gérmisg, bazilarinda
etkin, bir kisminda ise daha pasif bir rol
Gstlendigi yaklasik dort yiz yetmis yedi ya-
piya imzasini atmig, ama imparatorluk gi-
bi, onun agisindan da higbir dénem, Kanu-
ni gadi kadar parlak olmamistir.

Sultan’in biydkldgdnin butlin ¢agdas ta-
rihgiler tarafindan kabul ediimesi gibi, mi-
marinin yetkinliginde de herkes ayni fikir-
dedir. Sinan'in mimarisi, farkli arastirmaci-
larin, anlamsal, bigimsel, teknik, vb. kap-
samli sayisiz irdelemelerine konu edilmis-
tir. Onun adini tagiyan bir kitap yazan Ku-
ran, Mimar Sinan’in diinya yapi sanatinin
gelmis gegmis en buyiik ustalarindan biri
oldugunu ve glnimizde Tdrk kdltdrdndn
simgeleri arasinda sayildigini ifade eder ®.
Kuban ise, Sinan’in mimarisinin butindin-
de blylk bir dengenin gdérkemliligiyle, ay-
rintilarinda gizgisel bir dinamizmi ustaca
birlestirdigini ve béylece onun Gslubunu en
son agamasina getirdigini vurgulamaktadir
®, Erzen de, Sinan'in mimarlik anlayisinin
bilyidk yenilikler, genis bir cesitlilik ve dé-
nemin kosullarina uyum saglayan bir es-
neklige sahip bulundugunu, yalnizca bigim
ve anlam agisindan degil, gelisimindeki di-
namik sireg ile ortaya koydugu degisiklik-
ler yliztinden de ilging oldugunu dile getirir
'° Tiim Sinan arastirmacilari, onun mimar-
hgi ile, cagin kosullan arasindaki iligkinin
Uzerinde dikkatle durmaktadiriar. Boyle bir
bakigda da kargimiza, kaginilmaz olarak
Kanuni Sultan Sileyman gikmaktadir.

Kanuni ve Mimar Sinan arasindaki hami-
yaratici iligkisi pek ¢ok édnemli eserin varol-
masini saglamistir. Bu beraberligin doruk
noktasini Suleymaniye Killiyesi olustur-
makia birlikte, Sultan’in yakin gevresi ile
birlikte yapi sanatina yansiyan glgld erki,
basgka kimi yapitlarin da sézinin edilmesi-
ni gerekli kilmaktadir. Sinan'in Hassa bag-
mimari olduktan hemen sonra ingasini Ust-
lendigi, Haseki Hirrem Sultan Camisi ve
Medresesi ile, Kanuni'nin kapi agalarindan
Mahmud Aga’nin yaptirdigi Gavusbasi Ca-
misi, bu dénemde inga edilen onlarca ya-
pitdan yalnizca ikisidir. 1540'h yillarda ise
Mimar Sinan’in, Mihrimah Sultan ve $eh-
zade Mehmed Kiilliyeleri gibi, iki 6nemli uy-

gulama ile mesgul oldugu gdriiimektedir.
Oncelikle Mihrimah Sultan Killiyesi'nin ya-
pimina baglanmis olmakla birlikte, 1543'de
Sehzade Mehmed'in 6limii tGzerine, Kanu-
ni'nin emriyle, onun adini tagiyacak olan
kompleksin ingasina girigilmistir. Geng yas-
ta 6len Sehzade’nin anisina adanan Kkiilli-
ye, Sinan’in "giraklik eseri” olarak tanimila-
nan Sehzade Mehmed Camisi ile birlikte,
medrese, imaret, tlrbe gibi yapilardan
olugmaktadir. Dért tarafindan yarnim kubbe-
lerle desteklenen Sehzade Mehmed Cami-
si, Mimar Sinan'in merkezi mekan arayigi-
nin bagarih bir Grindddr. 1554-55 yillarin-
da, Kanuni'nin sanini Hac yollarinda yiicel-
tecek bir baska eserin, Sam Sileymaniye
Killiyesi'nin inga edildigi gdzlenmektedir.
Bu eserin tasarimini Sinan Gstlenmekle bir-
likte, insaati bir kalfasinin yarittiga disi-
nilmektedir ''. Clnki Sinan 1550-57 yilla-
n arasindaki dénemde, Istanbul'daki bas-
yapiti, Sultan’in ismini 6élimslzlestirecek
olan Slleymaniye Kiilliyesi'nin yapim ile
mesguldur.

Topografyanin basariyla kullanildigi Siiley-
maniye Kiilliyesi, yalnizca Hali¢'in dedil, Is-
tanbul'un da siluetine damgasini vurmak
lzere tasarlanmigti. Gérkemli bir cami ile,
imaret, han, hamam, kiitliphane, tabhane,
bimarhane, medreseler, sibyan mektebi,
Darilkurra, tdrbeler, diikkanlar, genis bir
alan (izerinde yayilacaklardi. Blytik bir av-
lunun uzun kenarlarinda medreseler, kisa
kenarinda imaret, bimarhane ve tabhane-
nin yeralmasi, merkezde ise tirbelerle bir-
likte caminin konumlanmasi planlanmisgti.
Killiyenin en énemli béldmdnd olugturan
Sileymaniye Camisi'nin ingasina Sultan’in
sanina yarasir bigcimde, kurbanlar kesilerek
ve fakir fukaraya ihsanlarda bulunularak
baglanmis, imparatorlugun cesitli yerlerin-
den en iyi yap! malzemeleri buraya tasin-
migti '2. Mimar Sinan, pesine distigu ide-
allerin g¢ogunu, Sileymaniye Camisi'nde
yakalamayi bagarmigtir. Yapi, 26.20 m. ¢a-
pindaki kubbesi, dengeli piramidal gériintd-
sU, etkili ic mekani, anitsallikla insan éige-
gi arasindaki uyumu, Ozenli detaylariyla
yetkin bir mimari sergiler. Kapal mekan, iki
yonde yanm kubbelerle desteklenen biyik
bir kubbe ile értilmus ve yapi revakl aviu-
sunun késelerindeki dért minare ile denge-
lenmistir. Cami yéniindeki minareler yetmis
altt metre yiksekliginde ve ig serefeli, 6n
minareler ise iki serefeli ve elli altt metre
ylksekligindedir. Sinan’in yapiya dért mi-
nare koyarak, Sultan Sileyman’in fetihten
sonraki dérdiincl padisah oldugunu, sere-
felerin sayisiyla da onuncu padisah oldu-
gunu vurgulamak istedigi rivayet edilmek-
tedir . Kugkusuz bu yalnizca bir yorum-
dur. Mimarin estetik kaygilari, yapinin
kompozisyonunun kurulmasinda asil belir-
leyici hususu tegkil etmig olmaldir.

Sinan’in otobiyografisinden, tiim bu mima-
ri eserlerin varolma silirecinde, Sultan’in
aktif olarak yapi eylemini izledigi anlagil-
maktadir. Hele Sileymaniye Killiyesi'nin
yapimi sirasinda ggld bir denetimi s6zko-
nusudur. Tezkiretl’l Blinyan’da, Sileyma-
niye Camisi inga edilirken , Mimar Sinan’in
bagka ingaatlarla ugragarak kendi yapisini
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geciktirdigini diginen Kanuni’'nin santiyeyi
ziyareti, séyle dile getirilir '“.

"Bu hakir dahi bu ahvalden gafil mermerci-
ler karhanesi olan mahalde mihrab-1 seri-
fin ve minber-i minifin tarh ve taksiminde
iken saadetlli padisah geldiler. Edep birle
selamlayup makam-1 hidmetde durdum.
Merhum ve magfurun leh ruy-i celal ile bu
hakir zaifii'l-halden ol binalarin ahvalinden
sual idijp "Nigtin benim camiim ile mukay-
yed olmayip mihim olmayan nesneler ile
ta'til-i evkat eylersin? Ceddim Sultan Meh-
med Han mi'mari sana numine yetmez
mi?" didi ve "Bana bu bina ne zamanda ta-
mam olur, tiz haber vir. Yoksa sen billir-
stin." didiler. Cinkd bu siddet ( hiddetle
padigah-1 cihan-penahda kemal-i gazabi
musahede eyledim. Bu mur-i zaifi'l-hal
mebhut i lal oldum. Ahir kudretu'llah ile li-
sanima bi-la-tereddtid bu cari oldu ki: "Sa-
adetlli padisahimin devletinde iki ayda in-
saallahi taala tamam olur.” Tekrar sual
buyurduklarinda agalar dahi "Mi’'mar aga
saadetlli padisah ne buyururlar isidir misin
bu bina kagan kapus! kapayu tamam
olur?" didiklerinde yine "Iki ay tamam olun-
ca bu bina da tamam olur." didim. Hazir
olan agalari merhum sahit dutup "Mi'mar,
hele iki ay olunca tamam olmazsa seninle
sdylestirtiz." deytip seray-1 himayunlarina
revan oldilar.”

Mimar'in yapinin iki ayda tamamlanacagini
sdylemesine ragmen, buna inanmayan Ka-
nuni, sarayinda hazinedarbasisi ve diger
saray agalan ile goriserek Mimar Sinan’i
saraya gagirtmistir. Sinan'in caminin inga-
sini iki ayda bitirecegini saray gérevlilerine
tekrar etmesinin ardindan, bir hafta sonra
Sultan yeniden santiyeye gelmis, ayni so-
ruyu bir kez daha kendisine yonelterek, ce-
vabi teyit ettirmistir. Stleymaniye Camisi,
gercekten de zamaninda tamamlanmig ve
bu eserden cok etkilenen Sultan da, adini
taglyan yaplyr agma onurunu yaraticisina,
yani, Mimar Sinan’a bahgetmigtir '°.

Sultan ve Mimar'in hayat cizgileri arasin-
daki 6rtligme, bir bakima onlari élimde bi-
le, aralarindaki statli farki korunmak sure-
tiyle yakin kilmigtir. 1566°daki Zigetvar ku-
satmasi sirasinda vefat eden ve naasi Is-
tanbul'a getirilen Kanuni Sultan Siley-
man’'in tdrbesi, Slleymaniye'de heybetli
camisinin mihrabi éninde yer almaktadir.
Ondan ¢ok daha uzun yasayan Mimar Si-
nan ise, diger ucunda medreselerin yeral-
didi sokadin basindaki mtevazi tlrbesin-
de yatmaktadir. Sileymaniye Kdlliyesi'ni
yaratan Sultan ve Mimar'in sonsuz uykula-
rini onun gdlgesinde slrdirmeleri, yal-
nizca bu eserin hikayesini degil, sana-
tin ¢gogu insanin, ama en

fazla da erk sahiplerinin
pesinde kostuklari
élimsizIik riya-
sini nasil ger-

cek kilabileceginin hikayesini de adeta
canli tutmaktadir.

Bir elini Asya'ya, bir elini Avrupa'ya uza-
tan, uygarliklan bulugturan efsanevi kent
Istanbul da, mimarliga dair bu hikayenin
icinde o6zel bir yeri kaplamaktadir. Bi-
zans’in bagkentini fethederek tim dlnyayi
saskinlik icinde birakan Fatih Sultan Meh-
med'in ardindan gelen padigahlar, pek gok
yukimlultklerle birlikte, idari yénden ele
gecirilmis bir kentin mekansal ve yasam-
sal agidan da Osmanlilagtinimasi gérevini
devralmiglardir. Kanuni Sultan Siileyman
caginda, onun dénemine kadar epeyce
asama katedilen bu yolda buyiik bagarilar
saglanmis ve Istanbul, imparatoriuk bas-
kenti kimligine yarasan eserlerle slslen-
mistir. Kuran, dénemin yap! sanatina im-
zasini atan Mimar Sinan icin, "Koca Sinan,
kisisel gcalisma alam bir yonde Edirne’ye,
bir yénde Izmit'e uzanan bir Istanbul mi-
maridir." demekte ve elli yil stiren Mimar-
basigr sirasinda kayda deger bir yenilik
getiren tim Sinan yapilarinin anilan arazi
kusaginda olmasini bu savina kanit olarak
gdstermektedir '°. Mimar Sinan ve Istanbul
arasinda iki yénlu bir iligkinin mevcut oldu-
gunu soylemek pek de yanlis olmayacak-
tir. Mimar Sinan yapitlariyla kentin bigim-
lenmesine katkida bulunurken, istanbul’
da ona sanatini gelistirmesi agisindan ¢ok
dnemli kaynaklar sunmustur. Kentin zen-
gin mirasi, daima ulasmak istedigi Ayasof-
ya ile birlikte, Sinan’'in éntinde yeni ufuklar
acmistir. Onun baska bir kentte, Edirne’de
insa ettigi basyapiti Selimiye'yi konu eden
dizeleri, istanbul’'un Ayasofya'sina bakisi-
ni garpici bir bigcimde gostermektedir 7.

"Ayasofya gibi bir kubbe asla,
Yapilmaz bahs ider hep ciimle dinya
Bu ali kubbe andan oldi azam
Kalanin bilmezem Allahii a’lem."

Sinan Istanbul’u eski bir kitap gibi okumus,
yeni bir tuval gibi boyamis ve Kanuni'de
yetkin bir tablonun ortaya ¢ikmasi igin her
anlamda destek olmustur.

"Sultan”, "Mimar"ve "Kent", yani, "Kanu-
ni Sultan Sidleyman”, "Mimar Sinan" ve
"Istanbul" un hikayeleri birbirinin iginde-
dir. Kanuni Sultan Sileyman olsa, ama
onun adini élimsdzlestiren Koca Sinan
ve yapitlari olmasa... Mimar Sinan'in de-
hasi ve yaraticihgi olsa, ama Osmanl
Imparatorlugu’nun en parlak dénemi ve
bu gaga damgasini vuran Kanuni olma-
sa... Sultan da, Mimar da olsalar, ama
ylzyillarin birikimini onlara armagan
eden disgsel kent Istanbul olmasa...
Istanbul olsa, ama orada Sultan
Slleyman ve Mimar Sinan'in
elele verip varettikleri eserler
olmasa... As-
linda bilinen
tim hikayeler
birbirinin igin-
dedir. [1
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PROFIL

Dogan TUNA

Hikmet GOKMEN

Dog. Dr., DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii

Hikmet GOKMEN - Cok kisa olarak dzgec¢-
miginizi, yaptiginiz isleri ve eserlerinizi an-
latabilir misiniz?

Dogan TUNA - Siz gok zor bir soru ile ise
basliyorsunuz. Yetmis yasima girdigim bu
ginlerde ayni zamanda 47 yillik meslek ya-
santimi da tamamlamak tzereyim. Bunlari si-
ze kisa olarak anlatmayi deneyecegim.

1931 yilinda Mersin'de dogdum. Babam gim-
rik kimyageri oldugu igin, ilkégrenimimi Istan-
bul ve Iskenderun'da, orta ve lise Ggrenimimi
Mersin'de gérdim. ITU Mimarlik Fakiiltesine
1948 yilinda girerek 1954 yilinda mezun oldum.

1954 yilinda Almanya'da Hannover kentinde
Prof. Gerhard Graubner'in birosunda, deger-
li Hocam Prof. Emin Onat'in araciligiyla ¢alig-
maya basladim. Kesintilerle 1961 yilina ka-
dar, son yillarda sorumlu mimar ve bro sefi
olarak ve de doktorami basari ile tamamlaya-
rak galistim. Bu 7 yil iginde, dnemli yapilarin
proje yansmalarina ekip olarak katildik, buro-
nun iglerinin gogunu da bu yansmalar ile sag-
ladik. En énemlileri, Mlnih Devlet Operasi,
Duisburg Sehir Salonlari, Krefeld Sehir Tiyat-
rosu, Hildesheim Belediye Binasi, Hibernia
Genel Midurlaga, Hamburg Karstadt Maga-
zas! gibi yarisma ve uygulamalari ile Hanno-
ver TH Auditorium Maximum Binasi, konutlar,
okul projeleri gibi bir dizi iste ¢alistim.

1966 Eylil ayina kadar Almanya'da Kéln ve
Hannover kentlerinde serbest mimarlik yap-
tim. Krefeld Kapali Y{zme Havuzu, Giessen
Kapall Ylzme Havuzu uygulamalari ile Gel-
senkirchen Kapali Yizme Havuzu ile biro bi-
nalari, Wetzlar Kapali Yizme Havuzu, Min-
den Kapall Ylizme Havuzu proje yarigmalari-
ni, Duisburg Kapali Spor Salonu, Ford Fabri-
kalari icin kantin ve otopark projelerini orta-
gmla yaptim, En son katildiim uluslararasi
Bochum Universitesi yarigsmasinda 90 yarig-
maci arasinda 13.'lik, Karlsruhe Devlet Ope-
rasi yarigmasinda ise 1. Mansiyon odlili al-
dim. Bu son iki yarismada aldigim dereceler
ve daha énceki yillarda katildigim proje yaris-
malarinda aldigim &ddllerle bugtin bile onur
duyarim.

1966 yilinda Izmir'de Buca Ozel Mimarlk ve
Miihendislik Okulu’'nda &gretim gérevlisi ola-
rak ve ayni zamanda serbest mimar olarak
calismaya basladim. 1973 yilina kadar hafta-
da 18-20 saate kadar ders yaparken, Turyag
Fabrikalar ile Sark Sanayi ve Tag Sanayi fab-
rikalarinda danigmanlik yaptim, tesislerine ait
projeleri hazirladim ve uygulamalar yaptim.
Bunlar diginda Tuzcuoglu Ishani ile birlikte
apartman ve konut projelerini ve uygulamala-
rini yaptim, proje yarigmalarina katildim.

1973 yilinda Dogent tnvanini aldim ve E.U.
Muhendislik Bilimleri Fakiltesi'ne atandiktan

sonra mimarlik blromu kapatmak zorunda
kaldim.

1986 yili sonuna kadar siren ilk Universite
dénemimde 1981 yilina kadar, yeni kurulan
Mimarlik Bélim Bagkanligi, daha sonra 1985
yilina kadar Guzel Sanatlar Fakiiltesi Dekan-
g1, 1983-1986 yillar arasinda Kiltlr ve Tabi-
at Varliklan Bolge Koruma Kurulu Gyelik ve
baskanligini yaptim. Bu 6gretim ve idari go-
revlerim sirasinda bir dizi villalar, Yeni Asir ve
Istanbul'da ilk Sabah Gazetesi tesislerinin
mekan dlizenlemelerini de yaptim.

1986-1991 yillan arasinda Universiteden ayri-
larak, T. Emlak Kredi Bankasinin Bostanli
Toplu Konut Projesi'ne danigman olarak gé-
revlendirildim. Bu arada Mazhar Zorlu Hol-
ding’e ait Ege Yapi A.S. de bir dizi konut; sa-
nayi ve turistik tesis proje ve uygulamalari ile,
Foca'da Bedesten, Alsancak'ta Ege Palas
Oteli'nin projelerine danigman olarak katildim.

Universiteye dondigim 1991 yilindan sonra,
1992-95 yillari arasinda tekrar D.E.U. Gizel
Sanatlar Fakltesi Dekanli@r gérevini yaptim
ve Mimarlik Fakiltesinden 1998 yilinda
emekli oldum.

Son (g yilda ise, is ortagim Kamber Sahbaz
ile birlikte, Cigli Kipa, Tire - Gigbirligi konutla-
rn ile Cigli - A.0.S.B'de Ege Bolgesi Sanayi
QOdasi tarafindan agilan EBSO Center proje
yarigmalarina katildim, bu son yarigmada bi-
rincilik aldik ve uygulama projelerini hazirla-
dik. Bu arada kizim icin Narlidere'de bahge
icinde bir villay! projelendirerek uyguladik.

Meslek yasaminizda mimarlik egitimini
segmenizdeki etken neydi?

Mimarlikta editimi segmemdeki nedenler ara-
sinda, bilgi ve deneyimlerim ile yetismekte
olan geng 6grencilere daha genis bir ufuk ag-
mak, mimarligin nasil bir evrensel tarafi oldu-
gunu agiklamak ve ayni zamanda Ulkemizin
ozelliklerini yansitan, tarihsel cevreyi daha iyi
tanimalan ve sevmelerini saglamak, onlarin
daha iyi yetismelerine katkida bulunmak iste-
gi oldugunu dustndyorum.

Zaten bu yiizden, dgrencilerle ¢agdas, mo-
dern ve rasyonel planlama yapmaya caligir-
ken, hangi dénemden olursa olsun ¢evremiz-
deki yapilari tanimalari, korumalari icin de
¢ok gaba sarf ettim. Geziler dlizenleyerek ré-
leve galismalarini bizzat yonettim.

Sizce uzun yillarin deneyimine gére mi-
marlik nedir? Ya da siz mimarhigin hangi
yoniine agirhik vererek ¢aligtiniz?

Bence mimarlik, gok yonli bir yapt yapma sa-
natidir.

Bir ¢cok uygulamada gdrdiigim gibi, Glkemiz-
de bugtin bu konu tamamen unutulmus, mi-
marlik ¢ok genis bir kesim tarafindan proje

cizme igi olarak benimsenmistir. Aslinda, pro-
je cizmek ¢ok kolay bir olaydir ve higbir so-
rumlulugu da yoktur. Cizer, verirsiniz, ig sahi-
bi 0 yapiy! kendi istedigi gibi yapip bitirir.

Bu bakimdan, belki de Almanya'da uzun bir
stire ¢alismamin sonucu, bir isi alirken, yapi
sahibi ile anlagmam da, yapiy! anahtar teslimi-
ne kadar yapacagim projeler ve verecegim
detay ve talimatlar dogrultusunda yapmam idi.
Bu konuda birgok yapida basarili oldum, ama
akintiya karg! kirek gektigimi de 6grendim.

Bence bir yapinin tasanmi ve uygulanmasi-
nin cesitli agsamalar var. Oncelikle, yerine ve
gevresine uygun bir yapiyi etkileyen faktérle-
rin saptanmasi, programinin dogru veya yan-
lighklari, yapinin anlatiminin ne olacadi, yapi-
nin iglevi, yapi sistemi ve yani sira saglam bir
statik sisteme sahip olmasi ve en énemlisi
belki de bitmis bir tasarimi kritik bir gdzle in-
celeyerek, nelerin yanlis ve degistirimesi ge-
rektigi, malzeme secimi ve hatta kapi ve pen-
cerelerin yerlerinin degistirimesi gibi sayisiz
islemleri bir araya getirmek sorumlulugunu
hep hissettim. Zira, bitmis bir tasarim teslim
edildikten sonra yapilacak degisiklikler cok
daha buyik sorunlar ¢ikarabilir. Bunu da de-
neyimlerimle 6grendim.

Bu nedenlerle mimarlikta, ézellikle tasarim ve
uygulama sorumlulugu alarak ¢aligmay seg-
tim.

Mimarlikta gegmisle iligkinin kriterleri ne-
lerdir?

Mimarlikta, bir dénemi yikip onun yerine yep-
yeni ve bambagka bir diinyay yaratmak du-
stinceleri hep oldu, ama bagarilamadi.

insanlar tek bir kusak olarak yasamiyoriar.
Yaglilar var, orta yag grubu, gencler ve gocuk-
lar var. Imrenerek izledigimiz bazi Ulkelerde,
insanlar hala 500 yillik ve kendi gegmislerini

Kiln-Bensherg’de Suter Evi, 1959. Almanya'daki ilk dzel ig
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kanitlayan ve gbz énline seren gevrelerde ya-
siyor ve bazen bunlarn iglerini de gok mo-
dern olarak dizenliyorlar. Siz de bilirsiniz, son
yillarin en ilging uygulamalarindan biri Benet-
ton firmasinin Fabrica uygulamasidir.

Kanimca, mimarlik bu anlamda tas tas Ustline
konularak yapilan bir sistemdir. Kusaklar igin-
de yasamakta olduklan ortami ve gevrelerini
benimsiyorlarsa, orada degisikliklere kolayca
evet diyemiyorlar. Ama bizim Glkenin insan
kusaklar arasindaki iletisimsizlik, strekli yer
degistirme aligkanhg ile toplumdan gelen do-
gal bir diizen kurulamadi@ gibi, eski ile olan
iliskiyi hoyratca davraniglaria yok etmeye ka-
dar gidiyor. Bunun ¢ok 6rneklerini gérdik. Mi-
mar Sinan'in yaptigi yapilan goklere gikar-
makla bu islev yerine getirilemez. Toplumsal
yapinin bu tir davraniglarda daha duyarli ol-
masinin saglanmasi gerekir. Belki bir yizyil
sonra bdyle bir seyi bekleyebiliriz.

Calisma hayatiniza hangi isle bagladiniz?

Calisma hayatima ¢ok erken, daha &grenci
iken bagladim. Istanbul'da hayat ¢ok zordu ve
ailemin bana génderebildigi ¢ekle yasamak,
kitap ve malzeme almak, Ustime basima
bakmam miimkin degildi.

Agabeyim ve arkadagim Can Egeli, ¢ok iyi bir
mimar oldugu gibi, hem iyi bir ressam ve hem
de iyi bir heykeltrag idi. Onunla iki yila yakin
bir slre calistm. Daha sonralan Y. Mimar
Mukadder Cizer'in Narmanh Yurdu'ndaki bi-
rosunda caligtim. Bu biiro bir dizi geng mima-
rn bulusma ve galisma yeriydi. Rahmetli Or-
hon Siper, Sadi Ulkay, Mehmet Ali Akzenler
ve arkadaglarini o ginlerde tanidim

— ==
- ____‘}_‘
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Krefeld sehir tiyatrosu kesiti, 1960.
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Mezun olduktan sonra Mukadder agabeyin
bana verdigi Garanti Bankasi Gemberlitag
Subesi isi benim igin o glinlerde en énemli ve
gercekten para kazandigim ilk isim oldu. Bu
isi tamamladiktan sonra Almanya’ya gidecek-
tim. Ardindan uygulama projeleri hazirlandi.
Qzel bir tasarim stireci s6z konusu degildi. Zi-
ra, meveut bir binanin, bankanin gereksinimi-
ne uygun hale getiriimesi s6z konusu idi.

Proje yanigmasi deneyimleriniz var. Hem
de yurtdiginda. Bunlan bize aktarabilir mi-
siniz?

Proje yarismalari bizde baglh bagina bir sorun
haline getirildi. Yoksa, Almanya'da bulundu-
gum sirede, bizler islerimizin gogunu yaris-
malar ile aliyorduk.

Bu konuda kesin olarak agiklamam gerekli
birkag sey var. llke olarak jiri (yelerinin, daha
dnce o konularda deneyimli ve yapitiar bili-
nen, taninmig mimarlardan olusturuimasi ve
tarafsiz olacaklan bilinmelidir. Mimarlik mes-
ledi digindan teknik danigman olarak cagrih
uzmanlar rapor verip oylamaya katiimazlar.
Paportérler, yarismaya katilan projeleri detay-
I olarak inceler ve raporlarini jiriye sunariar.
Yapilan ddzenlemede, mimarlar projelerinin
metrekare yapi alani ve metrek(ip yapi bi-
ylkligind kontrol edilebilecek sekilde sun-
mak zorundadir. Ayrica, mimari agiklamalarin
yani sira uzmanlarin hazirladiklari mekanik,
elekirik ve betonarme raporlari, imzalari sakl
olarak sunulur.

Jiri dyeleri yaptiklari galismayi her agamada
yazili olarak saptar, kararlar alir ve bir lst ka-
demeye gecer. Metrekaresi, metrekiipl ¢ok
fazla olan, mekan programlarini degistirerek
uygulayan, yap! sinirlarina ve yénetmeliklere
dikkat etmeyen projeler daha ilk turda elenir-
ler. JUri tarafindan birincilige uygun gdrilen
projenin, miellifi tarafindan yapiimas zorun-
lulugu da yoktur. Is sahibi isterse birincilik
alan bir projeyi uygulamayabilir. Bunun igin
birinci &d(il sahibinin kisiligi, deneyimi ve o isi
bagarabilecek kapasiteye sahip olup olmadig
incelemeye alinir, yapilan gérismeler ve
aragtirmalardan sonra ig mimara verilir.

Bir anlamda proje yarismasini kazanan kisi
veya biironun, bu igi yapmak ve binayi éngé-
rilen parasal gergevede tamamlamak gibi bir
sorumlulugu da var. Almanya'da kamu yapila-
rinda, yapilan maliyet hesaplari, ancak % 2.5
kadar ve arti enflasyon orani kadar agilabilir.
Ayrica, proje yarigmasi aciimadan once y6-
netim, yapinin tim finansman sorununu ¢oz-
mek, Sayistay onayini aimak zorundadir. Biz-
ler, genellikle kamu yapilarina ait yarigmalari
kazandigimiz ve bilronun ayakta durmasi
béylece saglanabildigi icin, harcamalari de-
vamli ve her asamada kontrol ediyorduk.

Tabii olarak mimarlarin aldiklari proje ve kont-
rolluk tcretleri de, tim sorumlulugun mimariar
tarafindan ytklenilmesi sonucu, bizdeki uygu-
lamalardan farkli olmaktadir. Yapi bitiminde
yapilan hesaplamalarda, s6zlesmede belirle-
nen tcret ddendigi gibi, bir yapinin tipolojisine
uygun olarak, mimar ve miihendislere denen
proje ve uygulama giderleri, toplam maliyetin
% 20 sine kadar yiikselebilir.

Bu ortamda dengeler kurulmustur. Kiiglk yer-
lesme birimleri kiiglk projeleri yerel mimarlar
arasinda yarnigmalarla elde edebiliyor, daha
biytk projeler igin eyalet ici veya ulusal yang-
malar agilabiliyor, uluslararasi yarigmalar igin
ise dogal olarak federal hiikimet ve uluslara-
rasi jlriler glindeme geliyor.

iTU'den mezun oldugum yillarda biz 6grenci
ler dahi, acilan yarigsmalara asistanlarimizir
adi altinda katiliyorduk. O zamanlar ¢ok akti
bir tempo vardi. Bizim siniftan bir kag ekip de
Eskigehir S.S.K. hastanesi (1000 yatakli) pro
je yarismasina 6drenci olarak katilmigtik.

Zamanla yarigma dizeni 6nce ITU'II, Akade:
mili mimarlar arasinda, sonralari Ankarali ve
Istanbullu mimarlar arasinda bir ¢gekisme ya
ratti, ardindan kamu kuruluglar giderek dahs
az yarigma agmaya basladilar. Son yillarde
yarigmaya agilan Ankara Devlet Opera ve
Balesi, Devlet Tiyatrosu ve Konser Salont
projeleri toplam 135,000 metrekare, Ankare
Belediye Baskanliji'nca agilan merkez tesis:
lerinin toplam alani 230,000 metrekareye yak:
lagsan biyCklikleri ile ileri Glkelerde bile az
rastlanan boyutlarda idi. Bu blyiklikteki ya:
pilanin kademesiz ve ulusal diizeyde yarigma:
ya ¢ikanimasi hatalidir. Bilgisayar donaniml
bir mimarlik birosu igin bile en az 1 milyar Ii
ralik gideri olan bdyle bir proje yarigmasi
Ozellikle bir gok gen¢ mimarin emegini, ener:
jisini, zamanini ve giderlerini bosa harcama:
sindan baska bir ise yaramaz.

Buna karsilik, sik sik yapilacak 3000-500C
metrekarelik mimari proje yarigmalarinin il ve:
ya ilce diizeyinde, orada yasayan mimarlal
arasinda, daha buyik projelerin bélgesel ve:
ya ulusal diizeyde ve kademeli olarak agiima-
si dogru olacaktir diye distndyorum.

Kaldi ki, bunlardan 6nce, jiri sistemimizi de
sorgulamamiz gerekir. Yillarca Ankara ve ls-
tanbul'da oturan birokrat ve serbest galigan
mimarlarin karsilikli paslagmalar sonucu, ya-
pilan yarigmalardan birincilikle gikmis ve uy-
gulanmig, 6grencilerimize 6rnek diye gostere-
bilecegimiz bir kamu yapisini, ben bugline
kadar géremedim.

Bu paslagmalarin bugtin bile devam etmekte
oldugunu izliyorum. Bazi yansmalarda kimin
6d(l alacagini dahi énceden bilenler var. Son
10-15 yilda agilan yarismalarda &d(l alan mi-
marlarin listeleri ile juri Gyelerinin listelerini
karsilagtirmak, kanimca konuyu yeteri kadar
aydinlatacaktir.

Buna karsin 6zel sektér ve bazi kamu kuru-
luglar giderek kisitli yarismalari kendi istekle-
rine gére gikariyorlar ve bunun sonucu olarak
cok daha basanli sonuclar aliyorlar. Kanimca,
Mimarlar Odasi'nin politize olmasi ile basla-
yan, yakin arkadas-dost mimar ayirimi sonu-
cu, Sayin Sevki Vanli'min Yapi dergisinde ya-
yimladig! bir makalesinde belirttigi gibi, o ku-
sak mimarlar, nerede ve neyi yanlis yaptikla-
rinin muhasebesini yapmalidiriar.

Meslek hayatimzin biyiik bir béliimiinii
egitim sektoriinde gegirdiniz. Izmir'de uzun
yillar bu igin basinda rol aldiniz. Bize bu yil-
lan, yaptiklarimizi anlatabilir misiniz?

Meslek hayatinda belirli bir birikimi ve deneyi-
mi olan insanlar arasinda, egitim ve 6gretimi
benimseyen, dgrencilere bir seyler aktarmak
ve bunlarin agama agama gelismelerini iste-
yen Kkigiler olabilir. Ben kendimi bu gurupta
kabul ediyorum.

Almanya'da doktora yapmama ragmen orada
doktora dersi almadigim gibi yabanci dil sina-
vina da girmedim. Doktora tezimi uzun aras-
tirmalar ve bir 6@renci gibi ilgili kitaplari oku-
yarak hazirladim. Bu dénem (g yilimi ald.
Tezim hazir oldugu halde kendimi, ancak bii-
ylk jlri 6niindeki sinava ve onun ardindan
gelen 45 dakikalik ders ile derse katilan 6gre-
tim Gyeleri ve 6grencilerin sorularini cevapla-



maya hazir hissettigimde, bagvurumu yaptim.
Doktora yoneticim ve ikinci yoneticim sadece
tezimi inceleyerek olumlu bulduklarini belirt-
tikten sonra jlriye ¢ikabildim. Yabanci bir l-
kede, onlarin dilinde ve dlizeyinde, yaptiginiz
caligma ve tezdeki dneriniz konusunda yeter-
li bilginiz yoksa, zaten basari gansiniz yok de-
mektir. Bu nedenle yaptiyim ve basardigim
doktora tezimle bugtn bile onur duyarim.

Bir meslek adami olarak, Universitenin dort
duvar arasina hapis kalmayi ve hicbir uygu-
lama yapmamay!, proje yarigmalarina katil-
mamay! kabul edemedim.

Bir doktorun kitaptan okuyarak edindigi bilgi-
leri uygulama yapmadan 6g@rencilerine aktar-
masi nasil disiinilemez ise, bir ingaat mi-
hendisinin veya bir ziraat mihendisinin bu se-
kilde egitimesi de sz konusu olamaz.

1966 yilinda Almanya'dan déniip izmire yer-
lestiimde amacim bu idi. 1973 yilina kadar,
Buca Ozel Mimarlik ve Miihendislik Yiksek
Okulu'nda bu bigcimde calistim, haftada 24
saate varan ve degisik derslerden olugan
programi uygularken, ayrica buromda caligi-
yor, is takip ediyor, toplantilara katiliyor ve
santiyelere gidiyordum. Bu tempo beni ¢ok
yoruyordu ama sikayet de etmedim.

1973 yilinda Dogent olarak géreve bagladi-
dimda, ilk is olarak tam glin yasasi uyarinca
bliromu kapattim. Bu sirada, daha énce &gre-
tim Gyesi olarak ¢alistigim yliksek okul devlet-
lestirilmis, Alsancak'ta bir Devlet Miihendislik
ve Mimarlik Akademisi kurulmus ve Mimarlik
Bélim( de agilarak 6grenci alinmisti. Bu-
ca'da okumakta olan égrenciler aniden bog-
lukta kalmiglar, yonetim ve &gretim elemani
sikintisi ortaya ¢ikmisti. Bu bélimin yoneti-
mini bana verdiler. Kendi 6grencilerimi bira-
kip, “Basinizin ¢aresine bakin” diyemezdim,
aralarinda da pinl pinl bir gelecek vadeden
cocuklar vardi.

Bu sekilde yonetim gorevine de basglamis ol-
dum. Dagilan bdlima tekrar galigir hale getir-
mek, egitimlerini en azindan bir énceki do-
nemler gibi saglayabilmek icin cok caligtim,
bir dizi yeni eleman saglayarak gelecek igin
yatinm yapmaya 6zen gosterdim. Tabii olarak
bu arada politikacilar ve Mimarlar Odasi’'nin
bazi dyelerinin de katkisiyla zor glnler yasa-
dik, okul bir kag kez mekan degistirdi ama
egitimin sidrddriimesi konusunda higbir taviz
de vermedik. Bu konuda bana o zaman yar-
dimel olan tim meslektaglarima, ozellikle
Harbi Hotan'a, Dr. Yiimaz Tosun'a, Cengiz
Onaran'a, rahmetli Yiksel Ceztirnak'a,
Teoman Akdogan’a, Erdemir Ozer'e, Gilay
Tezer'e, Kutyar Kardeg'e, Ugur Belger'e,
Ozen ve Ahmet Eylce'ler ile diger adlarini
hatirlayamadiklarima tesekkdrlerimi burada
iletmek isterim. O dénemde mezun olan bazi
6grencilerimiz ¢ok da basarili oldular ve bu-
giin bile aramiz gok iyidir, beni arada bir arar,
sorarlar. Egitim ve 6gretimin niteligini koruya-
bilmek amaciyla gok ugrastik. O dénemi ben-
den daha iyi hatirlayabilen meslektaglarimin
bir kismi bugiin profesdr veya dogent linvani-
ni kazandilar.

Bir yandan bu iglerle ugrasirken, 1976 yilinda
kurdugumuz Guzel Sanatlar Fakdltesi'nde,
Mimarlik Bélimd ile ilgili calismalar giderek
onem kazandi. Bu bdlimde daha gagdas, da-
ha iyi, yaratici, Glkemiz sartlarina daha uy-
gun, 6zellikle bir yang ati gibi test ¢c6zmeye
alistirilan dgrencileri bagimsiz diiglinmeye ve
arastirmaya yoneltebilmek icin yeni bir egitim

ve 6gretimi saglayabilmek amaciyla gok ¢alig-
tik ve kanimca bagarili da olduk.

izmir'de yapilan Ulusal Mimarlik Egitimi Sem-
pozyumunda, Gg¢ yilik deneyimlerimizi agikla-
mig ve sistemimiz blyik bir yanki bulmustu,
En biytlk destek de Karadeniz Teknik Univer-
sitesi Rektér Erol Aksoy'dan gelmigti. Bu uy-
gulama 1982'de YOK dénemi baslayincaya
kadar sirdd. Ondan sonrasini herkesin bildi-
gini kabul ediyorum.

1973 yilinda tesadifen basladigim Mimarlik
Bélim Bagkanh@: gorevini 1981'de biraktim.
Bu dénem iginde izledigim yol ve yontemi su
sekilde aciklayabilirim:

Oncelikle inandigim bir amaca yénelik, daha
iyi mimar nasil yetigtirilir dislincesiyle, 6gre-
tim elemanlan arasinda ayinm yapmadan
aramizda bilgi aligverisi ve goriismeler yapa-
rak, her konuyu goriiserek, ve hatta bir bira-
hanede toplanip biraz icki ile bir aile gibi so-
runlarimizi gdzmeye 6zen gdsterdim ve bun-
da da basanh oldugumu digtndyorum. Bu
gorismeler sirasinda hem égrencilere ait ko-
nulari, hem de 6gretim elemanlar arasindaki
is bélimund, ders konularini konusuyor, 6g-
rencilerin bagarisi igin neler yapabilecegimizi
tartisabiliyorduk. Aramizda ast-tst sorunu ol-
madid! icin her seyi arkadasca ¢ozmeye 6zen
gbsteriyordum.

Ders yili basinda birinci sinifa baslayan 6g-
rencilerin sinifina tim &gretim elemanlarini
tanitmak ve "Hos geldiniz" demek icin yapilan
toplantilar, tim proje ¢alismalarinin koridor-
larda tim 6grencilere acik ve jurilerle deger-
lendirilmesi, diploma jurilerindeki karma jiri
uygulamalari, dénem sonrasi sergiler, sem-
pozyumlar, seminerler, geziler, kokteyller, mi-
marlik bélim dergisi ve yayinlari, doner ser-

Solingen Tiyatro ve Konser Salonu, 2.’lik. Maket,

maye galigmalar hep bu dénemde basladi ve
yillarca uygulandi.

Ayrica dis iliskilere de 6nem verdim, Alman-
ya'dan saglanan burslarla bir dizi 6gretim ele-
mani yurtdigina gittiler, Aiman ve Amerikan
Kiltdr Heyetler’nden saglanan paralarla yiz-
lerce kitap hediye olarak kitliphanemize gel-
di. Hatta bir otobiis dolusu 6grenci ve 6gretim
elemani, bu sekilde elde edilen desteklerle bir
aya yakin sure ile Avrupa Ulkelerine bir gezi
yaptilar.

Sonug olarak ben, meslek editim ve &greti-
minde kati kurallardan ¢ok, arkadasega, usta-
cirak iligkisini ve kurumun kisiliginin olugmasi-
ni, ister 6gretim elemani olsun ister égrenci
olsun, bu dénemi iyi iglerin yapildig! bir do-
nem olarak kabul ederek ve bélim igindeki
iligkilerini severek hatirlamalarini ilke olarak
benimseyerek idari gérevimi yaptim.

Bir 6gretim Gyesi olarak mutlu oldugum konu-
lar: 1967 yilindan baglayarak Buca MMY
Okulu'ndan mezun olan 6grencilerime verdi-
gim Mimarlik Tarihi Dersi'ni ve onlarla Efes,
Bergama, Kula, Milas'a yaptigimiz réleve ge-
zilerini hi¢ unutamamig olmalari, diine kadar
1500 den fazla 6grenciye ders veya proje tas-
hihi vermig olmam ve onlarin ¢oguyla hala iyi
bir diyalog icinde olmamdir.

Mimarlk egitimini uzun yillardaki deneyi-
minize dayanarak nasil degerlendirirsiniz?

Ulkemizde mimarlik egitimi bir cok bakimdan
sikintilar yagamaktadir.

YOK’Un varhigi ayri bir konudur ve artik fakl-
teler kendi egitimlerinden sorumiu bile degil-
dir. Onlar genel kurallar ¢ergevesinde ¢alisa-
bilirler. Ancak, her egitim birimi onun bagkani
ve 6gretim elemanlari ile ¢ok sey yapabilir. Bu
uzun ve dzel bir konu.

Hildesheim Belediye Ek Binasi, 1959
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Mimarlik egitimi, hem 6gretim elemanindan
hem de égrencisinden ¢ok emek ve calisma
isteyen bir egitimdir. Vitrivus'un (nld kitabi bu
konuda en eski kaynaktir ve o da mimarlarin
neleri bilmesi ve 6grenmesi gerektigini cok
acik bir dille anlatir. Bir yandan tlkemizde mi-
marlik egitimi, Fen Bilimleri arasinda sayil-
makla beraber, TUBITAK tarafindan kabul
edilmemekte, burs bile verilmemektedir. Di-
ger yandan, genel kani mimarligin bir sanat
egitimi de olmadigidir. Agcikgasi mimarlik egi-
timi kendi basina birakilmistir.

Yillar énce dért yilik mimarlik egitiminin tlke-
miz sartlarina uygun olmadigini, mutlaka bes
yila ¢cikariimasi gerektigini toplantilar yaparak,
belgeler diizenleyerek YOK'e kanitlamaya ca-
hstik. Yalniz Dig Hekimligi egitiminin bes yil
olabilecegine karar veren YOK'e isteklerimizi
kabul ettiremedik ve sonu¢ basarisiz oldu.

Anglo-Sakson egitimini érnek alan YOK, bi-
zim hazirladigimiz dért yillik lisans programi
tizerine iki yillik Y. lisans ve iki yillik doktora
programini 6nce kabul etti, ama sonra degis-
tirdiler. Onlarin amaci galiba ¢ok ¢abuk bir se-
kilde 6gretim elemani yetistirmek idi. Bunda
ne kadar basarili olduklar ortada.

Bugiin Aiman Universitelerinde mimarlik egi-
timi kagit Ustlinde dért buguk yildir. Ogrenci-
ler sinavla degil, istekli olanlar siraya konarak
alinir, hele taninmis fakitelere girmek’ ise
gok zordur. iki yil veya i yil sonraya sira ve-
rebilifler. Her iki yilin sonunda baraj sinavlari
vardir ve 6grenciler danismanlarinin yardi-
miyla ders cizelgelerini hazirlar ve derslere
devam zorunlugu da yoktur. Ama basari igin o
derslere mutlaka girmek gerekir. Segme ders
yelpazesi cok genis olup, o derslere de sinifin
veya uygulamanin kapasitesine gére 6grenci
alinir. Tim bunlarin diginda bir yaryillik ola-

Ding Bilgin Evi
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rak belirtilen diploma ¢aligmasini o dénemde
bitiren 6grenci pek goriilmez, zira zaman sini-
r yoktur. Danigman hocanin vizesi olmadan
diploma projesi teslim alinmaz. Bir anlamda
mimarlik egitimini bes veya alti yilda tamam-
lamak mimkinddr. Bizler i¢in énemli bir nok-
ta da, 6@rencinin tasarim hocasini segme ola-
siididir. Bir 6grenci, danigmaninin onayi ile
bir projesini Berlin Universitesi'ndeki bir hoca
ile, bir diger projesini ise Minih Universite-
si'ndeki bir hoca ile yapabilir. Gorildigu gibi
bu llkelerde, égrenci kisilik kazanmis, neyi,
nerede ve kiminle yapabilecegini dahi se¢me
olanag verilmig, mesledi i¢in en iyisini arayan
insan olmustur. Cok caliskan bir insan, tim
guiclini ve olanaklarini kullanarak, belki dért
buguk yilda 6grenimini tamamlayabilir. Ama
bunun érnekleri hemen hemen hi¢ yok gibi.
Bu aciklamadan sonra aramizdaki farklarin
nasil oldugu kolayca ag¢iklanabilir.

Benim géristime gére, bu kadar ¢ok sayida
acilan yeni mimarlik bélimlerine 6gretim tye-
sinin nasil bulunacaginin yani sira, digaridan
takviye edilerek olugan hocalarin ne dereceye
kadar yeterli olacag blyiik bir sorundur. Son
yirmi yilda fakiltelerde egitim-6gretim elema-
ni olarak yetismekte olan mimarlar, tam glin
yasasi nedeniyle sadece kitap ve dergilerle
caligmalarini yapmakta ve akademik Gnvan-
lar kazanirken, proje yarismalarina ve uygula-
malara 6nem vermemekteler. Kald ki disari-
da is yapanlarin gercekte ne isi yaptiklarini
ben de merak ediyorum. Bazi 6gretim Uyeleri
gecim derdine dismus ve 6nlerine ¢ikan her
firsati” de@erlendirirken kaliteyi unutmuslar,
geng elemanlarin bir kismi ise piyasay tercih
etmeye baglamis ve bélimlerini terk etmigler-
dir. Bagarili bir mimarin, égretim elemani ola-
rak bir bélime getirimesi ancak dostluklar
cercevesinde saglanabilmektedir. Bu ¢ozu-
miinde basarili olabilmesi ayr bir sorundur.
Gordiglime goére, egitim ve 6gretimin kalitesi
yillardan beri giderek diismekte, ilgisizlik hem
6gretim elemanlari ve hem de 6grenciler agi-
sindan artmaktadir.

Okul yillanimizin meslek yasaminiza ne gibi
katkilari oldu? Ogrencilik yillariniza yone-
lik soylemek istedikleriniz var mi?

Biliyorsunuz, o yillarda Glkemizde mimarlik
egitimi veren sadece iki kurulus vard:. ITU ve
Guizel Sanatlar Akademisi.

Bizler iTU'de matematik, tasar geometri, to-
pografya ve adirlikli olarak statik-betonarme
okuyorduk.

Ogretim (yelerimizin gogu da Alman kékenli
idi. Prof. Bonatz, Prof. Holzmeister, Prof.
Oelsner, Prof. Belling yani sira hocalarimiz-
dan Prof. Emin Onat |svigre'de, Prof. Kemali
Séylemezoglu da Almanya’da okumuslard.

Hatirlayabildigim kadari ile, tasarim derslerin-
de hem arastirmaya hem de kendi kendimizi
geligtirmeye ¢ok dnem verildi. O giniin dergi-
lerinden, Architectur Frangais ve L'architectu-
re d'Aujourdhui gibi dergiler ile Baumeister,
Bauen, Wohnen, Das Werk yanisira Domus

- gibi dergileri kitliphanede inceliyor ve hatta

bir kismina abone olabiliyorduk. Kiittiphane-
miz de en zengin kitapliklardan biri idi. Bir
yandan yeni tagindigimiz Taskisla’nin olaga-
nistu etkisi ve geng asistanlarimizin da tegvi-
ki ile, serbest ve modern tasarim yapmak igin
ugras vermekten hoslaniyorduk.

Mimarlik 3. sinifinda yaz yaryili projemi Prof.
Bonatz ile yaparken, Sisli meydanindaki cami
yerine modem bir cami yapmayi énermis, ho-
cam kabul etmig ve ¢ok da basarili olmustum.

Diploma projesi olarak yaptigimiz, Sirkeci G
ri yerine yeni bir gar projemi, biraz da Ror
tren terminali etkisinde kalarak, gene mode
bir tasanim yaparak sinif birincisi olmustum.
yillarda, hepimiz modern mimarinin geligim
merakla izlemekte, Walter Gropius, Mies v:
der Rohe, Marcel Breuer, Gio Ponti, Fra
Lloyd Wright, Le Corbousier gibi tstadlal
yaptiklarini hayranlikla incelemekteydik.

Kanimca; mimarlik konularina bu kadar ger
acidan bakabilmek o yillarda aldigimiz egiti
le ilgili idi.

Buglnkii Turkiye mimarlik ortami hakki
da ne diisiiniiyorsunuz? Kisaca degerle
direbilir misiniz?

Ulkemizin her konuda oldugu gibi karmas
bir gecis dénemi iginde oldugunu kabul ed
sek, mimarlik egitimini ve mesleki uygulam
lan da (lkenin genel sorunlar ve probleml
rinden soyutlayamayiz.

1970l yillarin baglarinda, 6zel mimar
okullarinin kapatiimasi sirasinda, Mimarl
Odasi kongrelerinde, mezun olan mimarlal
hemen bir bliro agarak, meslegi isportaya d
slrmelerine engel olunmasi gerektigini dus
nerek, belirli bir stre bir mimarlik birosun:
calismadan, érnegin en az bes yillik ve bas
rili bir galigma, yarigmalara katiim ve bas:
sagladiklarini belgeleyerek referanslari ile b
likte verecekleri bir dosyanin, kurulacak 6z
bir jlri tarafindan degerlendirilmesi sonuc
serbest mimarlik yapmalarina izin verilmes
ve bir de Mimarlik Anti diye bir metni hazirl
yarak dnermistik. O zaman bu teklif oy okl
gu ile reddedilmigti.

Bugdn, llkemizde yapilmig binalarin goguni
kimin tarafindan yapildig: bile bilinmiyor, bz
énemli yapilarda ise ylzlerce planiama ve u
gulama hatalarini her ilgili kolayca géreb
mektedir. Siz de bilirsiniz, izmirde ve dig
kentlerde ve de dzellikle istanbul’'da 1980'le
den énce yapilan birgok yapida mimarin
kim oldugunu belirten yazilar, daha eskilert
ise kitabeler bulunurdu.

Avrupa Birligine girigten soz ederken, acal
biz mimarlar nasil bir yeni diizenleme ile ke
silagsacagiz.

1963 yilinda, Almanya'da 9 yila yakin bir n
marlik yasamim sonunda sundugum bir do
ya ve referanslarim ile BDA’ya (Alman Mimé
lar Birligi) tye oldum ve birligin kurallarr
uyacagima dair yemin de ettim.

Serbest ekonominin, basi bos dizeni igind
kanimca geng mimarlar ¢ok fazla zorluklar
karsilasacaklar, her birey bir kdstebek g
kendi yolunu gizmeye caligsacaktir. Particill
aileden mdteahitlik ve zenginlik veya kan
kuruluglarinda bir stre galigip islerini iyi bile
ve iyi organize eden mimarlar belki de cok
para kazanacaklar, ama bizler iyi bir mim:
yapiti aramaya devam edecegiz.

Bati Ulkelerinde, mimarlik mesleginin itibe
vardir ve yliksektir.

italya’da, Isvigre, Almanya’da, Fransa'da v
ya Ispanya’da hangi kente veya kdye giders
niz gidin, bir mimar_elinden gikmis, basar
yapilar gérirstniz. Ozellikle kamu yapilar: 1
bankalar ile holdinglerin yapilar ile biiro yay
lart gogunlukla 6zglin ve oldukca basarili y
pitlardir.

Bunu saglayan mimarlik kuruluslar ile geli
mis toplumsal yapidir.

Bu bakimdan yapilacak daha g¢ok isimiz v
diye dislnuyorum.



Bildigimiz kadariyla profesyonel olarak
mimarlik yapmiyorsunuz. Emekli oldu-
nuz. Meslekle ilginizi ne sekilde siirdiirii-
yorsunuz?

Universite 6gretim (yesi oldugum yillarda da,
ben her zaman bir mimar olarak ¢aligtim. An-
cak strekli bir brom olmasi mimkin degildi,
kurdugumuz bir anonim sirkette ben hissedar
olmustum. Yasal higbir sakincasi olmayan bu
uygulamay Istanbul’da, Ankara'da birgok mi-
mar dretim Uyesi yapmaktadir.

1998 Agustos ayinda ve hastanede yatarken
emekli oldum. Ondan sonrada EBSO-Center
projesini teslim ettik, yarismay! kazandiktan
sonrada uygulama projelerini hazirladik ve bu
arada kizm Suzan de Cramerin Narlide-
re'deki evini tamamladim.

Bence bir mimar mesleginde emekli olamaz,
olsa olsa emekli olan kigi, memur olan bir kigi-
dir. Bu nedenle elime firsat gegerse tekrar ¢i-
zim masamin basina gecer, eskizlerimi yapar,
sonrada bilgisayarla tim tasarim iglerini yapti-
nr, sorumlulugu kimseye birakmadan anahtar
teslimine kadar sorumlu mimar olarak o yapiyl,
hem de iddiali bir bigimde bitiririm.
Unutamadigimz mesleki anilardan birkagi-
ni bizimle paylasabilir misiniz?

Meslek hayatimda unutamadigim pek ¢ok ha-
tiram var. En énemlisi, Universite yillanmda
tanistigim, fakUitemizin en yetenekli égrenci-
lerinden Can Egeli ile arkadasligim ve dostlu-
gum oldu. Benim yetismem ve mimarlik konu-
larina gok yénlil olarak bakabilmem bu arka-
dagliktan dogdu.

Bir diger glizel anim, Hannover'de kisa bir dé-
nem yaninda ¢alistigim saygin ve degerli mi-
mar Ernst Kreytenberg'in bir davranisi oldu.
Blrosundan ayrilmig, doktora caligmalarimi
yapabilmek icin blro galigmalarima ara ver-
migtim. O gtinlerde beni arayarak, Bay Suter
adinda, daha énceleri Istanbul'da Haydarpa-
sa Limanr'nin tevsii igini yapan Strabag sirke-
tinin genel midirid arkadaginin  Kéln-
Bensberg'te bir villa yaptirmak istedigini, ken-
disinin de beni énerdigini séyledi ve telefon
numarasini verdi. Temas kurdum, bulugtuk,
ailesini bana tanith ve 6grendidi birkag kelime
Turkceyi soyledikten sonra, Istanbul glinlerini
anlatti. Bu ¢ok kibar insanlar, yamagtaki bir
orman icinde, harika bir Kéln manzarasina
karsi, modern bir ev istiyorlardi. Ug ay i¢inde
uygulama projelerini bitirdim. Bir kag kez gé-
riismlstik ve bu yeterli olmustu. Degerli bir
elemanini bu isle gorevlendirdi. Bu yetenekii
mihendis, kisa zamanda temel atti ve verdi-
gim projeleri aynen ve alti ay icinde uygulaya-
rak binayi tamamladi. Telefonla yaptigimiz 8-
10 gériigmeden sonra, agilisa davet edilerek
katiidim. Bay Suter'in biitiin dost ve arkadasg-
lar agilisa davet edilmiglerdi ve onlarin éniin-
de, evinin projelerinin bir Tirk miman tarafin-
dan hazirlandigini sdyleyerek beni tanitti, teb-
rik ve tesekkir etti. Her ikimizin de gozleri
yagliydi. Bu binayi ilk zgtin eserim olarak ha-
la gok severim ve ne zaman yolum Kéin'e
diigse, bu iyi ve sempatik aileyi ziyaret etme-
yi bir borg bilirim.

|zmire yerlestikten sonra yaptigim ilk is, sana-
yici Erglin Ozakat''n Cesme-Ardig'taki yaziik
evinin ¢evre diizenlemesiydi. Bu proje kap-
saminda bir ylizme havuzu ile saunal bir ko-
nukevi tasarladim ve uyguladim. Diinya Ban-
kasi midtr yardimcilarindan Peter Wolf, bu
degisik ortamda bir kag glin yasadikian sonra,

beni tebrik ederken, “Burada kendimi Turki-
ye'de degil de, bir hayal aleminde hissediyo-
rum, bunda senin biyik katkin var’ demisti.

Diger 6nemli bir olayi, Mehmet Ali Tuzcuoglu
ile yagamistim. Tuzcuoglu Ishanr’ni tasarlar-
ken yaptiqim énerilere kademe kademe “evet”
diyordu. Once, uzun gérlismelerden sonra,
alisiimis oda oda kiralanacak bir izbe ishani
yerine bir katta aydinlik tek veya iki adet biiyik
biro olmasini, plan semasi ortaya ¢iktiginda
dis cephedeki ¢entiklerin gok énemli oldugunu
ve yaplya karakter verecegini saatlerce anlat-
tim. Her katta %10 alan kaybi vardi, sonunda
kabul etti. Ardindan kat ylkseklikleri diizenle-
nirken, o siralarda Adapazari depremi olmus,
asmolen ddgemeler igin yeni kurallar konmus-
tu. Ben ise tavanlanin ylksek ve diz olmasini,
kiriglerle kesintili olmamasini, genis biro siste-
mini ve montaj edilebilen bdlme duvarlarini
yapmayi istiyordum. Gene uzun tartismalar-
dan sonra énerimi kabul etti ve sonugcta da bir
kat kaybetti. Bu kayiplar hesap edilirse, her
katta 60 m2 ile, bir kattan 600 m2 olmak iizere,
tim ingaat alani kaybr 1000 m? kadar olmus-
tu. Bina bittiginde beraberce gezerken, sik sik
gittigi Amerika'dan sz ederek orada gérdgu
yapilardan bahsetti ve yapinin son durumunu
¢ok begendigini séyleyip, beni tebrik etmisti.
Son olarak, 1998 'de kazandigimiz bir proje
yarigmasindan bahsetmek istiyorum. Arkada-
sim ve eski 6grencim Kamber Sahbaz ile gir-
digimiz EBSO-Center yarigmasina, davet
edildigimde onurlanmistim. Altmisyedi yasi-
ma gelmis, yas haddinden dolayi iiniversite-
den emekli olacaktim. Bdyle bir proje mimar-
lik yagsantimin son kdge tasi olabilir, tim bilgi
ve deneyimimi ortaya koyabilirim diye dist-
niyordum.

Yarigmay! kazandik. Projemiz hem cagdas
cizgileri igeriyor, genis acikliklar ile kullanim
alanlan i¢in blyik olanaklar saglyor ve 6zel
olarak renkli bilgisayar cizimleri ile her gey
¢ok guzel ifade edilebiliyordu. Maket icin de
cok Gzen gostermistik. TUm juri dyeleri ve
EBSO meclis Uyeleri projemizden ve maketin-
den sitayigle soz ediyorlardi. Géristigumuz
tanidik veya tanimadik sanayiciler el birligi et-
misgesine bizi tebrik ettiler. Bu gercekten be-
nim igin bayik bir onur kaynag olmustu. §im-
dilik beklemedeyiz, ortaya ¢ikan krizlerden
onlar da gok etkilendiler ve yapimina simdilik
baglamak istemiyorlar.

Bu kadar deneyimli biri olarak geng mes-
lektaglariniza neler sdylemek istersiniz?

Geng meslektaslarima sunlari tavsiye edebili-
rim: Blyuk distndrlerin dedigi gibi, her geng
mimar dncelikle kendini, kendi yetenek ve be-
cerilerini iyi tanimaldir. Mezun olduktan he-
men sonra biro acarak serbest meslege ati-
lirlarsa bir gok firsati kagirabilirler.

Tasarimci olarak hayatini strdirmeye kararli
olanlar, gok gezmeli, cok okumali ve gérmeli,
algilamalidir. Mutlaka dig lkelere gidip gez-
meden 6nce, orada kisa siirede olsa ¢alisma-
yi denemeli, baska mimarlarin nasil galigtikla-
rini da izlemelidir. 1960’ yillarda, Le Corbusi-
erin blrosunda olsun, Ponti'nin biirosunda
olsun, birgok arkadagimiz ¢ok az para alarak
galigtilar. Bir mimarin 6ncelikle kendi kendini
yetistirmesi gereklidir.

Her mezun olan mimarin tasarime! olmas: da
mimkin dedildir. Bugtlin, santiyeler mihen-
dislerin eline gecmistir. Yapilan projelerin uy-
gulanmasinda bir merdivende bile sayisiz ha-

talar yapiimaktadir. Dik agili bir kdge veya sa-
killinde bir duvar veya betonarme kolon ya-
pilmasinin ne kadar zor oldugunu uygulama
yapanlar bilirler. Bazi biy(ik insaat firmalarin-
da bizim eski mezunlarimiz ve iyi birer tasa-
nmci olarak tanidigim gocuklarimiz santiye
sefi bile oldular. Glnki iglerini ve yapi Uret-
meyi ¢ok seviyorlar.

Ulkemizde mimar sayisi artmakta oldugu gibi,
ig olanaklari da degismektedir. Onun igin her
genc mimar kendini geligtirmek ve gevresine
tanitmak icin bitin gici ile galismali, ¢alig-
malidir.

Ege Mimarlik dergisine yonelik elestirileri-
niz, énerileriniz nelerdir?

Ege Mimarlik dergisini ilk sayisindan baglaya-
rak, kuttiphanemin bir rafinda toplamaya call-
siyorum. Dergi igerik bakimindan bazi sayila-
rinda ¢ok dolu ve bazi sayllarinda ise sanki
¢ikmak zorunda imis gibi gérindyor. Kanim-
ca, dergi igeriginin adina uygun olmasi gere-
kir. Ancak dig tlkelerden iilkemizi ve meslegi-
mizi ilgilendiren yazilar, haberler de alinabilir.
Bolgesel bir meslek dergisinde yayimlanacak
o kadar ¢ok sey var ki, hepsini yayimlamaya
ne derginin sayfalari ve ne de yazi kurulu ye-
ter. Ozellikle kultdr, iklim ve yasam bigimi ba-
kimindan benzer llkelerin mimarlik Grdnleri-
nin tanitilmasi bence gok énemli bir ig olabilir.
Ege Bdlgesi alti ili ile, kilometrelerce kiyilari,
turistik tesisleri, kltdr varliklar ve ilging yapi-
larla dolu bir bélge, buralarda yapilan ve yapi-
lacak arastirmalarin ise tek yayin organmi bu
dergi olmalidir.

Cok tesekkiirler. [1

EBSO Center, 2000. Zemin kat plam ve gevre diizenlemesi.
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Mimarligin Degisen
Meslek Pratigi

Orcan GUNDUZ
Prof. Dr., D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi Dekani

Mimarlik meslegini, insanligin varolugundan
beri sliregelen bir yapi yapma eylemi olarak
tanimlayacak olursak, bu eylem kapsamin-
da gozimlenmesi gerekli olan farkl sorunlar
ve imalatlar, adlari ne olursa olsun, bu fark-
I konular bilen kigi ya da kisilerin katkilariy-
la ortaya cikmistir. Bir talep sonucu ortaya
ctkan, emek yogun, uzun solukiu ve pahali
mimari Griinlerin Gretiminde gerekli olan kat-
kilar, yapilarin tirleri ve boyutlarina gdre
farklilk gosterir. Nitekim, 19. yy'a kadar, mi-
marlik tarihimizin bilinen énemli yapilarinin
hemen tima, "erk"i, hakim ydnetimin glicu-
ni simgeleyen drneklerdir. Piramitler, tapi-
naklar, kral mezarlari, saraylar, satolar, ka-
leler, kiliseler ve camiler, hep yénetici otori-
teyi simgeleyen, onlarca yilda, binlerce kéle
veya esirin emekleri, ugruna seferlere cikila-
rak, kanli savaslar sonucunda saglanan b-
yik parasal olanaklarla gergeklestirilmistir.
Ayni sekilde, Sinan'in olagantsti yapitiarin-
da da, usta mimarin yasadigi ylzyilin, impa-
ratorlugun en zengin dénemleri olmasinin
da blylk payi vardr.

Yénetici otoritenin sundugu zengin olanak-
lar ve ayricaliklar, bliylik merkezlerde, ya-
pi ustah@ alaninda bilgili ve gucld yapi
loncalarini meydana getirmistir. Blytk 6l-
clde tas, ahsap, vitray gibi belirli malzeme
secenekleri ile sinirli ve hizli degisim gds-
termeyen, kisitli yapim teknolojileri, bu ya-
pilarin, lonca sistemi igerisinde c¢iraklik-
kalfallk-ustalik diizeninde yetismis farkl
ustalarin katkilariyla ve igbirligiyle gercek-
lestiriimesine olanak tanimaktaydi.

Kigik yerlesmelerde ise, glinlimiizde y6-
resel veya geleneksel mimari uygulamalar
olarak tanimladigimiz érekler, yérelerin /
yerlesimlerin mitevazi yasam duzenekleri
icerisinde, farkli uzmanlarin trind olama-
yacagi Uzere, toplumlarin ve yoérelerin ko-
sullarinin ve malzemelerinin ylzyillar si-
resince, dogrudan yodrelerin halklan tara-
findan sinanmasinin getirdigi deneyimlerin
basarili sonug Urtnleridir. Nitekim, Anado-
lu'nun kirsal alanlarindaki geleneksel yer-
lesim &rnekleri s6z konusu oldugunda, si-
nirl dogal kaynaklar ve zorlu iklim kosulla-
rinda, kisith Uretim ve sinirl maddi olanak-
lar igerisinde yasamilarini sirddrmek zo-
runlugunda olan kesimlerin, kusaklar bo-
yunca kullanmak zorunda olduklari yapila-
rini, yanlis konumlandirmalari, kullanigsiz
ve sagliksiz yapmalari, olmaz ise degistir-
me gibi lUksleri kesinlikle yoktu. Dolayisiy-
la, akilci, tutarli ve gergek ihtiyaca yanit
veren, samimi mimari Grtnler kaciniimaz-
di. Yapiyl yapmakla yikimli olan kisi, us-
ta, o beldede varligim surdirebilmek igin,
bu sorumlulugun bilincinde oldugu gibi, en

ufak bir yanilgida, o beldenin sakinlerinin,
komsularin, gerekli miudahalelerine maruz
kalird.

Yérelere has 6zgin yapim yéntemleri, gi-
nimizde teknolojinin empoze ettigi yap!
malzemeleri ve toplumda yayilan yeni mo-
dalar ve medya araciligiyla toplumuna su-
nulan yapi ici donatilarin (perde, seramik,
banyo, vd.) yayginlagsmasi sonucunda hiz-
la yokolmaktadir. Diger yandan, kirsal yer-
lesmelerde yeni teknoloji ve malzemeleri
gerektigi gibi uygulayacak teknik birikimin
halen yeterince olugmamasina karsin, ras-
yonel geleneksel yéntemlerin terkedilmek-
te, unutulmakta olmasi da ciddi bir celigki,
ikilem olusturmaktadir.

Endustri devrimini izleyen yillarda ortaya
cikan yeni malzeme secgenekleri, hizl ya-
pimi olanakll kilarken, geleneksel yapi
loncalarinin da islevlerini yitirmelerine ne-
den olmustur. Yeni teknolojilerin zorunlulu-
gu olarak, mimarlik, mihendislik uzmanlik
alanlar, yetkileri ve formal egitimleri ile ta-
nimlanmiglardir. Mimarhgin, bagimsiz bir
meslek olarak, mihendislik alanindan ay-
riimasi, kendisini kabul ettirmesi ise za-
man almistir.

19. yy dan itibaren uygulanmaya baslanan
hizli yapilagma slrecine ve yeni yapim
teknolojilere paralel olarak farkh uzmanlik
alanlarinda formal egitimlere baslanmistir.
Celik ve betonun, betonarmenin, daha
sonra camin ortaya cikisi ve hizli gelisimi,
mekanik diisey ulasim sistemleri (yolcu ve
ylUk asansérleri, yurlyen merdivenler),
isitma / havalandirma / aydinlatma / akus-
tik / haberlesme / glivenlik sistemlerinin
gelismesiyle birlikte cok katli ve karmasgik
yapi tdrleri uygulamalari hiz kazanmstir.
Diger yandan, yakin gegcmise dek, mimar-
larin dogrudan ugras alanlarini kapsayan,
kent planlama, kentsel tasarim, restoras-
yon, ¢evre dizenleme / peyzaj mimarhgi,
ic mimarlik, enddstri Grdinleri tasarimi gibi
yeni uzmanlik alanlari, gerek bagimsiz for-
mal egitimleri, gerekse yetki alanlarinin ta-
nimlanmasi ve mevcut belirli bir pastadan
alinacak paylar konusunda, bu uzmanhk
dallan arasinda ciddi tartismalar ortaya
cikarmistir. Sézkonusu meslek dallarinin,
alanlarindaki hizl gelismelere ve karmastk
yeni rollerine paralel olarak yeni birer uz-
manlik dal olarak ortaya gikiglarini yadsi-
mak olasi degildir, ancak tim bu gelisme-
lerin mimarlik mesleg@i ugras alanini gide-
rek sinirladi§i da bir gergektir.

Binlerce m? lik karmasik, pahall yapi
komplekslerini, genis kampuslar tasarla-
yan mimarlarin, yapilarinin ic mekanlari,
yap! cevreleri, kent pargalar sdzkonusu
oldugunda, farkli uzmanlik alani gerekge-
siyle devre digi birakilmak istenmeleri, mi-
marlik eylem alaninin sirekli daralmasina
neden olmaktadir. Gergekte ise, kapall ve
aclk yagsam mekanlarini tasarlama kaygisi
icerisindeki butiin bu meslek dallarinin,
ozellikle Glkemiz pratigindeki ortak payda-
s1, mimarlik alanidir. Yani, gerek yapi o6l-
ceginde, gerek ise mekan diizenleme ko-
nusunda mimarlik mesleginin, egitim kap-

samindaki ve gecmisten glinimiize uza-
nan gelenek ve deneyimlerinin zengin biri-
kimleri sonucu daha avantajli, énci ko-
numda, oldugu ortadadir. Uygulamalarin
niteliksel, niceliksel boyutlari ve énemleri
kiyaslandiginda da bu gercek bir kez daha
belirgin olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Uzmanlik dallari arasindaki kompartman-
lasma, her uzmanlik alaninin soruna, bu-
tinden soyutlanmis olarak dar bir acgiyla
bakmasini getirmektedir ki, bu da arzula-
nan sonug Grdndn, yani ana amag olan ni-
telikli yasam mekanlarinin elde edilmesine
olanak tanimamaktadir. Yapi kompleksleri-
nin ve karmasik yapi birimlerinin muellifleri
olan mimarlara, yapinin dig mekani ya da
ic mekani sézkonusu oldugunda, senin uz-
manlik ve yetki sinirlarin burada sona eri-
yor bundan sonrasina karisma denilirken,
yapilarin diginin ve iginin, sanki mimari ta-
sarimin bir parcasi dedilmigcesine, mima-
rin tasarimindaki ana kaygilan hi¢ dikkate
almadan bagka uzmanlara tasarlattinimak
istenmesi, mimara da, mimari lrline de
saygisizlik olusturmaktadir. Diger yandan,
bu alanlarda mimarlarin uzmanlk alanlari-
ni agan pek gok konularin oldugu da dogal-
dir ancak bunun ¢ézimi(, ana yapitin esas
yaraticisini diglamak olmamalidir.

Taslyicl sistem, mekanik sistem, akustik,
dig mekan ya da i¢c mekan ile ilgili ¢gozim-
ler ve oneriler ancak yapinin muellifinin,
yani mimarin, onayl ile mimkinddr. Zira,
bir mimarin benimsemedigi bir tasiyici sis-
tem kurgusu, mekanik sistem c¢ozlmleri,
dis mekan ya da i¢ mekan ¢ézdmleri dlisu-
nilemez. Dolayisiyla, bu uzmanlik alanla-
rina iligkin calismalarda mimarin her za-
man igin calismalarin merkezinde olmasi
kaciniimazdir.

Batidaki drneklerden dogrudan alinan bu
uygulamalar, Bati modellerindeki yasal so-
rumluluklar ve yakimldliklerin yanisira,
bu cevrelerin geleneksellesmis takim ca-
lismasindan yoksun olarak uygulamaya
konulunca, konu sadece yetkilerin payla-
siimasi ve pastadan pay alma kavgasina
donismektedir. Gergekte ise, glnimiz
Bati normlarinda, mesleki yetkiler, belirli
dlzeyde egitim, deneyim ve meslek sinav-
larindan sonra elde edilmektedir. Hatta, bu
slireg, bazi hallerde, kendi gaba, beceri ve
olanaklariyla, formal (niversite egitimi ol-
maksizin, kendilerini yetistirebilenler igin
de gegerli olabiliyor. Meslek pratiginde,
herhangi bir hata, yanlis detay veya uygu-
lama sonucu dogacak maddi, manevi yi-
kimllllkler tasarimcilari gergekten yetkin
oldugu alanlarda galismaya zorluyor. Uz-
manlik alani sinirlar agildigi zaman da, bu
isin gercek uzmanlarinin bilgilerine bagvu-
rulmak kacinilmaz oluyor. Dolayisiyla,
stzkonusu uzmanlar grubu, tasarim stire-
cinin ilk asamalarindan itibaren birlikte ¢a-
lisiyorlar ve uzmanlarin bilgi birikimleri or-
tak bir deneyime, paylasima ddénistyor.
Tabii ki bu sirecin, burada belirtildigi ze-
re, saglikh isleyebilmesi icin, talep eden
malsahibi, tasarimei ve uygulayicinin ayni
ortak inanci tagimasi gerekiyor; yani "elde
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edilecek sonug Urtinde niteligi amaglamak
ve glivence altina almak". Sonug Grtndn
basarisinin irdelenmesini ise tarafsiz, du-
yarli meslek camias| ve hak aramasini bi-
len bilingli kamuoyu gerceklestiriyor.
Diger bir gergek de sudur ki, yukarida s6-
zU edilen alanlarda yetkin sayilabilmek,
gunidmizde gegerli olan orta 6grenim sis-
teminden sonra sarddrilen 4 yillik egitim
ile olasi degildir. Tasarim séz konusu ol-
dugunda, 4 yilda edinilen bilgi ve becerile-
rin yanisira, zengin kultdr, gorgd, uygula-
ma olanagi, malzeme, detay, mevzuat bil-
gileri ile toplumsal beklentiler 6nem tagir.
Bu birikimin hazmedilerek kazaniimasi ise,
mezuniyet sonrasinda uzun yillari gerektir-
mektedir. Diger yandan, 4 yilda elde edi-
len bir diploma, yeni mezunlara son dere-
ce 6nemli, blylk projelere imza atma yet-
kisi tanirken, ¢ok yénli sorumluluklar ko-
nusunda ise yeterli yasal yaptinmlara yer
vermemektedir. Glnumuzin rant ekono-
misi icerisinde ise bu durum, daha da gar-
pitilarak yayginlastinimaktadir.

Ylksek 6gretime giris sinavlarinda tasa-
rim meslek dallari éncelikle talep edilen
meslek gruplar arasinda yer alirlarken,
tniversite kapilan énlndeki asirt yigihm
gerekgesiyle, editim surelerinin arttinimasi
mimkin olamamaktadir. Ayrica, yetismis
uzman kadrosu sikintisi icerisindeki genc
tasarim okullar ise, egitim stresinin uza-
tilmasini iceren bdyle bir 6neriye sicak
bakmamaktadirlar. Ekip ¢calismasi gelene-
ginin henlz yerlesemedidi Ulkemiz gercge-
ginde, tasarim kdltdrd, mekan tasarlama,
teknik ve estetik becerilerinin kazandiril-
masinda, gok daha gugli birikim ve énce-
lige sahip olan mimarlik meslek alaninin,
diger tasarim uzmanlik alanlarinin temelini
olusturmasi, nitelikli mekanlarin elde edile-
bilmesi igin daha saglikli ve gercekci bir
dneridir.

Tasanim kokenli farkli uzmanhk alanlari-
nin, artan deneyimler ve sorumluluklar ile
beraber artmasi ve gelismesi dogaldir, ka-
ciniimazdir. Ancak bu gelismeleri, Glkemi-
zin kosullan ve gercekleri 1siginda, yetki
ve sorumluluklari ile tam olarak belirleye-
rek ve saglikli bir temel lzerinde strdr-
mek, uzmanlagmay belli bir pastadan da-
ha ¢ok pay almaya dénustirmekten sakin-
mak, ayni derece de 6nemiidir. [1

Meslekler Arasi lisim
ve Ishirligi Gerekli ve
Yararlidir

Cemal A‘FIKON
Prof. Dr., [YTE Mimarlk Fakiiltesi Dekani

Ortaya ¢ikig, gelisim sdregleri ve uygulama
alanlari itibariyle birbirlerine yakin disiplinle-
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rin, herbirinin sinirlarinin nerede baglayip
nerede bittigi, birbirleriyle értisme alanla-
rimin neler oldugu, meslek pratiklerinin is-
birligini gerekli kilip kimadig ve nihayet
mesleki gikarlarin ne tir catisma alanlan
dogurdugu ve bu catismadan her meslege
yarar saglayarak nasil ¢ikilacagi, meslek-
ler aras! iletisim ve igbirligini zorunlu kilar.
Béyle bir igbirliginden tlkenin de karl ¢ika-
cadi gok aciktir. Bu nedenle "Ege Mimar-
k" dergisinin tartismaya actigi konunun
gerekli ve yararli oldugu gériisindeyim.
Bu iletisim silrecinin verimli bir bicimde
strddrdimesinin de saglanmasini dilerim.
Baslangic olarak meslekleri birbirinden
farkh kilan bilimsel él¢itlerin neler oldugu-
nu tanimlamak gerekir. Ayirdedici dlgitler
de diyebilecegimiz bu nitelikleri 6zde ug
ana baslik altinda toplamak mumkuinddir.
Bunlar sirasiyla ;

1. Kendi alaninda meslek pratigini yarte-
cek profesyonel meslek adami yetisti-
ren lisans dlzeyinde egitim programla-
rina sahip olmasi,

2. Birinci nitelikle ilintili olarak sézkonusu
meslegin akademik hiyerarside bir "ana
bilim dali* olarak yer almasi,

3. Uctincti ayirdedici 6lgiit ise "ana bilim
dali" olma niteliginin bir geregi olarak,
mesledin kendine ait kuram veya ku-
ramlarl, yontem ve teknikleri ile farkl
uygulama konularina sahip olmasidir.

Mimarlik ve Kent Planlama mesleklerine
yukarida siralanan ve bu iki meslegi birbi-
rinden farkli kilan ayirdedici élgtler agi-
sindan bakildiginda, bilimsel ve yasal ze-
minde, llkemizde ve tim dlnyada, bir net-
lesmenin bulundugunu gériyoruz. Burada
tartisma konusu olan daha ¢ok "Kentsel
Tasarim" alani ile ilgilidir.

Kentsel tasarimin bir meslek pratigi olarak
nerede durdudu ise yukarida siralanan bi-
limsel ayirdedici 6lgitler agisindan ele
alindiginda iki nokta éne ¢ikmaktadir.

1. Bunlardan ilki egitim kurumlarinin akade-
mik hiyerarsi sisteminde "Kentsel Tasa-
rnm"in "Kent Planlama" anabilim dalinin
altinda bir "bilim dall" olarak yer almasi-
dir. Bagka bir anlatimla kentsel tasarim
kent planlamanin bir alt konusudur.

2. ikinci nokta ise cagdas kentsel tasarim
pratiginden kaynaklanmaktadir. Kentsel
tasanim zaman zaman buyik boyutlara
da varabilen kent parcalarinin tasarm
ve uygulama sureglerinin diizenlemesi
olarak tanimlanmaktadir. Kentsel tasa-
rm tek tek binalarin tasarimi dedgildir.
Kentsel tasarim bu binalar arasinda yer
alan alanlardaki tasit ulagim sistemleri-
nin, otoparklarin, meydan ve agik alan-
larin, gesitli kamu alanlarinin vb. alanla-
rin hem birbirleriyle hem de bir st du-
zeydeki kent ana planlariyla iligkileri ku-
rularak diizenlenmesidir. Bilimsel olarak
ta hemen bitunayle kent planlamasinin
bilimsel yontem, teknik ve araclarin kul-
landid goérdlur.

Dogaldir ki bu tiir kent pargalarini diizenle-

mede birgok bilim ve meslek alaninin konu

ile dogrudan ilgisi vardir. Bir ulagim ve tra-
fik mihendisinin, bir mimarin, bir peyzaj
mimarinin, bir hukukgunun, bir ekonomis-
tin, bir sosyologun, bir doga bilimcisinin bu
tasarim sdrecinde yer almasi gerekli ve
yararlidir. Sosyal, ekonomik, hukuksal ve
teknik acidan problemleri yeterince ele
alinmamisg, toplum kesimleriyle uzlagmaya
varmamis bir ¢izim kentsel tasarim degil-
dir. Kentsel tasanim da tipki planlama gibi
uygulamasi ile bir bitiin olusturur. Kentsel
Tasarnimi bir resim veya heykel yapar gibi
ele almak olsa olsa modasi gegmis, yanlig
bir ele alistir. Ulkemizde Kentsel Tasarim
her nedense, belki iyi niyetle, belki eski
aliskanlklardan, belki pay alinacak bir ¢i-
kar alani olarak gériimesinden, belki de
gercekten konunun bir mimarlik konusu ol-
dugu saniimasindan kaynaklanan yanlig
bir zemin Uzerinde sirddrilmeye calisil-
maktadir. Bunun en somut érnegdi ise bu-
giin izmirde Alsancak Liman arkasinda
yaklasik 600 hektarlik bir alan dizenleme-
sini 6ngdren proje yarismasidir.
Sézkonusu alan Izmirin gelecege iligkin
makro form'u igerisinde "Merkezi Is Alan!"
olarak planlanan cok énemli bir kent par-
casidir. Bu alanin planlamasi izmir Biy(ik
Sehir Belediye ve micavir alan sinirlarini
cok asar. Metropolitan Bélge’'nin ana kenti
olan izmirin metropolitan etki alani igeri-
sindeki iliskilerine dayandiriimasi gerekir.
Hal béyle iken bundan 27 sene énce onay-
lanmis ve gegerliligini buyik élglide yitir-
mis bir nazim planin, ginin gereklerine
gdre revizyonu yapilmasi gerekirken, bunu
yapmayip dncelikle 600 hektarlik blyuk ve
stratejik bir alanda sdzkonusu yarigmay!
diizenlemek planlama ilke ve esaslarina
ve kamu yararina uyarlik géstermemekte-
dir. Konuyu mesleki hirs ve taassubun, si-
yasi populizminin ve ben bilirimciligin &te-
sine tagimadigimiz stirece izmir ve Ulke
cok sey kaybedecektir. Kordon yolu érne-
gi unutulmamalidir.

Alsancak Limani gerisi kentsel tasarim ya-
rismasinin meslekler arasi isbirlidi ve da-
yanisma strecini baslatmak igin bir ilk
adim firsati yarattig| gérigtindeyim. Odalar
olarak bu firsatin kullanilmasini dilerim. [1

Kesisim - Etkilesim

Tevfik TOZKOPARAN
Mimar

“ Sanat igi, diinya kurarak ve diinyayi
kollayip genisleterek bdylesi bir catis-
mayi tesvik ederken hakikatin de ortaya
¢ikmasini saglar. Clinki dncelikle, bir
diinya kurma ve bir diinya ifadelendir-
meyi birbirine baglayan bir igtir. Dinya
ve yeryiizii arsindaki miicadele, iste bu
iki eylem araciligi ile is siirecine taginir.
Herhangi bir isi sanat isi ya da degil,
béylece de hakikat yapan, biitiin bunia-
rin birarada olusudur. Yani, bir yandan
herhangi bir is sozii edilen ¢atisma icin-
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de sanat isi haline gelirken, sanat isi de
- hem eylemle hem de (irtin olarak — ay-
ni zamanda, icinde sézi edilen ¢catisma-
yi barindirir. Ciinki sanatin 6zii, yaratil-
mus birseyin olmasindan éte, var-olania-
rin ve Varlhigin hakikatinin diinyada eyle-
nen is iginde ise koyulmasi, daha dog-
rusu, kendini ise koymasidir." 1

Ug boyutlu mekansal tanimlamanin anlam
ve diizlem birlikteliklerinin én yolunu mimar
bulabilir mi? Soru ile baglayan bu etkilegim-
ler mimarligin eylem alanlarindaki karma-
siklik veya engelli bir kosu pisti midir?
Anlami icinde sakl yol boyu ktlelerin ilk iz-
leri. Bu izlerin gincelligi, varlik olmasina da-
ir mesnetini bulmaya yardimci olabilecek
serliven birlikteliklerinin isimsiz kahraman-
lar. Elde edilecek ve kent digeginde kendi-
ne bir yer bulabilecek Grinlin olugmasinda-
ki tasarimin bulugsma yollari. Bu paylagim-
lardaki eylem alanlarinin kesigsmesinden
dogacak ufuk cizgisinin parlakhigi veya etki-
lesimi olmayan, tanimsiz olan, kent belle-
ginde tlketilen eylem alanlarinin kesisme
noktasinin ufuk cizgisizligi.

Tasarlanmaya caligilan Grlnlerin batinden
yola ¢ikmayan, baslangigta yanyana gele-
bilecek boyutta olmayan bitmig Grtine ek-
lenmeye caligilan ve birliktelikten uzak
olanlarin eylem ayrisimlari. Hacimsel bu-
tinselligi algilayamayan metrekare 6zdeg-
likleri.

iki boyutlu bir tasarim iriinii elde etmenin
eylem alanlarindaki kesismesi degil sorgu-
lanmak istenen. Tarihsel sirekliligin gélge-
lenemedigi kent belleginde kendine bir yer
edinebilecek sorug Urlin elde etmedeki ey-
lem alanlarinin gcatigsmasindaki ve etkilesi-
mindeki pozitif enerji. Bu pozitif enerjinin
varlik ile bitlinlegmesinde cevreye yaydig
duyarlilik.

Eylem alanlarindaki tasarim streci birlikte-
likligini géz 6niine aldigimizda baslangi¢
kriterlerini koydugumuz andan baslayan ve
icinde yasamin basladigi ana kadar gecen
strecteki degisik kahramanlarin ruh butin-
sellikleri.

Sonug olarak degisen mimarlik eylem alan-
lannin degismeyenine baktigimizda: insana
ve gevreye ait bir sonug (riin elde etmenin
yolunu mimarin tariflemesi gerekiyor. Sahip
oldugu tasanm anlayisini uzmanlik isteyen
ve elde edilenin kent dlgeginde var olusun-
da énemli ipuglarimi birlikte bulup ¢ikarmaya
yonelik bir sertivenin tutarhihiginin gézlem-
lenmesi gerekiyor. Bdyle bir eylem kesigim-
lerinin mimarh@in iginde barindirdig ti¢ bo-
yutlu icgidusel yaklagimin ihtiyaci oldugunu
dustindyorum.

"Bununla birlikte, is ve sanat isinin eylenen,
ortaya koyulan ve sonuca ulagtirilan birsey
oldugu da unutulmamalidir; isi is olarak ta-
mimlayan, baska eylemlerden ayirdeden,
yaratiimis olmasidir.”"2 [1

Dipnotlar

1. - 2. Patikalar Martin Heidegger ve Modern Cag
(Adile Arslan)

Bir ‘Ayriigin’
Tragedyasl... °

Oktay EKINCIi
Y. Mimar, Mimarlar Odas! Genel Bagkani

Birbirlerine "yakinlik" duymalarina ragmen
buna engel olusturan degisik nedenler yi-
zlinden ."uzak durmaya" calisan iki insan
daslndn... Hele yine hep birbirlerini disu-
nerek yasadiklar halde "ayn davranmak"
zorunda kaliyorlarsa....

1980'lerin ortalariydi... "Mimarlik" ile "Se-
hircilik" arasindaki buglnki "duvarin® ilk
ériilmeye baslandigi yillardi... izmirdeki
bir sehircilik sempozyumunda, bu iki "dost"
meslegin ¢gok gegmeden, iste o iki "talihsiz
sevdalinin® durumuna disecegdini sdyle-
mistim... Bu benzetmeyle sundugum; "Mi-
mar sehircinin, sehirci de mimarin can yol-
dasidir..." temali bildirimi de séyle noktala-
migtim:

"Kentlerimizin hem kimlikli hem de caga
uygun gelismesini istiyorsak, mimarla se-
hirciyi zorla ayiran bu duygusuz streci he-
men durdurmalyiz.”

Simdi, gecen 15 yila baktigimda, korktu-
gumun "hizla" gergeklestigini gdriyorum...
Ustelik "spekiilatif niyetlerle” de durmadan
kériiklenen bu ayriligin, iki can yoldasiyla
birlikte kentlerimizi de kendi benliklerine
"yabancilastirdigini” herkes géruyor...

Yine bu dayaniimaz ayrilidi, derinligi olma-
yan bir sézde "uzmanliga sayg!" (!) adina
"béllcl yasalara" baglayan gikarci siyasi-
lere kosut olarak, kimi Universitelerin de
"bollicli egitim programlaryla" kéklestir-
melerine ise ses gikaran yok.

Qysa, mimarlikla sehirciligin "kucakiasma-
sinl" énleyen bir egitimin sonucunda ne
mimar kente "sefkatle sarilarak” tasarim
yapabiliyor; ne de planci, ayni kentin "mi-
mari duygularini* hissederek yarinlara ta-
sima yetisini kazanabiliyor...

Clnkd mimar, baginl sadece "parsele” go-
munce, kentin glzelliklerine gére degil, o
parselin rantina gére bina yaptirmak iste-
yenlerin talepleri karsisinda daha da "yal-
nizlagiyor"...

Sehirci de imar kararlarini kentin mimari
dokusunu goézeterek degil, sadece "yogun-
luk hesaplarina" gére belirleyince, bundan
da yine kazangh ¢ikanlar, "kiltirel kimligin
ve peyzajin strdirilmesi icin gerekli imar
kisitlamalarini istemeyenler" oluyor...
Soézln kisast, iki sevdaliy zorla, "ayri dav-
ranmaya" slrlkleyenler, bu birliktelikten
dogacak "guzellikleri" imar ¢ikarlari éntin-
de engel gérenlerdir... Kentlerimizin "plan-
Ii" (1) kesimlerinde bile egemen olan "gir-
kinligin" temelinde iste bu yattig: gibi, "pro-
jeli" binalarin da kenti tahrip etmesinin ar-
dinda yine ayni aynligin yarattigi "davra-
nig bozuklugu" var...

1990'larin baglarinda istanbul'a gelen eski
UIA (Uluslararasi Mimarlar Birligi) baskani
ve ingiliz lordu Rod Hackney sunu sdéyle-
misti: "Dinyada artik ruhu olmayan, kalbi
atmayan sehirler var. Cinki mimarla se-
hircinin birlikte olduklarinda duyduklar he-
yecan, o kentin yapilarina ve planlarina
yansimiyor..."

1970'lerde de (nli Sovyet sehircisi ve mi-
mar Posokhin de kitabinda sunlan yaz-
migti: "Mimarlikla sehir planlamasi arasina
bir cizgi cekmek isteyenler cogaliyor... Oy-
sa bu ¢izginin nereden gececegini bulabil-
mek bile cogu kent igin mumkun degildir..."
Ne var ki bu cizgiyi Tlrkiye'de dylesine
acimasizca gektiler ki mimarla sehircinin i¢
ice gegmis "Utopyalarini* bile adeta han-
gerlediler... isin dramatik yani da, kimi yu-
rekleri kérelmisg mimarlar ve sehirciler, bu
"operasyonun" ardindaki rant beklentile-
rinden "nemalanmak" ugruna, "ayrlk sar-
kilarini" bile hizinle degil, "neseyle" séy-
lemenin "buruk gllimsemeleri" icindeler...

Peki, bu insanin dogasina da aykir "traged-
ya" daha ne kadar sirebilir?.. Ben inaniyo-
rum ki tiim engellere ragmen sonu yakindir.

Cunki, ne mimarlik "sehirsiz" kalmaya ar-
tik daha fazla katlanabilir ne de sehircilik
"mimarlikla el ele tutugsmadan" rantin bas-
kisini gégusleyebilir.

Ya kentlerimizden yilkselen "gighk"?..
Hangi toplumun génld, bu ayriligin yaratti-
g tahribatin "6ltimcul ¢irpiniglarina” béyle-
sine bir kayitsizlik icinde daha uzun yillar
dayanabilir ki?.. [1

* CED Kégesi, Cumhuriyet Gazetesi, 6 Mayis 2001

Mimarlik - Sehircilik
Adaylarina...

Oktay EKINCIi
Y. Mimar, Mimarlar Odasi Genel Bagkani

Yliksekdgrenim tercihlerinde mimarlik ve
sehircilik arasinda “kararsiz” kalan, OSS
puanlari da her ikisi icin “yeterli” olan 6g-
rencilerin soru yagmuru altindayim:

- Hangisini secelim?...

Bu iki meslegin “farkin” da agiklamamin
istendigi sorular nasil yanitlayacagimi bi-
lemiyorum...

“Mimarli§) secin” desem, “cok sevdigim”
ve Turkiye igin “yagamsal bir 6zlem” olarak
gorlp kavgasini verdigim “sehircilige” kar-
st bunu nasil yapabilirim?..

“Sehirciligi segin” desem, neredeyse butin
bir “yagamimi” adadigim ve yine Tirki-
ye'nin “en temel tarihsel zenginligi” olarak
kucaklayip sevdalandigim “mimarliga” da
ihanet etmis olmaz miyim?..

Gorliyorsunuz ki bugiinlerde “zor” durum-
dayim... Simdiye kadar hicbir soru karsi-
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sinda bdylesine bir “sorumluluk gerilimi”
icerisine de girmemistim...

Peki, gencglerimize ne demeliyim?.. Onlar
“yanitsiz” birakmadan, hem kendi gele-
cekleri hem de hepimizin gelecedi icin “ya-
rarl” bir tercih yapabilme meraklarini nasil
gidermeliyim?..

Vaktim élgtsiinde, dnce bizleri bu “ikilem”
arasinda birakan “bilim ve kiiltir yoksunu”
egitim anlayisi kargisinda onlari da “aydin-
latmaya” ¢aligiyorum... Diyorum ki, “Aslin-
da ikisi de sanki gok farkl ve ayr meslek-
ler gibi dayatilsa bile, birbirlerini tamamla-
yan ortak sorumluluklar ve ortak tutkular
icerirler... Ne mimar, sehircilikten habersiz
ve kente, topluma, cevreye karsi yukimli-
|0k duymadan mimar olabilir, ne de planci,
kentin mimarisini ve kdlttrel kimligini ku-
caklamadan sehirci olabilir...”

Bunu zaten simdiden “sezdikleri” igin, han-
gisini secerlerse hem mimarliktan hem de
sehircilikten “kopmadan” gelecegin me-
kénlarini tasarlamada “verimli ve basarnh”
olabileceklerini sorabilen “bilingli 6grenci-
lere” ise yanit biraz daha uzun oluyor:

“insan nasil hem kendine has bir kisiligi
olan, ama hem de bu kisiligi toplumsal bir
yasamla bitlinleserek deger kazanan sos-
yal bir varliksa, binalar da dyledir... Sade-
ce sahibini degil, bulundugu kenti, cevreyi
ve toplumu da goézetmeyen bir bina tasari-
mi, ne kadar dlizglin olursa olsun zaman-
la yalnizlasir ve hatta diglanir... Sehircilik
de binalarin mimarisine aldirmazsa ve on-
lan sadece Kkisiliksiz kitleler olarak plan-
larsa, bireye karsi sorumluluk duymayan,
onlar kimliksizlige ve yalnizlia iten, insan
haklar kilttGrinden yoksun toplumsal du-
zenlere benzer...”

O halde, nasil yapalim ki bir yandan mi-
marlig ve sehirciligi se¢me kararimizda
“dogruya” ulasalim, éblr yandan da egi-
timde ve meslek yasaminda yaratiimig bu
“sorumsuzca parcalanmay!” asabilecek,
iki meslek arasindaki “tarihsel dayanisma-
yi kuran” bir &grenim surecini yasaya-
hm?...

iste bu son soru kargisinda da “yanitimiz”
artik daha bir netlesiyor ve 6grencileri, bel-
ki sasirtsa bile hic degilse beni biraz rahat-
latan sonucu birlikte yakalyoruz.

Daha dogrusu, “dertleserek” anlagiyoruz
ve diyoruz Ki:

“Hangisi segerseniz seg¢in. Mimarliktaysa-
niz, sehirciligin de derslerini mutlaka izle-
yin ve égrenin... Sehircilikteyseniz, mimar-
gin da derslerini mutlaka izleyin ve 6gre-
nin... Hatta arkadashklarimzi da bu birlik-
teligi gozeterek kurun... Birlikte tartisin, bil-
diklerinizi de birbirinize 6greterek gelece-
ge hazirlanin...”

Ne dersiniz sevgili gencler?... Mimarlikla
sehirciligi birbirinden “duvarla” ayirmak bir
yana, neredeyse “dliisman” kilan su duy-
gusuz ve ruhsuz egitim anlayisina “inat”
bir 6grencilik yagsami icin hazir misiniz?...

Sizler bu “zorluga” evet diyorsaniz hem
mimarligin hem de sehirciligin “ortak kur-
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tulusu” icin bizlerin de umudunu ve kavga-
sini desteklemis olacaksiniz... Kim bilir,
belki de bdylece, ayni “ayrilik¢i” editimden
artik vazgegmeyi dlsiinen hocalariniza da
“cesaret” vermig, onlarn “akademik atalet-
lerinden” de kurtarmis olursunuz. [1

* CED Kosesi, Cumhuriyet Gazetesi, 29 Temmuz
2001

Mimarlik ve Cesitienen
Eylem Alanlar

Zuhal ULUSOY .
Yard. Dog. Dr., Bilkent Universitesi Peyzaj Mi-
marisi ve Kentsel Tasarim Boliimil

Yasadigimiz ortamlarin tasarimiyla ilgile-
nen meslekler, mekansal beklentilerin git-
gide daha karmasiklagsmasina paralel
olarak, uzmanlasiyor, c¢esitleniyor. Bu el-
bette yalnizca tasarim mesleklerini ilgi-
lendiren bir konu degil; benzer uzmanlas-
ma ornegin tip alaninda, muihendislik
alanlarinda da goériliyor. Bununla birlikte
bir bagka gelisme de disiplinler arasinda-
ki értismeler, kesismeler ve disiplinlera-
rasi galigmalarin yayginlagsmasinda ya-
saniyor. Neredeyse blitin alanlardaki ge-
rek kuramsal calismalar gerekse uygula-
malar tek bir disiplinin sinirlar iginde si-
kismak yerine baska alanlarin yéntemle-
rinden, tekniklerinden, birikim ve dene-
yimlerinden yararlaniyor. Aligkanlklari-
mizi zorlayan bu durumun getirdigi kar-
masikliktan yakinilabilir. Ancak, bu tur 6r-
tismelerle diger yandan da bir bilgi zen-
ginligine ulasildigini, bu zenginligin yasa-
digimiz ortamlarin kalitesini olumlu yén-
de etkileyecegini hatirlamak gerekir.

Bu cergeveden bakinca, mimarlk bilgisi-
nin baska bilgi alanlariyla kesismesinden
tireyen peyzaj mimarhgi, i¢ mimarlik,
kentsel tasarim gibi mesleklerin ve uygula-
ma alanlarinin varliginin ve etkinliklerinin
tasarlanan ortamlarin niteligini arttirdig
goristindeyim. Gergi gliniimizde mimarli-
gin bu tir kardes alanlarla iligkisinde, 6zel-
likle yetki ve sorumluluk sinirlarinin tanim-
lanmasindan kaynaklanan, bir celigki goz-
lemliyoruz. Ancak, bu celiskinin boylesine
uzmanlk alanlarina gereksinim olmadigi
dlstncesinden gok, bu etkinlik alanlarinin
kimlere ait oldugu kaygisinda yattigi kani-
sindayim. Bu noktada mesleklerin kurum-
lasmasi ve érgltlenmesi dnem kazaniyor.
Her meslek 6rgltl kendi Gyelerinin meslek
yetki ve sorumluluklarini tanimlarken ayni
zamanda onlarin cikarlarini da gézetmek
durumunda. Dolayistyla, her meslek gru-
bunun bir digeriyle iligkisinin tanimi, belki
de tanim geregi, aralarindaki yetki ve et-
kinlik sinirinin nereden gegeceginde takili-
yor. Oysa ortaya gikan her yeni uzmanlik
alani kendine bu sinirlarda bir yer arnyor;

zaten yeni uzmanliklar bu sinir durumlar
icin gerekiyor.

Kanimca mesleklere, mesleki sinirlar ka-
Iin ¢izgilerle tanimlamaktan ¢ok bu sinirla-
ri gegirgen, esnek, kapsayici ve meslekle-
raras! igbirligini destekleyici bicimde ta-
nimlayarak yaklasilabilir. Zaten érgutlen-
mede yasanan kati mesleki sinirlamalarin,
asllmaz ayrnimlarin ve uygulamadaki uz-
lagmazliklarin verimli sonuglara yol agtigi-
ni séylemek de kolay degil. Bu durumda
tartisma hangi isi hangi meslek grubunun
yapacagi kisirhigindan gikip yapilacak isin
niteliginde odaklasacaktir. O nitelige ki-
min, hangi mesleki birikime sahip kisilerin
ulagacaginin ikincil bir konu olmasi, kisa-
casl, nesnenin 6znenin énlne gegmesi,
mesleki parselasyon tartismalarini da
dnemsizlestirecektir. Burada, meslek or-
gutlerinin var olug nedenlerini ve rollerini
nasil tanimlayacaklari, lyelerin gikarlari ile
(rindn niteligi arasindaki uzlagsmay nasil
saglayacaklari asil kilit soru.

Béylesine bir yaklasimi peyzaj mimarlidi
ile kentsel tasarimin zaman zaman epey
sorgulanan, en azindan tartigilan birlikteli-
ginin gerekliligini kavramsal agidan savu-
nan ve bu birlikteligi pratikte desteklemeyi
amaglayan bir grubun (yesi olarak kendi-
me daha uygun buluyorum. [1

Tukenmez Kalem
Siirecinde Imar ve
letisim Caginda
Disiplinlerarasi Ighirlg

Nedim KEMER 3
Peyzaj Mimari, Bilkent Universitesi Peyzaj Mi-
marisi ve Kentsel Tasarim B&limi

Bir zamanlar mahalle aras! bos arsalari-
mizin gerek kuclk yerleskelerde gerekse
biytik kentsel dokularda yapilarin ¢evre-
leri ile fiziksel, sosyal iligkilerini kuran ve
hemen biitlin dig mekan aktivitelerine ola-
nak taniyan yegane agik alanlar oldugu
dénemlerden giiniimiize ¢ok gabuk gelin-
di. Planli ya da plansiz olarak sirasini
bekleyen, farkli nedenler ile henlz imar
edilmemis bu parseller gevrelerindeki ya-
pilarin ayaklarinin yere basmasini sagla-
yan, bulunduklari yerlerin dogal gegmisgle-
ri hakkinda ipuglari veren énemli sehirsel
unsurlardi. Bazi durumlarda ise bu par-
seller, tarimsal yerlesimlerden kentsel do-
kulara gecis slrecinde sehir dokularinin
icerisinde kalan ve halen tanimsal Gretim
yapilan alanlardi. Elbette bunlarla bera-
ber, genellikle bilylik sehirlerde yer alan,
cogunlukla kamusal uygulama oérnekleri



olan basarili planli parklar ve cevreleri ile
uyumlu fiziksel ve iglevsel iligkiler igerisin-
de bulunan yapilarimiz da mevcuttu. Bun-
larin otesinde, kentlesmis ve sanayiles-
mis bélgelerin disinda kalan kirsal alan-
larda, basina geleceklerden habersiz
bekleyen, hassas yaban hayatlarin hi-
kim strdiigl dogal guzellikler ya da tarih-
sel degerler ile bezeli ulusal dogal varlik-
larimiz da vard.

Ote yandan, dogallikla ve toplumsal bo-
yutta yasadigimiz bir tasarruf psikolojisi
hakimdi. Savurganlik ayip, gereksiz tike-
tim gérgustizltktd. Bir esyay! atmak bizim
kilttrtin isi degildi. Evlerimizden pek na-
dir ¢op gikardi. Civiler dogrultulup yeni-
den cakilir, siseler, gazeteler biriktirilip sa-
tilirdi. Uretim azdi ancak tiiketim Gretimle
dogru orantili ve dengeliydi. Kanaatkar bir
toplumduk. Kiresellesme siirecine bu se-
kilde girdik. Ancak artik biriktirilip satilan
eski gazeteler cok talep gérmemeye bag-
ladi. De@isen yasamlarin en net disavuru-
mu tiketim artisi idi. Meysu ilk defa depo-
zitosuz kagit mesrubat paketlerini ¢ikartti-
ginda buruk bir ilgi ile karsiladik. Kagit
mendili de hemen benimsedik. Naylon
torba bir anda ve kolaylikla erisilebilir ve
tiketilebilir oldu. Artik file tagimaz olduk.
Cevreye sacili pet siseleri, gdzimiize ba-
tan tabelalari, tarim alanlarinda yikselen
bacali, bacasiz sanayi yapilari ve onlarin
arti§i insaat molozlarini da kabullendik.
GUnlik yasantilarimiza alelacele giren
her yeni birgeyleri insanhgin uygarliginin
aniden hizlanan gelisimine sahit olan s&-
zlimona sansh bireylerin gururu ile goézli-
yor, gerisinde kalma korkusu ile biz de
alelacele benimsiyorduk. Tlikenmez kale-
mi de belki bu nedenden, belki de sirf
adindan &tlrl ne de ¢ok sevdik. Teknolo-
jinin bir dénem bayraktarligini Gstlenen bu
sinsi sey o ¢ok masum gérinusu ile her
eve, cebe, ¢antaya girerek butin diinya-
mizi ve onun sinirli kaynaklarini sanki bi-
ze tikenmezmis gibi gésterdi.

Gevresel degerlere duyarl saghkli ve organik bir kent
dokusu, Safranbolu.

Bilingli ve suni olarak gerek guncel politi-
kalar nedeni ile gerekse de Uretimi tegvik
igin, tlketimimiz Gretimin dninde g6tartdl-
meye ve tim ulusal kaynaklanmiz sinir-
sizmis ve asla tikenmezmis gibi algilani-
lip gosterilmeye bagland. Yillardir ya lze-
rinde oturdugumuz ya da kargidan bakip
kullanmadigimizi sandidimiz sinirsiz kay-
naklarimiz da artik bu stirecte degerlendi-
rilmeliydi. Bos arsalar, bakir dogal arazi-
ler, sulak alanlar, kiy seritleri, vadiler, or-
manlar hep ve hemen tiketiimeliydi. Bu
yeni anlayisla, Ozal ve déneminin gocuk-
larimin hakim oldugu hoyrat bir tiketim ve
borglanma dénemine girdik. Nasil olsa
kaynaklar tikenmez miydi? IMF'den ve
dogadan alinan borglarla hedefe giden
her yol mibahti ve zaten bir defa delinen
anayasadan da zarar gelmezdi. Her ne
kadar biz "ar damar bir kere catlamaya
gérsiin" diye bilirdiysek de kaybedecek
zaman yoktu. Oysa dogadan alinan borg-
larn 6demeye, degil bir neslin, uygarlik ta-
rihinin 6mri vefa etmeyebilecekti. Ancak
doganin da tlkenebilecedi dogrusunu
sdylemeye calisanlarin seslerinin ikinci
tiglincl koylerde kisildigini gérenler de iki-
ye ayrilarak ya acilarini iglerine gémup
sustular ya da gézlerini yumup pastadan
pay almaya caligtilar. Her alanda kendini
gosteren tliketim panigi, yeni toplumsal
psikolojimiz haline donismeye basladi.
Artan, yalanci toplumsal refahimiz dort
duvarin digina tasiyor, insanlar daha ¢ok
tatil yapiyor, dinlenme ve yeniden yapilan-
ma faaliyetleri cogunlukla dis mekanlarda
yer buluyordu. imar talebi her yerde ve
boyutta gérilmeye baglanmisti. ikinci ko-
nutlar, toplu konutlar, parklar, bacall baca-
siz sanayi yapilan artik herkesin ihtiyaci
olmustu. Dogudan batiya gé¢ de batil
yerlegimlere getirdigi fazla yiik ile bu siire-
cin cabasini olusturdu. Ayni zamanda, Av-
rupa topluluguna tyelik intimali de kendi
getirdigi gerekgeleri ile tiketimi mesrulag-
tiran bagka bir olgu idi.

Pekala, yillarca dokunamadigimiz kay-
naklarimizin, agik alanlanmizin, dogal
varliklanmizin kaderini kim, nasil tayin
edecek ve degerlendirecekti? Bog arsa-
lar, bakir dogal araziler derhal tiiketilme-
liydi de bunu gerceklestirecek olgun bir
toplumsal bilincimiz olmadigi gibi oturmus
bir meslek disiplini de yoktu. ilerlemek ve-
ya ¢ag atlamak gibi gériinen bu paralel
gelisme surecinin hizli ve hoyrat tempo-
suna imar politikalarimiz ve ona alet edi-
len mimarli§imiz da alelacele ayak uydur-
makta gecikmedi. Ne yaziktir ki butin ya-
samsal faaliyetlerimizi gecirdigimiz gerek
ic gerekse dig mekanlanimizi kurgulayan
ve viicuda getiren, simdi de arazilerimizin
ve agik alanlarimizin dogal kiymetlerini
degerlendirecek olan mimarligimiz yillar-
dir bekledigi firsatlan bir anda énlnde
bulmak sureti ile bu illuzyona kendini kap-
tirdi. Yerel yénetimlere verilen 6zerklik de
o gune kadar “korumay!” saglayagelen
son engeli ortadan kaldinyordu. Zaten ar-
tik nasil olsa kaynaklarimiz tlikenmezdi,
gelismek ve acele mamur olmak ¢ok ko-
lay ve kaginilmazdi(!). Mimarlik bu anlam-
da ilk akla gelen en mantikli ve yakin
meslek disiplini oldu. Zaten, cizgi ¢izebi-
len, plan bilen, élgek bilgisi olan mimarlik
meslegi uygulayicilan da bu misyonu Ust-
lenmekte gecikmedigi gibi daha iyisi de
distndlemezdi. Mimarlik egitimi, Gzeri
cati ile ortalen, dért duvarin igindeki me-
kanlari ve organizasyonlarini 6gretegel-
misti. Dort duvarin digina dair tasarima
iligkin kaygilar ise ortaya cikartilan kiitle-
lerin formlari ile sinirll olmaktan Gteye gi-
demiyordu. Bu kitlelerin girdikleri gevre-
lere hacimleri kadar atmosferi nasil dol-
durdugu, o cevreleri artik o andan itibaren
nasil tanimlayip ne verdigi veya ne aldigi
layiginca dikkate alinmiyordu. Binalarin
tasarlandiklan stidyo atmosferlerindeki
mutlak glzellikleri esasti. Bir yandan en
glncel mimarlik teorileri yakindan takip
edilerek (topyacilara ve en ¢agdas batili-

Parazit bir mikro-organizma kolonisi gibi, saldirgan bir toplu ikinci konut drnegi,
Turgut Reis, Bodrum.
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lara imrenilerek mimarlk Urtnleri verdirili-
yor iken, 6te yandan toplu konut mimarisi
her orta gelirlinin basinin Ustlne hig degil-
se bir ¢gati olamasa da baska bir kat 6rti-
yordu. Kat mdlkiyeti yasasi ile baslayip
yukarida sergilenen tlketim dénemi so-
nuna gelindiginde ortaya ¢ikan yogun ko-
nut yapilar “carpik kentlesme” diye ta-
nimlanir oldu. Ne yazik ki bu nokta da,
mimarlik mesleginin alet edildigi bir baska
alandi. Halbuki kat mulkiyeti yasasi gcok
onemli olumlu planlama ve imarlasma
olanaklar saglayabilirdi. Arazi siniflar ile
toprak analizleri ve dogal, kdltirel veya
kentsel ¢evre bu slreclerde gézden ka-
¢an diger énemli unsurlardandi.

Mimarlik mesleginin bu misyonu Ustlen-
mesi ile gelinen glnumdz Turkiye'si fi-
ziksel cevre kosullarinda gecmiste so-
rumluluk verilmeyen plancilar, peyzaj
mimarlari ve diger ilgili disiplinlerin birak-
tig1 bosluklari mimarlarin doldurmak zo-
runda kalmig olmasi mimarlk meslegi-
nin sanssizhgidir.

Mimarlik ve Peyzaj Mimarligi

Onceleri yiizyillar ile ayrilan caglan ta-
nimlayan toplumsal ve teknolojik farkhlik-
lar artik on yillara sigabilecek bir ivmeyle
devinmeye baglamistir. insanhigin uygar-
lik tarihinin geldigi bu noktada iletigsim c¢a-
gini ve onun getirdiklerini yasiyoruz. Bi-
reylerin, toplumlarin, kurumlarin, politika-
larin gagin gerisinde kalma olgusu gtlincel
terminolojide yer edinmistir. Bir anlik so-
luklanma duraksamasi bile o an degisme-
ye karar verebilecek cagin gerisinde kal-
ma korkusu ile tahammdl edilemez ol-
mustur. Ancak degisen caglarin her za-
man onunde gidecek bir olgu vardir ki o
da bu dlinyanin bir tane olusu ve bizim de
evrimlesmemizin bu dinyanin gok &zel
dogasi ile gevre kosullarina bagimli olu-
sudur. Vahsi dogalar i¢in son seklini alan
bedenlerimiz ve ruhsal yapilanmizin ev-
rimlesmesinin devinimi dogrusaldir ve
modern ¢aglara géreceli olarak yavastir.
Ote yandan sik sik degisen caglar belir-
leyen hizla gelisen teknolojinin devinimle-
ri_ivmelidir. Milyonlarca yil paralel seyir
eden bu iki ¢izginin birbirinden uzaklas-
maya basladi§i bir slreci yasiyoruz. Bu
celiski, caglan ve onlarin teknolojilerini
sadakatle izleyen modern yasamlarin se-
yir ettigi fiziksel ve sosyal gevrelerin par-
cas! olan énce bireysel dolayl olarak da
toplumsal gerilimlerin en dnemli nedenle-
rindendir. Genetik kodlarimizin beraberce
yazildigi, yerylzinin dinamiklerini bil-
mek, anlamak, saygl duymak ve koruyup
gelistirmek degisen bitin ¢agdlarin ve tek-
nolojilerin birinci dereceden hedefleri ol-
mak zorundadir. Bu olgu bir varolma ne-
denine dénismeye baslamistir.

insan estetik ve keyfi nedenlerle yasadigi
cevrede degiklikler yapan yeryiiziiniin tek
tlrt. Hizla artan dinya nifusu ve onunla
beraber gelisen ve yeni boyutlar kazanan
yasam standartlarina bagli olarak gerekli-
ligi 5nem kazanan saglikli cevrelerin olug-
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turulmasinda dodanin dengesinin, ekolo-
jik sistemlerin ve sinirh kaynaklarin ko-
runmasi ve gelistiriimesi zorunludur. Do-
gal kaynaklarnin saglikli degerlendirilebil-
mesi ¢ok hassas ve 6zel ekolojik sistem-
lerin mikro élgeklerde kendi i¢ dinamikle-
ri, makro &lgeklerde de birbirileri ile iligki-
lerinin bilinmesi ile mimkdn olabilir. Bunu
basarmada fiziksel planlama, yapisal ta-
sarim ve uygulamalarinda displinlerarasi
calismalarinin énemi kaginiimazdir. Bol-
gesel boyutlarda toprak yetenek siniflar
arastinhp &grenilmesi ¢ok zor olmayan
buna kargin bir ulusun, llkenin gelecedi
icin son derece énem tasiyan bir planla-
ma girdisidir. Bir arazi parselinin Gzerin-
deki bitkisel topragin kalitesini ve derinli-
gini bilmek o bina igin yerlesecedi topog-
rafya kadar 6nem tasir. Yapilasmaya agi-
lacak bir arazinin jeolojik degerlendirmesi
ve 5, 20, 50, 100 yillarda alacagi yagislar
ile onlarin yol agacagi tagkin alanlari igin-
de olup olmadigi degerlendirmelerinin
Onemi tartigma goétlirmez. Acik alanlara
dis mekansal karakteristiklerinin kazandi-
rilarak pozitif kentsel mekanlara donu-
stimleri bagh basina 6zel tasarim ve sos-
yo-ekonomik planlama prensiplerinin egi-
timlerini gerektirir. Binalarin bulunacaklari
cevreleri ile gérsel, islevsel iligkilerini kur-
mak mimarligin iginde veya &tesinde yer
alabilecek ayr bir disiplindir. Turizm plan-
lamasi ve projelendirilmesi, arkeolojik ko-
ruma ve degerlendirme, ulagim planlama-
s1, spor planlamasi vb. her biri kendi plan-
lama presipleri ve proje girdileri olan ayri
uzmanlk alanlandir. Artik glinimizde
gelinen bu noktada, saglkli ve gtvenli
cevrelerin meydana getirilebilmesi igin
gerekli olan butln bu bilimsel ve sanatsal
girdilerin timdnin bir tek meslek disiplini
icerisinde degerlendirilebilmesi miimkdin
degildir ve bu agir bir ydktar.

Bu gergevede, glinimuzin ulastigr kagi-
nilmaz gelisme surecinde butlin meslek
disiplinlerinde oldugu gibi peyzaj mimarli-
g1 mesleginin de kendi iginde farkli uz-
manlagmalarin ortaya ¢ikmasi ¢ok garpi-
cidir. Tasarimcilar ve bilim insanlari, hiz-
la geligen insanhigin uygarliiginin berabe-
rinde blylyen cevresel konularda, diin-
yanin yalnizca korunmasi ve devamliligi-
nin saglanmasinin 6tesinde sorumluluk-
lar Ustlenmeli; yerylzinin yasami des-
tekleyen sistemlerini iyilegtirmeli, guclen-
dirmeli ve bitdnlGgind glven altina al-
malidirlar.

Peyzaj mimarli§i meslek disiplini; gtint-
mizin énemli sorunsali ekoloji ve insan
iligkilerinde 6nemli bagdastirici ve 6greti-
ci roller Ustlenmesinin yanisira sanatsal,
bilimsel analiz yontemleri ile sosyal ve fi-
ziksel planlama/tasanm prensiplerinden
yararlanarak, topragin ve arazinin koru-
narak bilingli kullanimini saglar ve canli
bitkisel malzemelerin de bilingli kullanim-
lar ile estetik, iglevsel ve saglikli mekan-
lar ve gevreler olusturur. Degisen proje di-
namiklerine bagimh olarak mimarlik
ve/veya peyzaj mimarligi meslek temsilci-

leri; proje ekip basi gdrevini Gstlenerek,
yetki ve sorumluluk organizasyonlar ya-
pip, batin bilimsel ve estetik verileri ge-
rekli gorulen disiplinlerden derleyip de-
gerlendirerek, projelerin baslangicindan
sonuna kadar butin asamalarda saglikli
entegrasyonu saglamalidirlar. Peyzaj Mi-
marligi, bilgi-koordinasyon temeline da-
yali altyapisi ile disiplinleri bir araya getir-
me misyonunu Ustlenebilecek nadir mes-
leklerden birisidir. [1

“Degisen Mimarlik
Pratigi” Hakkinda

Abdurrahman HANCI
Yiik. Mimar, Miihendis

Cumhuriyetin ilk yillarinda, nedense bu
kadar blyik mimarlar yetistirmis olan bir
tlkenin halki mimarin ne oldugunu bilmez-
di ve ona gerekli ilgiyi géstermezdi. lyi bir
bina, mihendis tarafindan yapilir kanaati
vard.

Bu zamanla, mimarlik okullar agildikga de-
gisti. Bu sefer de mimar, mihendis, sehir-
cilik, i mimari meslekleri birbirine karigti.

Ben mimarla i¢ mimarin arasinda bir fark
gbérmiyorum. lyi bir mimar i¢ mimari de ya-
pabilir, zaten bu meslegin bir pargasidir, iyi
yetigmig bir ic mimar da mimari yapabilir.
lyi bir mimar, yapmis oldugu binanin bah-
gesini bir peyzaj mimarina birakip "Yap bu-
raya istedigini” diyebilir mi? Orada da ana
hatlari genel konsepti mimar koyacaktir.
Geriye muhendislik kaldi. Bir mimarin bazi
statik bilgilere sahip olmasi ona gelenek-
sel hatlarn disina ¢ikarak bazi yeni form
ve yeni buluglar ortaya koymasini sagla-
yabilir. Mesela Nervi ve Calatrava gibi.

Her zaman soéylendigi gibi mimar hem
kompozitér hem de orkestra sefidir. Bazi
intisas isteyen igleri ya kendisi saglar ya
da bu isi iyi bilenleri bir araya getirerek
eseri mikemmel hale getirir. Bu meslek
muhakkak ki diinyanin en zevkli meslekle-
rinden biridir fakat sebat, calisma ve bu-
ylk sabir ister.

Hele bazi cok bilmis musterilerle ugras-
mak da meslegin en zor tarafidir. [1
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Giingor Kaftanci — "Mimarlik nedir?" desek
gesitli tanimlar alabiliriz. Sinirlar nedir, diger
ugras! alanlaryla, diger mesleklerle, diger di-
siplinlerle iligkisi nedir, bunun dogru, cagdas
ve insana donik tamimlar hep havada kali-
yor. Sorunun iki ana boyutu var: Mimarhgin di-
ger iligkili oldugu meslek ve disiplinlerle olan
iligkisinin ne oldugu ve buglinki uygulamada-
ki sorunlarimiz. Bundan 40 yil evvel mimaria
mihendisin iligkisi farkliydi, simdi bagka tlrll
farklilagmaya bagladi. Bu is birliginin igine di-
ger uzmanlik alanlar daha ¢ok girmeye bag-
ladilar, daha gok girmesi gereken bir kisim uz-
manlik alanlar daha diginda kalmaya bagladi.
Bunlari irdelerken de duslindik ki mimarlik
eylemiyle en yakindan iligkili olan diger ugras!
alanlari ve mesleklerin, disiplinlerin veya bilim
dallarinin planiama uzmanlari, peyzaj uzman-
lari, ekonomistlerle de iligkisi var sosyologlar-
la da iligkisi var. Bazi konularda hem dogru
hem de yasal yonleriyle bu iligkilerin diizenle-
nmesi gerek. Mesleklerinizin mimarlikla iligki-
si, hem olmasi gereken boyutunda, hem de
bugiinkii pratiginde nedir, ne olmaldir sizin
gériglerinizi almak istedik. Olgek olarak daha
farkli ve daha buytk bir élgek olan kent plan-
lamaya, mimarligin ugrasi alani iginden bakil-
diginda, mimarhikla kent planci iligkisi nerede
nasil olmalidir?

Giirhan Timer — Kent mimarligi nedir, pey-
zaj mimarlig nedir? Belki biliyoruz, ama bir de
erbabindan duyalim.

Ziya Gengel — |ltifatiniz igin tesekkur ederim.
Bilindigi gibi, kentsel tasarim kavrami
1960'larda glindeme gelen yeni bir terimdir.
Cesitli aktiviteleri biinyesinde barindirmasi ve
dolayisiyla farkli gevresel tasarim meslekleri
tarafindan farkli bigimlerde algilanmasi, bu
yeni kavramin kisa ve acik bir taniminin yapil-
masini guclestirmektedir. Kentsel tasanm
kavraminin dogusunu tegkil eden temel ne-
den; kentlerde kaybolan birlikteligi yeniden
kurmak, kentlerin mimarisi ve planlama karar-
lari arasindaki boslugu doldurma amacidir.
Bu agidan bakildiginda kentsel tasanm, ge-
nellikle, kent planlama disiplin dalimin kentin
bigimi, dlizeni ve estetikleriyle ilgilenen kismi
olarak algilanabilir. Kent planlama alaninin
cok sayida meslekle iligkisi ortaya konuldugu
gibi kentsel tasarim alaninin da gesitli meslek-
lerle iligkisinin tanimlanmasi ve &zellikle mi-
marlik, peyzaj mimarlidi, planlama meslekleri
arasinda ortak bir zemin olusturma gayretleri
srmektedir. 19. Yizyl 6ncesine baktigimiz
zaman, mimarlik ile planlama arasindaki iligki-
nin gok yakin oldugunu gérebiliriz. 19. Yizyil-
dan sonra, bu yakinligin blytik oranda degi-
giklige maruz kaldigini gormekteyiz. Kent

Ziya GENGEL, IYTE Mimarlik
Fakiiltesi, Sehir Bdlge Planlama
Bidliimii Ogretim Uyesi

planlamasi, ilk asamalarda, yapili kentsel
cevrelerin fiziki planlama meselelerini 6n pla-
na alirken, 20. Ylzyilda, kentsel mekanda alt-
yap! saglamaya, sosyal ve ekonomik mesele-
lere yeni uygulamali ve kuramsal perspektifler
getirmistir. Ancak, kentsel mekanlarin 3. bo-
yutunu g6z onlne almaksizin, bélgeleme
amaglan dogrultusunda kisimlara ayriimasini
ve bina konumlarinin belirenmesi ilkelerine
yénelinmigtir. Diger yandan, mimarlarin katili-
miyla sonuglanan kentsel mekanlarin sayisi
oldukca fazladir. Mimarlarin kentsel tasarima
katkisi kullanilan terimleri ve elementleriyle,
kuramlan ve akimlariyla olmustur. Ancak, me-
kani olusturan bilesenlerin sayisi, yapisi ve
karmasik iliskileri yaninda kentsel tasanmin
daha biiyiik 6lcegi genel bir ayrnm konusudur.
Kentsel mekanlann bigimlenmesine mimarla-
rin katihmi, genellikle, bina cepheleri ve grup-
lari, yan-kamusal mekanlar, koruma, sahilbo-
yu gelisimi, cadde dlizenleri gibi uygulamaya
dénuk érneklerle agiklanabilir. Ancak, mimar-
larin kentsel mekanlarin gelisim ve bigimlen-
mesi strecine katilim yontindeki ¢abalan git-
tikge azalmaktadir. Oncelikle bu genel deger-
lendirmeyi yapabilirim.

Erhan Kiiglikerbas — Peyzaj Mimarligi mes-
leginin lkemizde yakin bir gegmise sahip ol-
mas! meslegin yeterince taninmasini engelle-
mekte bu da biz peyzaj mimarlan igin blyik
sikintilar yaratmaktadir.

Meslegimizin iginde bulundugu en énemli si-
kinti peyzaj mimarliginin tam manasiyla nasil
tanimlanacagi konusundaki farkl yaklagimlar
ve tartigmalardir, Bunun temel nedeni Peyzaj
Mimarligi'min galisma alani olarak gok genig
bir spektrumda yer almasi, sehir bélge plania-
ma, mimarlik, mihendislik, glizel sanatlar ve
dogal bilimlerle dogrudan iliskisi nedeniyle bir
cok agilima sahip olmasi, meslegin kendi ici-
mizde degilse de diger meslek dallan arasinda
yeterince algilanmamasina yol agmaktadir.

Peyzaj mimarliginin bir meslek disiplini olarak
meslek odasina sahip olmasi kendi adimiza iyi
gelismeler oldugunun géstergesidir. Saniyo-
rum odamizin da destegiyle meslegimiz bah-
settigimiz sikintilann Gstesinden gelecektir.

Peyzaj Mimarligi meslegini birkag sézclk ile
tamimlamak olduk¢a zor ama bir tanim yap-
mak gerekirse ASLA'nin (Amerikan Peyzaj
Mimarhigi Toplulugu) 1991 yilina ait bir tanimi-
na gdre Peyzaj Mimarlig "Dogal ve klttrel
kaynaklan koruma ve ydnetme temelinde,
kiiltiirel ve bilimsel birikimin (olusturulacak fi-
ziksel gevrenin iglevsel ve yasam kalitesini ar-
tirma yonlinde) yer yliziinde uygulanmasi
kapsaminda, dogal ve Kkiiltirel elemanlarin
dizenlenmesi, arazinin planlanmasi, tasar-

Erhan KUGUKERBAS, EU Ziraat
Fakiiltesi, Peyzaj Mimarlifj Bdlimii
Ogretim Uyesi

lanmasi ve yonetimi sanatidir.” seklindedir.
Bu tanimdan da anlasilacagi gibi peyzaj mi-
marlig biraz nce de séyledigim anlamda ge-
nig bir caligma alanina sahip bir meslek dall
ve bu galigma alani igerisinde bir taraftan mi-
marlik tanimini blnyesinde barindirirken di-
ger taraftan da dogal bilimlerle, ekolojik boyut-
ta iligki icerisindedir. Caligma Glgedi de olduk-
ca genigtir. Bugtin meslek olarak ismi telaffuz
edildiginde Glgegdini de agikea tarif eden sehir
bélge planlama ve mimarlik meslekleri ile 6l-
geksel anlamda cakigmaktadir. Peyzaj planla-
ma dlcedi sehir bolge planiama calisma dlge-
gine, peyzaj tasarim 6lcedi mimarlik ve kent-
sel tasarim mesleklerinin calisma élcegine
karsilik gelmektedir.

Peyzaj Mimarligi mesleginin Tirkiye'de yanlis
algilanmasinin temel nedenlerinden biri de
bélimlerin lisans egitimi boyutunda ziraat ve
orman fakltelerine eklemlenmis olmasidir.
Geligmis tlkelerle mukayese edilince bazi Ul-
kelerde peyzaj mimarlidi egitimi her ne kadar
bizim (lkemizde oldugu gibi ziraat ve orman
fakiitelerinde devam etmekte ise de bunun
dogrulugu konusu tartigiimaktadir.

Peyzaj mimarligi egitiminin ziraat fakdltesi ya
da orman fakiiltesi icerisinde yer almasi mesle-
ge olan bakig agisini daraltiyor bu da digandan
bakildiinda meslegin adi hakkindaki yanlig
yorumlamalara neden oluyor. En basit 6rmekle
Peyzaj Mimarligi, halkin géziinde bitkilendirme
ve s(s bitkileri yetistiriciligi seklinde algilaniyor.
Bunun temel nedeni icinde yer aldigi fakultenin
isminin bahsedilen konularla direkt iligkili olma-
si ve bu konulan cagnistirmasidir.

Gergekten de meslegin bugin Turkiye'de
yanlis tanimlanmasinin énemi nedeni, ¢ikig
noktasinin ziraat fakdlteleri olmasidir. B&lim
ilk kuruldugu yillarda ‘peyzaj mimarisi ve sls
bitkileri’ adini tagimaktaydi. Bu ismin meslegi
tam tarif etmemesi ve meslegi yanilgilara si-
riklemesi nedeniyle ismindeki “mimarisi” eki-
ni diizeltmek anlaminda bir evrim gecirmig ve
sonundaki "sis bitkileri" tanimini da ¢ikararak
1980'li yillarin ortalarinda meslegin adi bu-
giinkii adiyla Peyzaj Mimarligi olarak degisti-
rilmistir. Bununla birlikte son donemde stis bit-
kileri yetistiriciligi dersleri ziraat fakiltelerinde
bitkisel Gretim programlarina kaydiriimig olup
bugtinkti egditim programlarimizda yer alma-
maktadir.

Bugtin bitkisel materyalin canli bir materyal
olarak peyzaj planlama ve peyzaj tasarim ¢a-
ligmalan kapsaminda yalnizca tanitiimasi ve
kullaniimasina yénelik dersler verilmeye de-
vam edilmektedir. SozU edilenlerden de anla-
silacag gibi pek gok yoniyle tartisilabilecek
bir konu.
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Ziya Gencel - Kentsel
tasarim kavraminin
dogusunu teskil eden

kentlerde kaybolan bir-
likteligi yeniden kur-

mimarisi ve planlama
kararlari arasindaki
boslugu doldurma

tasarim, genellikle,
kent planlama disiplin
dalinin kentin bigimi,
dlizeni ve estetikleriyle
ilgilenen kismi olarak

temel neden; o

Peyzaj mimariginin mi-
marlik meslegi ile iligkisi-
ni ortaya koymak igin mi-
marligin tanimini yapa-
cak olursam; en basit
anlamda ‘yapi yapma
sanat’’ dir diyebilirim.
Ancak yapi kelimesinin
mimarlik tanimini karsi-

mak, kentlerin

lamadigini  diistinecek
amaCIdIr' Bu agidan olursak yerine ‘mekan
bakildiginda kentsel olusturma sanat’ den-

mesinin daha dogru ola-
cagl kanisindayim. Pey-
zaj mimarliginin da me-
kan olusturma eylemi
icinde cok 6nemli rolleri
vardir. Burada mekan-
salliktan sbéz ederken
planlama élgegindeki ‘n’
boyuttan tasarm dlge-
gindeki ¢ boyuta, yani
1/500 élcedinin alti ola-
rak nitelendirebilecegimiz tasanm élgegdine
kadar direkt katkilar olan ekolojik temelli bir
meslektir. Bu anlamda peyzaj mimarligi her iki
Olgekte de gorev Ustlenmesi gereken bir mes-
lek olmasina ragmen Trkiye'de su an yasal
ve yoOnetsel boyutta maalesef yeterince soz
sahibi degil. Mesledin zaman icersinde ger-
¢ek anlamda yerini bulacagini umut ediyoruz.

Tabi bizim mesleki bakis agimizin, kendimizi
anlatmak adina tek basina yeterli olmadigini
zaman i¢inde yasadigimiz bazi tecriibelerden
anliyoruz. Ornegin tasarima ya da tasarim sii-
recine iliskin bazi calismalarimizi yayimlan-
mas| amactyla derginize génderdigimizde bit-
kilerle dogrudan iligkisi olmadig igin basiima-
masi bizim igin kétl bir deneyim oldu.

Ancak burada kendimizi de elegtirmemiz ge-
rektigini distndyorum; belki de meslegimizi
hala yeterince ifade edemiyoruz. Biraz da ben
kendi sorunlarimiz ortaya koyarak bakis agi-
nizi bir parga netlestirmek amaciyla éncelikle
bunlar agiklamayi uygun buldum.

G. Kaftanci — Sizler bu acgiklamalarinizda
kendi yaptiginiz igin ne olmasi gerektigine dé-
nik bilgiler verdiniz. Ama mimarigin bunun
icindeki yerini siz nasil dislnlyorsunuz? Ya
da bagka bir deyigle yapili gevrenin olugma-
sinda mimarla kentsel planlamacinin veya mi-
marla peyzaj mimarinin arasindaki iligki pra-
tikte nasil olacaktir? Siz mimarligi nasil tanim-
liyorsunuz? Soylediginiz konularin ikisini de
biz mimarlar olarak asli gérevierimiz olarak
gorlyoruz. Ornegin kentsel planlamayi ele
alalim: Bir veya iki parselde yapilacak yapi 6l-
¢eginde bile, mimar ise baslarken tasarimda
ilk bagvuraca@ kriterler; cevreye uygunluk,
yapisal gevreye uygunluk, bu yapisal cevreye
ne katacagl, ondan ne alacagidir. Dolayistyla
ayni isi bagka bir brang da yapacaksa bunla-
nn aralarnindaki iliski nasil diizenlenmelidir?
Bunun yasal tarafini séylemiyorum, o ayn bir
konu, o da tartisilir ama, dogru olan mesleki
iligki ne olmalhdir? Bir yapi yapiyorsunuz bir
sokakta, mimardan ilk istenecek konulardan
bir tanesi dogal ya da yapisal gevreye uygun-
lugunu aragtirmaktir. Dolayisiyla higbir mima-
ri yapi tek basina distnilmez, disindliirse
basarisiz olur zaten. Kentsel Tasarim tek tek
yapilagmanin birlestirimesini amaclayarak,
planlama ile, mimarlik arasinda bir ara élgek
olarak gelistiriimelidir. Bu iligki pratikte nasil
olacak? Keza peyzaj mimarligi icin bir tanim
okudunuz orada, gevrenin dlizenlenmesi de-

algilanabilir.
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diniz. Bir yapinin gevresinin diizenlenmeden
yapiimasi mimarlik agisindan mumkin mi-
dir? Su halde zaten bir mimar o gevrenin, ya-
pi disindaki bélimiinin de dizenleyicisi ol-
mak zorundadir, bize éyle grettiler. Ama bir
mimar bunu tek bagina yapamaz, bunun uz-
mant olabilir, hele ézellikle bitki konusu, (biraz
klctimser gibi sdylliyorum sanmayin, ben gok
Gnemsiyorum) bir mimarin en ¢ok bilmedigi
konu o iklim kosullarina gére bitkilerin elde
edilmesidir. Onun G&tesindeki dlizenlemede
mimarin da gdrevi oldugunu siz de biliyorsu-
nuz ama burada bizim merak ettigimiz ya da
6grenmeye ve irdelemeye galigtigimiz nokta,
sizin ugragi alanlarinizla mimarlik ugrasi ala-
nindaki iliski ne diizeyde ve nasil olmalidir?

Z. Gengel - Bilindigi gibi, glinimiizde, mimar-
lann kentsel mekanin tlimiine sahip gikma
sanslari pek yoktur. Bir diger ifadeyle, (ilkemiz-
de mimarlara tanimli sinirlar iginde eserlerini
yaratmasindan baska kentsel ¢evrenin tiimii-
nii ilgilendiren bir gorev verilmemistir. Ancak,
tek yapilardan ve onlarin gevrelerinden basgla-
yan, kent bitlinline veya kentin makro formu-
na kadar uzanan slregde mimarlar da bir ta-
kim sorumluluklar almalidirlar. Ciinkd, mimar-
larin tasanm fikrine yakin olmalari ve dolayi-
styla kentsel mekanlarin bigimlenmesi stireg-
lerine katiimlariyla, kentlerimizde kaybolan
kent imajinin ve birlikteligin yeniden olusturul-
masinda kentsel tasarimin bekledigi biitlinles-
meye katki sadlanabilir. Belediyelerin verdigi
imar durumu kent imajinin olusturuimasinda
kentsel tasarimin bekledigi bitiinlesme icin
yeterli olmaktan gok uzaktir. Burada bir bagka
kaygimi dile getirmek istiyorum. Kent merkez-
lerimizde sik sik omekleri gorilecedi gibi, bir
gok mimarin misterilerine karsi olan sorumlu-
luklanini kentsel gevre veya kentsel dokuya
karg! olan sorumluluklarindan 6n planda tut-
malari, ekonomik yarar saglama istemleri ve
ozellikle Uslupsal egilimieri kentlerimizde kay-
bolan birlikteligin diger bir nedeni olarak géri-
lebilir. Ancak, eger mimarlara, kentsel meka-
nin bicimlenmesi stirecinde bir takim sorumlu-
luklar verilebilirse, belkide, kentsel dokuya ve
gevreye duyarll ve uyumlu yapi veya yap!
gruplannin tasarlanmasinda daha dikkatli ol-
mak zorunda kalabilirler. Bu nedenle, tilkemiz-
de kent planlama eylemini tanimlayan yasal
cergeve yeniden gozden gecirimeli ve olustu-
rulacak cerceve yasa kapsaminda, tasarim
kavraminin 6nemi mutlaka yer almalidir. Mev-
cut yasal cercevede, kentsel mekanlarin bi-
cimlendirilmesi sirecinin hangi dlgekte ve nite-
likte olacagl, hangi asamada planlama, tasa-
rnm, peyzaj ve mimari eylemlerin nasil bir iligki
icerisinde olaca@ net bir sekilde tanimlanma-
migtir. Bu durum, mimarlarin genellikle tanim-
Il sinirlar iginde ortaya cgikardiklari mimari
drdinler ile ilgilenmelerine, plancilarin iki-boyut-
lu planlann uygulanmasiyla ilgili yénetimsel,
cevrenin degisim ve gelisim strecleriyle ilgi-
lenmelerine neden olmustur. Belkide bu temel
nedenlerden dolayi, kentlerimizde gérsel ve is-
levsel zenginligi, bicimsel ve mekansal gesitli-
ligi saglayamiyoruz. Bu sorunlan agmanin yo-
lu, kentsel mekanin bigimlenmesinde rol oyna-
yan ve ana aktérer olarak bilinen mimarlik-
peyzaj mimarhigi-planlama meslek dallar ara-
sinda ortak zemin olusturan kentsel tasarimin
6nemini anlamakdir. Ancak, kentsel gelisme
ile ilgili temel kararlan ireten diger mekaniz-
malarin var oldugu ve kentsel tasarimin rolii-
nin ise, Uretilen ana kararlar dogrultusunda
mekanin bigimlendiriimesi ve gelistiriimesini
saglamak oldugu genel kabul gérir. Bu ne-

denle, bu (i¢ meslek grubu arasinda ortak ze-
mini olusturan kentsel tasarimi kentsel meka-
nin Uretim ve denetim sirecinin bir pargasi
olarak gérmeli ve dolayisiyla, elde edilmek is-
tenilen kentsel mekansal Urlnler gergevesin-
de, kentsel tasarimi mimarlik eylemine saglik-
Il bir gecis saglayan akfivite alani olarak algila-
yabiliriz. Kentsel tasarimin Griinii, kentsel me-
kan veya tiim yapili kentsel gevredir. Kentsel
mekan ise; objelerin, olaylarin ve insanlarin bir
arada bulundugu mekandir. Yani, kentsel me-
kanin fiziksel ve sosyal boyutlarn vardir. Son
yillarda bir ok mimar kent ve kent pargalarinin
sadece fiziksel boyutunda yogunlasirken kent-
sel mekanin 6nemli bir kismini, yani sosyal
boyutunu, unutmaktadirlar. Post-modernist
goriigde oldugu gibi. Benzer sekilde, plancilar-
da genellikle kentsel mekanin sadece sosyal
boyutunda yogunlagmaktadir. Kentsel tasarim
ile kentsel gelisim stireci arasinda siki bir bag
oldugu gézardi edilmemelidir. Bu agidan bakil-
diginda, gok net olmasa da, kentsel tasarimin
diger meslek gruplariyla olan iligkisine ve élge-
gine kisaca deginebiliriz. Bazi kentsel tasarim
yaklagimlarinin kente bir bitiin olarak baktid,
bazilarinin belirli kisimlar Gzerinde yogunlagti-
41, bazilanininda daha kuglk kent pargalari ile
ilgilendigi sGylenebilir. Bu yaklagim agilar, bii-
yuk Glcekli, orta Slgekli, ve kiiglk olgekli kent-
sel tasarim kavramlarini belilemektedir. Kent
Olceginde tasanm, kent striiktlriiniin makro
dizeyde bigcimlenmesine yardimei olan cogra-
fik eylemleri tamimlamak ve elde edilen veriler
dogrultusunda yol ve yesil alan sistemleriyle
birlikte belifenen kararlanin uygulamaya ko-
nulmasi slrecidir. Bu kararlan alirken, planci-
larin ve tasarimeilarin yaninda mimarlarin ve
peyzaj mimarlarinin da stirece dahil edilmeleri
ve bir takim galismasinin yapilmasi zorunlu-
dur. Kentsel tasarimi, kentin belirli kisimlariyla
ilgilenen aktivite alani olarak gérmemek gere-
kir. Orta élcekli tasarim anlayisi; mahalleler,
komsuluk Gniteleri, merkez alanlar, yesil sis-
temler, gelisme koridorlari ve bunlar arasinda-
ki bitinldgd olusturan mekansal matriksin 2.
ve 3. boyutta kuruimasi gibi konularda yogun-
lagmaktadir. En yaygin uygulama alani bulan
tasanm Glgedi ise, caddeler, meydanlar, park-
lar ve kent mobilyalarinin yerleri ve konumla-
ryla ilgilenen kiglik Olcekli tasanmdir. Bu
kentsel tasarim Olgekleri birbirleriyle ortak
ozellikler tasir ve kentsel mekanin bigimlen-
mesiyle ilgili ayni siirece aittirler. Bu nedenle,
tasarim fikrini mimarlik ve peyzaj mimarigin-
dan, cevresel yonetim ve sosyal bilim gelene-
gini planlamadan alan kentsel tasarim, disip-
linlerarasi bir yaklagimdir.

E. Kiigiikerbas — Sizin de séylediginiz gibi
dogal ya da kiltiirel gevrenin bir arada dusi-
niildiga bir tasarim siireci yaganmadan, her-
hangi bir tasarimin dogru olarak yapilmasi el-
bette mimkin degildir. Ancak kavramlara
farkl yaklagimlardan kaynaklanan bir yanliglik
oldugunu distintiyorum. Ornegin mimar yapi-
y1 yaparken cevresini sadece dikkate mi ala-
cak yoksa gevresiyle birlikte mi yapacak? Bu-
rada bir soru igaretinin oldugu kanisindayim.
Yani mimar cevresini de yapacaksa o zaman
gergekten peyzaj mimarina, kentsel tasarim-
clya ne gerek var diye dlslniyorum? Siz
kendi calisma alaniniz olan tasarim élgeginde
bir mek verdiginiz icin ben de su an, peyzaj
mimarhginin ¢alisma alanlarindan planlama
Olgedini bir tarafa birakarak, tasanm 6lgegin-
de diglnerek konuguyorum. Daha énce sizin
de s6z etttiginiz gibi, gegmiste gerek diinyada
gerekse Tirkiye'de mimarlik mesleginin geli-



gimine ve mimarlarin kendi mesleklerini icra
etme eylemlerine Mimar Sinan 6rnegi boyu-
tunda bakacak olursak, o glnlerde mimar
planlamadan basglayarak tasarimin hayata ge-
cirilmesine kadarki tim agamalarda, karar ve-
ren ve soz sahibi olan tek yetkili konumunday-
di. Ancak ozellikle 20. yy'in baslarinda toplu-
mun istek ve ihtiyaclarinin daha da sekillen-
mesiyle birlikte mimarlik mesleginde, diger
meslek dallarinda da oldudu gibi bir uzman-
lagma gereksinimi dogdu. Mimarlik kendi igin-
de gehir ve bolge planlama, peyzaj mimarligi,
ic mimarlik, kentsel tasarim ve endustriyel ta-
sarim gibi yeni meslek disiplinlerine dogru bir
yapilanmaya gitmek zorunda kaldi. Mimarlik
mesledindeki bu uzmanlasma ihtiyaci tama-
men taleple ilgili bir olay. Clnkl mesleginde
agir detaya inmek ve o konuda daha yaratici
olmak adina belki de kaginiimaz bir son. So-
nug olarak demek istedigim gegmiste mimar-
mihendis olarak diplomasini alan bir sahis,
bugtin kendi uzmanliklarimiz kapsaminda tar-
tist§gimiz planlama élgeginden tasanm Glge-
gine kadar tlim konularda séz sahibi olabili-
yorken, mimarlik meslegindeki uzmanlagma-
lar sonucunda bugin halen mimar Gnvan ile
mezun olan kisilerin pastadaki paylar ister is-
temez azalmis ve gegmiste sahip olduklari
mesleki erkden uzaklagsmaya baglamiglardir.
Tim bunlara ragmen mimarlik lnvanlari geg-
misteki sekliyle duruyor. Dokuz Eylil Univer-
sitesi 6rneginde oldugu gibi; Mimarlik Fakulte-
si altinda Sehir ve Bolge Planlama ve Mimar-
lik bolimleri var. Burada dikkatinizi ¢ekmek
istedigim nokta bir béllimin adinin fakdltenin
adi ile ayni olmasidir. Burada soru isareti ken-
diliginden ortaya ¢ikiyor. Yani hala mimarlk
adi oldugu gibi duruyor.

G. Kaftanci — Durmamasi mi gerekiyor?

E. Kii¢iikerbag — Bilmiyorum, bizim tartistigi-
miz konu da bu zaten. Simdi ben belki mimar-
ik egitimi almig bir mimar olsaydim belki de
sizler gibi dligtinecek ve bakis agim sizler gibi
olacakt. “Acaba bu peyzaj mimari ne diyor,
neler soyliyor?” diye dlstinecek ve Girhan
Hocamin da soyledigi gibi “bir sonuca vara-
mayacagiz belki ama konusalim” diyecektim.

G. Timer - Ben su ana kadar varimadigi
inancindayim.

Ozen Eyiice - Varilacagini da zannetmek her-
halde bu toplantidan beklenen sonug degil...

E. Kiigiikerbag — Giirhan Hocamin “sonuca
varamayacadiz’ derken aslinda tam olarak
neyi kastettigini anlayamadim, buradaki tartis-
mamizin temel nedeni, var olan bir soruna ¢o-
zlim dretmek ya da bir sonuca varmak degildi
herhalde, degil mi? Bunu biz burada (g bes
kisiyle zaten ¢dzemeyiz. Ben tim peyzaj mi-
marlar adina konusuyor gibi gdrindyorsam
da, aslinda Erhan Kuglkerbas olarak kendi fi-
kirlerimi soyllyorum. Belki burada bir bagka
peyzaj mimari arkadasim olsa, konuyu daha
farkli bir boyutuyla ele alacak ve kendi fikirle-
rini sdyleyecektir.

Elbette bir gogumuzun ortak disincelerini di-
le getirdigimi zannediyorum, ancak benim ba-
zi sivri sayllabilecek fikirlerim séz konusu ola-
bilir. Ornegin biraz énceki mimarlik kavrami
ile ilgili duglincelerime aranizda katilmayan
arkadaslanmin da olabilecegi gibi.

G. Kaftanci — Biitlin samimiyetimle soruyo-
rum, mimarlik olayini uzmanlagma nedeniyle
artik ortadan kaldiralim mi, bir yapi yapilacak-
sa ya da bir kentin sokagi ya da kent olusa-
caksa artik mimara gerek yok mu, bunu diger

uzmanlik alanlar kendi uzmanlik alanlarinda
¢ozebilirler mi? Peyzaj mimar yapi digindaki
bitin gevre olaylanmi mi ¢ézer, kentle olan
iliskilerini kentsel tasarimei mi ¢ézer? Su an-
da “artik mimar olmasin mi"yi ben biitlin sa-
mimiyetimle sordum.

G. Tumer - Bir cok konuda, matematikte bile
boyle seyler var, kesin gozllememis sorunlar
var... Bu konugmalardan sonra ben sdyle bir
seyi farkettim: Aslinda mimarligin kent mimar-
hgiyla iliskisiyle, peyzaj mimarhid ile iligkisi
arasinda bazi temel farklar var gibi geliyor ba-
na. Clinkd kent mimarliginin uygulama alani
icinde bina s6z konusu, en azindan 500 ol-
cekte, bir tasarim s6z konusu. Oysa ki peyzaj-
cilarin bir bina iddiasi yok, degil mi?

E. Kiiglikerbas — Peyzaj mimarinin elbette
yap! iddiasi var ancak bina iddias! yok.

G. Timer - Yapi bina anlaminda. Ama yapi
tasarnimi agisindan bir iddiasi yok.

E. Kiigiikerbas — Burada “yapi"dan kastetti-
gim yollar, merdivenler, duvarlar, havuzlar ve
pergolalar gibi yapisal elemanlardir. Girig béli-
minde mimarhigin tanimini yaparken énce “ya-
p! yapma sanati” daha sonra da “mekan olug-
turma sanatl” derken kastettigim de buydu.

G. Timer — Ama yine de, mimarlik bina yap-
maksa, o zaman biraz daha fazla gakigiyor.
Bunu suna bagladiniz: aslinda, Makro 6lgekte
planiama yapilmadi da, onun igin ayrilamiyor.
Ben ona ¢ok fazla katilmiyorum ashinda. Bir
metropol, bir megapol makro dlgekte higbir
zaman bitmig bir sekilde planlanamaz. O bir
stirectir, devamli arkadan gelir. Dolayisiyla bu
ayinmi ortaya koymak igin dyle bir sonuca
varmayi beklemek, bosuna beklemek olur gi-
bi geliyor. Bilimsel olmayi, bilimsel jargonlan
bir yana birakip soyle diyebilir miyiz: Mimari
tasarimla kentsel tasarm arasindaki farki
acaba bir alan, metrekare farkiyla mi dlgece-
giz? Cunku tek bina s6z konusu oldugunda
hi¢ problem yok zaten onu siz de sdylediniz.
Tek bina degil de, birkag bina da olabilir, me-
sela bu bir kiilliye olabilir, orada da bir sorun
yok. O zamanlar yoktu ama bir Slleymaniye
Klilliyesi tekrar planlanacak olsa ben sanmi-
yorum ki o zamanin kent mimarlar buna talip
olsunlar. Veya Konak'a baktigimiz zaman bir
Adliye Binasi var, Hikiimet Konagi var, o da
saniyorum kent plancilarini gekmiyor, ama di-
yelim ki bugiin bizim okulun oldugu yerdeki
daha bly(k bir alan veyahut Konak Meyda-
n'ndan, Gimrik'ten baglayarak Kiz Lisesi'ne
kadar olan bir yer, veya kampis de denilebi-
lir. Acaba bdyle bir 6rnek versek bir yol agabi-
lir miyiz? Yani bir hacim, bir mekan boyutu,
metrekare sorunu mu acaba? Bdéyle bir du-
stinceniz var mi? Boyle bir sey konulabilir mi?
Bir yarigma agildi§i zaman, bu kent tasarim-
cilarinin yarigsmasidir, bu mimarlarin yarigma-
sidir denilebilir mi?

Z. Gengel — Oncelikle sunu ifade etmek istiyo-
rum. Kentsel tasarimin kentsel mekanin Ure-
tim slrecine katihmi, formel ve iglevsel karar-
larin makro dlcekte olustugu nazim planlar ile
baslar ve uygulama planlan ile geligir. Nazim
planlar, kentte yaratilacak érintller bitlndne
nasil ulagilacaginin ara etaplarini belirler. Boy-
lece, kente bir anlam yiiklenir. Kentsel tasarim
olgusunun katiimiyla bu dlgekte yapiimasi ge-
rekenler; kentsel mekani olugturan biyik giz-
gilerin tamimlanmasi, dogal sistemlerin belir-
lenmesi ve birlestirilmesi, tarihi ve kiiltirel de-
gerlerin yogun oldugu mekanlarn tanimlan-
masl, degisim ve yenileme iglemlerine tabi tu-

tulacak biyik kent
parcalarinin ve mer-
kezlerin tanimlanma-
si gibi konulardir. Bu
konularda dretilen
kararlarin  yagsama
geciriimesinde plan-
clya ve tasarmciya
oldugu kadar mimari
eyleme gecis sagla-
masindan dolay mi-
mara ve peyzaj mi-
marina etkin bir so-
rumluluk ve gbérev
getirecektir. Boylece,
kentsel mekanlarda

Erhan Kiiglikerbas -
Bugdin peyzaj mimarli
meslek olarak ismi tel:
fuz edildiginde élgegin
de aclkea tarif eden st
hir bélge planlama ve
mimarlik meslekleri ile
dlceksel anlamda ¢aki
maktadir. Peyzaj plan
ma dlgegi sehir bolge
planlama calisma dlge
ne, peyzaj tasarim 6l¢
mimarlik ve kentsel
tasarim mesleklerinin
calisma 6lgegine kars.

kentsel ve mimari
imaj olusturulmas:
yoniinde adimlar ati-
lacak ve daha alt dlgekte ayrintili olarak hazir-
lanacak tasanimlara olanaklar yaratilabilecek-
tir. Ayrica, lcekler arasindaki etkilesim ve ge-
cislerin tutarli olmasi saglanacak ve esnek bir
orglitlenmeyi beraberinde getirecektir.

G. Tumer - Kent tasanmcisinin planladig
yerler daha karmasik. Bu karmasiklik nerede
duruyor, bir, ikincisi mimarin o karmasikhdi
gbzemeyecedine nasil karar verecegiz? Mi-
mar der ki ben ¢zerim.

Z. Gengel — Makro dlgekte planlamanin katili-
mi; arazi kullaniglar, bélgesel konumlari, yo-
gunluklari ve ulagim iligkilerinin dizenlenmesi-
dir. Oysa, bu ist digekte, kent mimarlarinin ve
diger tasarim disiplinlerinin katilimiyla bolgesel
ve cografik etmenler dikkate alinarak kentin
makro formunu olusturan biiyik gizgilerin ta-
nimlanmasi artik gereklidir. Tanimlanan mak-
ro form icinde detayll tasarm galigmalarinin
yapilacagl bélgeler de belidenmelidir. Orne-
gin, biraz 6nce sizin belirttiginiz gibi, Alsancak
bdlgesinde yer alan bir caddenin, bir meyda-
nin, ya da bir iki yapi adasindan olusan alan-
da yapilan ¢alisma genellikle kentsel tasarim
projesi olarak algilaniyor. Bu tir calismalar alt
dlgekte yapilan kentsel tasarim galismalaridir.
Ancak, bu tlr tasanm galigmalar yapiimadan
once, Ust dlgekten-alt dlgege dogru, Alsancak
bélgesinin kent btliniindeki konumunu algila-
ma ve kendi igindeki bitunliglini algilama si-
regleri bolgeye mekansal 6zgunlik ve nitelik
kazandirmak igin gereklidir. Bir bagka ifadeyle,
kent icinde, Alsancak veya Kemeralti gibi fark-
Il dzellikler tagtyan bélgelere ait tasarim kaide-
leri belidenmelidir. Bu tasarnm kaideleri, ikinci
ve lglincl boyutta, gevresel tasarim meslekle-
rinin bir araya gelmesi ve kentsel tasarimcinin
koordinatdrliiglinde takim ¢aligmalarinin yapil-
masiyla olusturulmalidir.

Galip Ergeneci — Kentsel tasarimin tanim
ctimleleri arasinda “kentlerdeki birliktelik” teri-
mi “kentlerdeki dlizene” katki terimleri gegti.
Profesyonel anlamda ya da pratik uygulamada
mesleki alanlarinizi belirleyen kriterler nedir?
Bir misteri geldigi zaman bu sizin alaniniz
icinde mi diginda mi, bunlari nasil belirliyorsu-
nuz? Profesyonel anlamda ne tip misterilerle
caliglyorsunuz... Sizden proje, tasanm ya da
buna benzer katkilar bekleyen gruplar kimler
ve bunlarla olan minasebetlerinizde, Glrhan
Hocanin da sodyledigi gibi tamamiyle olgek
kaygisindan hareketle mi siz bu musterilere
destek/cevap veriyorsunuz, yoksa basgka kri-
terleriniz de var mi? Kentsel tasanimda tarihi
yerlesmelerdeki yaklagimlariniz hangi élglide.
Bir Ust dlgekle kendinizi nasil koparyorsunuz,
bir alt élcekte kendilerine nasil bir tamim alani

gelmektedir.
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Erhan Kiglkerbas -
.. Peyzaj mimari agik
mekan tasarimeisi
olduguna gére kent
neydanlari, yaya bél-
geleri, mezarliklar ve
ati bahgeleri gibi tiim
kentsel dis mekanlar
alisma alanina girer.
2kreasyon alanlariyla
ilgili her konuda da
hem planlama
dlceginde hem de
tasarim dlgeginde
kararlar (retme
birikimine sahiptir.

bulabiliyorlar? Mimarlikta
tek bir Slcek, tek bir kam-
pls ya da tek bir kdlliye
gibi sinir koyabiliyoruz
ama yukarida daha mak-
ro Glcekte nasil kopari-
yorlar bu konuyu, 6lgek
kaygilarini, onlan merak
ediyorum. Herhalde biraz
daha profesyonel dlize-
ye de yaklastirirsak aka-
demik tanimlan daha iyi
olacak... Clnki mevzu-
atlarla sinirlaniyor mesle-
ki uygulama alanlari. Bu
mevzuatlar arasinda da
zannedersem aradigimiz
bir takim tanimlari da, ta-

nim alanlarini da bulabili-

riz diye dustnlyorum.
Z. Gengel — Kentsel tasarimin ilgi alani kamu-
sal cevre ile ortlislr. Dolayisiyla, kentsel tasa-
rimi “public policy” olarak da algilayabiliriz. Bir
baska ifadeyle, kamusal gevrenin, yani bina-
larin ve onlar arasindaki mekansal bosluklarin
grgltlenmesine yénelik olarak olusan stan-
dartlar, 6zel gevre lzerinde toplumsal bir de-
netleme sisteminin dogusuna kaynaklik eder.
Yani, kisilerin milkiyet haklarinda belirli kisit-
lamalara gidilmesi kaginiimazdir. Kuskusuz,
kentsel standartlarin saglanmasi birlikteligin
temininde kolaylik ortami olusturur, ancak
bundan éte bir katkidan bahsetmek oldukga
guctlr. Ulkemizde mekansal nitelik kazandir-
ma igi, parsel ve kismen yapi adasi diceklerin-
de olusturulacak mimari Grline birakilmistir.
Oysa, ortak bir dili paylasan veya yapi grupla-
rinin biraraya gelmesiyle olusan ve yapilar
arasindaki bosluklarin detayli tasarnmlarinin
yapilmasi gereklidir. Bu kentsel tasarimeinin
katiimiyla saglanabilir. Parselasyon planlari-
nin hazirlanmasi anlayisiyla kente ézgiin bir
kimlik ve anlam yuklenmesinin yetersiz kaldi-
@1 bir gergektir. Kentin veya kent pargasinin
mevcut morfolojik dokusu sosyal ve fiziksel
boyutlariyla analiz edilerek; o bélgeye has mi-
mari 6zellikler, cadde yapilari, bina tipleri gibi
detaylandirmaya gidiimeli ve buradan bir ta-
kim tasarm kaideleri belirlenerek bir rehber
olusturulmalidir. Boyle bir yaklagim, toplumsal
ilikilerin kuvvetlenmesine neden olacag gibi,
kentsel tasarim ve diger tasarim disiplinleri
arasindaki etkilesimi de gl¢lendirecektir.

E. Kiciikerbas — Aslinda ben mimar kelime-
sini tek basina kullanirken zorlaniyorum ¢iin-
ki mimar denince benim aklima gercekten
hocamin da séyledigi gibi mimarlikla ilgili tim
caligmalar tek bagina Gstlenen bir meslek ge-
liyor. Bugln mimarlik mesleginin temel ¢alig-
ma konusu, insan gereksinimleri dogrultusun-
da yapilarin gerceklestiriimesidir. Her ne ka-
dar yapilar gevresi ile bitlnllk icerisinde ol-
salar da, mimarin yogunlastigi konu dogal
olarak yapinin kendisidir. Ciinki almis oldugu
lisans egitimi kendine bu formasyonu sagla-
maktadir. Bu distincemden dolayi da konus-
malarimda “yap1 mimar” sézclglni kullani-
yor ve tepki goriyorum. Bugln (lkemizde
“Peyzaj mimarlidi nedir?” denildiginde, bir bi-
na bitince onun gevresindeki agik mekanlarin
tasarlanmasina yénelik bir i olarak nitelendi-
rilmesine karsin gelismis Ulkelerde peyzaj mi-
marhigi meslegi, kentsel mekanlarin tasarlan-
mas! konusunda da ¢ok énemli gérevler ust-
lenmektedir.

Ben simdi olaya planlama ve tasarim kavram-
larindan bakinca, kentsel tasarim meslek di-
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sipliniyle iliskilendirilen o alani, tasarnim délgegi-
ne direkt iligkili olan yapi mimarlan degil de
neden caligma alani, planlama élgeginde olan
sehir ve bdlge plancilan sahip gikiyor diye di-
slndyorum. Benzer gelismeyi Mimar Sinan
Universitesi Mimarlik Fakdltesi Sehir ve Bélge
Planlama Bélim(’'nde Kentsel Tasarim Disip-
lin Grubu adi altinda gérmek mimkin. Once-
likle ben planlama ve tasarim kavramlarini
birbirinden ayiriyorum. Bu aynmda baz aldi-
gim en énemli unsur; planlama ve tasanm ey-
lemlerinin etkinlik alanlanini belirleyen olgek
farkhiligidir. Ancak bu iki eylemi birbirinden ba-
gimsiz olarak disiinmek de yanlistir. Bilindigi
gibi planlama ve tasarim siregleri birbiriyle ta-
mamen iligkilidir. Zaten planlama olmadan ta-
sarnm yapmanin bir anlami yok. Once planla-
ma kararlarini dogru vereceksiniz ki alan kul-
lanim kararlan Gzerinde tasarnimi uygulayabi-
lecek saglikl sonuglar alabileceksiniz. Yani
planlama kararlarinin verildigi asamadan bas-
layan, tasanm, uygulama ve ydnetim ile de-
vam eden bir olaylar zinciri s6z konusudur. Bu
zincir igerisinde planlama asamasinin son
buldugu ve mekansal bigcimlendirme ile este-
tik kaygilarin éne ciktigi tasarim dlgeginde,
sehir planci buna midahale ederek, bugin
kentsel tasarim olarak adlandirilan o boslugu
neden kendi galisma dlgegine dahil etmeye
calistyor? Tabi bunu ben hesap sormak anla-
minda ya da sehir plancilara ters dligsmek an-
laminda sdylemiyorum. Ben bir peyzaj mima-
ri olarak boyle distntyorum. Clnki tasarim
dlcegindeki bir calismadan sdz ediyoruz. Bu-
rada mekanin bigimlendiriimesi s6z konusu.
Dolayisiyla bigimlendirme eylemi beraberinde
estetik kaygiy! getiriyor. Bu anlamda planla-
ma ve tasarim kavramlarinin her ikisinin de
gelecede yonelik bir eylem icermesi, uygula-
ma 6ncesi insan zihninde dusunsel boyutta
canlandinimasi ve bence en 6nemlisi, benzer
strecleri yasamalar bu iki kavramin birbirleri
ile kangtinimasina neden olmamalidir.

Peyzaj mimarlan dogal ve kiiltirel cevre iceri-
sinde, insan-cevre iligkilerini olusturmak anla-
minda tasarim éigcedinde agik mekan tasarimi
yapiyor ve bu acgik mekan tasariminda kamu-
sal dig mekan dedigimiz mekanlarin tima de
peyzaj mimarliginin ¢galisma alanlari igine giri-
yor. Bu anlamda kentsel tasarimci diye bir
meslege gercekten ihtiyag var midir? Peyzaj
mimari, bu ihtiyaci kargilamiyor mu? Bu ay-
nen, bir dinin kendinden énce gelmis olan di-
ger dinleri kabul edip de kendisinden sonra
gelenleri kabul etmemesine benziyor. Bu kay-
ginin temel nedeni de daha énce sbzli edilen
pastadan sahip olunan payin azalmasidir. An-
cak bu anlamda kentsel tasarimcilara da kar-
s! degilim. Clinku sonug itibariyle uzmanlikla-
rin olmasi kaginiimazdir.

Fiziksel planlama ve tasarimi iceren mimarlik
temel alani multi-disiplinerdir. Bu alanin alt
dallarini olugturan meslek isimleri ayirt edil-
meden ayni semsiyenin altinda toplanmasi
gerekliligi bilincine variimali, anlamsiz catis-
malarn bir tarafa birakarak, herkes uzmanlik-
larinin tamamlayici rollerini 6ne ¢ikarma gay-
retini géstermelidir. Cunkd ne sehir planci, ne
kentsel tasarimci, ne peyzaj mimari, ne de ya-
pi miman tek basina bir varlik gésteremez.
Ben yapi mimar sézclginu kullaniyorum
ama az once de belirttigim gibi sizler hakli ola-
rak bu fikrime katilmayabilirsiniz. Haklisiniz
da, ben de olsam bu erkimi kaybetmek iste-
mem. Bu konuda ciddiyim. Ben mimarlik boli-
mi mezunu biri olsaydim, kendimi hala Mimar

Sinan gibi gértrdim. Yani “alan kullanim ka-
rarlanni ben vermeliyim, aldigim bu kararlar
cercevesinde cevresel iligkilerin ve mekansal
organizasyonun kararini da ben vermeliyim.
Yapi ya da binanin disg cephesi de, ic mekan-
sal organizasyonu da zaten benim gdrevim,
onu da ben yapmaliyim. Ciinki bunlarin egiti-
mini aliyorum.” seklinde distnurdim.

Ozellikle tasarima iligkin derslerin peyzaj mi-
marligi editiminde verilmedigini ya da gok fark-
It m1 verildigini zannediyorsunuz? Belki mimar-
Ik bélimlerindeki tasanim egitiminin niteliginin
daha iyi oldugu sdylenebilir, bu da dogaldir.
Cunkd mimarlik egitimi peyzaj mimarhigr egiti-
mine gdére daha koklidir. Ancak bu agikhgin
zaman icinde kapatilmasi mdmkind(ir.

Peyzaj mimarlarinin galigma alanlari ile ilgili
sorunuza gelince; peyzaj mimari agik mekan
tasarimcis! olduguna gére kent meydanlari,
yaya bélgeleri, mezarliklar ve gati bahgeleri
gibi tim kentsel dis mekanlar calisma alanina
girer. Rekreasyon alanlariyla ilgili her konuda
da hem planlama élgeginde hem de tasarim
dlceginde kararlar tretme birikimine sahiptir.
Belki bugln piyasada peyzaj mimarligi ¢alig-
malari profesyonel anlamda olmasi gerektigi
gibi gerceklesemiyor. Bu durum gerek yasal
ve yonetsel bosluklardan gerekse meslegin
yeterince taninmamasindan kaynaklaniyor.
Fakat geligsmis tlkelerde bu calismalar pey-
zaj mimarli§i birolar yapiyor.

Peyzaj mimarinin tasarim yapmasi i¢in, érme-
gin bir kentsel mekani tasarlarken icinde bitki
olmak zorunda da degil. “Sert peyzaj’ (Hard
Landscape) denilen bir kavram séz konusu-
dur. Kaldi ki béyle bir deyimin arkasina sigin-
mak adina da sdylemiyorum. Peyzaj mimari
tasariminda, rekreasyon kavramini da dikka-
te alarak sdz konusu mekanin bigimlendiril-
mesinde yetkilidir. Bu anlamda Avrupa’da da
bodyle. Ozellikle Amerika'da daha ileri diizey-
de. Cinkl Almanya'da peyzaj mimarligi do-
gal bilimler kokenli iken Amerika'da ise peyzaj
mimarhi@inin orijini mimarihiktir. Bu nedenle bi-
zim meslegimiz bitkisel materyalin nerede ve
hangi kosullarda kullanimiyla sinirli degildir.
Ornegin yaptigim tasanmlarin bazilarinda bir
tane bile bitki kullanmadim. Beton donatisiyla,
kaplamasiyla, tagiyla, duvariyla, her seyiyle...

G. Tuimer - Hic bina var miydi?

E. Kiigiikerbag - Bina yok ancak bina olarak
kabul eder misiniz bilmiyorum, érnegin kapa-
Ii/i¢ mekan olarak tasarimi bana ait degil ama
tuvalet diyebilirim. Mekansal anlamdaki iliskiyi
projede gosterip, onu uzman olan Kisinin yap-
masi seklinde.

Bir kent meydaninin, altinin otopark, stincin
de catl bahgesi olarak tasarlanmasi bir peyzaj
mimarinin yetki alanindadir.

Mehmet Hamuroglu — Eskiden mimarlar diye
adlandirnlan topluluk sonradan bir intisaslas-
maya girdi ve milhendisten koptu. Mihendis-
lerin kopmasina saniyorum fazla blylk bir
tepki olmamuistir ¢linkii rakip olarak gorildiik-
lerini yahut bizim alanimiza mudahale ediyor-
mus gibi gérilduklerini sanmiyorum. Ama bu-
guin bir gercekdir ki hig kimse bir ingaat miihen-
disinin formasyonunun mimarlik nosyonundan
sonra gelmesi gerektigini iddia etmiyor. Biz
egitime basladi@imiz zaman kent mimarhgi,
kentsel tasarim, peyzaj mimarli§i konusunda
soyle bir izlenimimiz oldu yahut bize dyle 63-
retildi: Park dizayn edilmesi yahut bir kent
meydaninin dizenlenmesi de proje konusu-



dur. Biz 6nimiize gelen her konunun ilgili uz-
manlari ile aragtirmasini yapip onunla ilgili
gecmiste yapilanian tetkik edip bir senteze
ulagip, o konuya bir gdzlim getiririz, diye baki-
yorduk, biz dyle egitildik. Bu kitlesel tretim &y-
lesine boyutlara ulast! ki, bir ihtisaslagma ol-
dugu zaman artik aynen doktorlukta oldugu
gibi bir temel mimarlik egitiminden gegtikten
sonra, hastane mimarlari, okul mimarlari, ko-
nut mimarlar gibi, yahut kentsel tasarim yahut
peyzaj mimarlan gibi branglar ayrilacak fakat
hepsinin, ayni hekimlikte oldugu gibi bir temel
disiplinden sonra ayrisacagi seklinde bir izle-
nimimiz vardi. Daha dogrusu sanki Gyle bir
(topya ile biz yetistirildik. Ama gergekten o se-
kilde olmadigi, mimari disiplinden, daha dog-
rusu mimari egitim gérilmeden dogrudan bu
tip meslek gruplarini yetistiren okullarla karsi-
lastik. Saglikl mi, sagliksiz mi, mihendislerin
aynstigi duruma benziyor mu benzemiyor mu,
onu kestiremiyorum. Sibjektif olmamak lazim,
belki gergekten dylesine biiyiik bir bilgi birikimi
ki bu, artik gercekten ayn bir egitim gerektiri-
yor, meslek sonrasi bir ihtisaslasma konusu
olarak ele alamayacagimiz kadar ayri bir konu
diyebilecegimiz bir seydir veyahut da tam ter-
sidir, dogrusu da demin sdyledigim gibidir, ay-
nen doktorlarin kullandiklart model gibi olma-
liydi da, bagka faktdrlerden dolayi belki arpik
bir gelisme sonucu bu hale geldi. Iki tane mo-
del olustu énimizde. Birisi mimarlik mesle-
ginden giderek ayrisan, obiirii ise bagimsiz di-
siplinler olarak birden bire ortaya ¢ikmig mo-
deller. Hangisi dogrudur? Bir yanlighk mi var?
Yoksa gergekten su andaki Tirkiye'deki uygu-
lanan sistem dogrusu mudur?

0. Eyiice — Benim de bir sorum olacak. Meh-
met Bey'in de soyledigi gibi dncelikle bu bir
biitin pasta idi ve bu pasta giderek zaman
icinde pargalandi. Once mihendisler, ayridi
bu igin icinden, resmetme sanati ayrildi. Gide-
rek kent planciligi, peyzaj mimarligi, simdiler-
de ic mimarlik bu isin icinden kopmaya hazir
durumda. Acgikgasi biz de merak ediyoruz; mi-
marlik ne oluyor? Ve biraz énce sizin sdyledi-
giniz gibi mimarlik fakultesi altinda da gehir
planlama ve mimarlik bdlimleri var. Bu boyle
oldugunda mimarlik fakdltesi mi olmasi gere-
kir adi? Yoksa biitiin bunlar bir gevre tasarimi
veya bir mekan tasarimini eger kapsiyorlarsa,
bunlar birbiriyle iligkili bélimlerse, hepsi birlik-
te bir bagka seyin altinda mi olmalilar? Egitim
kurumlarinda urban design sehirciligin altin-
da. Peyzaj mimarhigi da ziraatin altinda. Dola-
yisiyla bunu nasil degerlendiriyorsunuz o za-
man? Peyzajdan gelme yahut ziraattan gelme
bir peyzaj mimarinin mimarlik adini tagimasi
nedeniyle acaba mimarlikla daha yakin bir
yerde olmasi gerekmiyor mu? Kent mimarhigi-
nin da ayni sekilde mimarlik fakdltesi icinde
mimarlik bélimiyle daha yakinlasmasi ge-
rekmiyor mu? Dolayisiyla o pasta i¢inde egi-
tim kurumlarindan da kaynaklanan bu kopma-
lar nasil gézimlenebilir?

Z. Gencel — Mimarlik egitimi ile ilgili sorunlar
sik sik tartisiliyor. Modernizmin yogunluk ka-
zandigi ddnemde cevrenin timden tasanmi
anlayisi vardi. Ancak, zamanla, gevre tasari-
miyla ilgili birgok uzmanlik alanlari dogmustur.
Bu gelisim kaginiimaz bir olgudur ve gind-
miizde uzmanlik alanlarinin bir gogu imza yet-
kisine sahiptir. Tirkiye'de su anda uygulanan
ve Mimarlik Fakiiltesi ¢atisi altinda olugturu-
lan egitim sistemini dogru bulmuyorum. Once-
likle sorun, fakilte adinin mimarlik olmasi ve

verilen lisans egitiminin 4 yilla sinirlandirima-
siyla baslyor. Fakilte adinin Gevresel Tasa-
nm Fakdltesi olmasi ve lisans egitimininde en
az 5 yil olmasi gerekir diye dlsindyorum. Ve
bu fakilte altinda lisans egitimi veren mimar-
lik, peyzaj mimarlidi -ki su anda ziraat fakulte-
si altinda- ve sehir ve bélge planlama bélim-
lerinin mutlaka olmasi gerektigini dislntyo-
rum. Egitimin ilk iki yili hazirlanacak ortak bir
program cercevesinde ydrdtilmeli ve ikinci
yildan sonra uzmanlik alanlarina ayriimaldir.
Ik iki yil sonunda basarili 6grencilere uzman-
Ik alanini degistirme imkani taninmalidir. Di-
siplinlerarasi bir aktivite alani olarak Kentsel
Tasarim ise, yiksek lisans diizeyinde, en az
iki yil olan “interdisipliner bir program” olarak
sunulmalidir. Bu kentsel tasarim programina,
fakilte bélimlerinden 6grenciler katilabilmeli
ve kentsel tasarim programinin ilk yil bilimsel
hazirlik dénemi olmaldir. Ve programi ta-
mamlayan yiiksek lisans dgrencilerine “kent
tasanimcisi” (invani ile birlikte imza yetkisi ve-
rimelidir. Kisaca, kent merkezlerimizin daha
iyi planlanmasi, tasarlanmasi ve kentsel gev-
reye duyarll daha iyi mimari Grlnlerin elde
edilmesi igin mimarlik egitimi en az 5 yil olma-
It ve mezun olan dgrenci belirli bir stire (2 yil
olabilir) bir uzmanin veya uzmanlar grubunun
yaninda tecrlibe kazandiktan sonra mimar
veya kent plancisi yetkisi verilmesini uygun
buluyorum.

Kentsel gevrenin planlanmasi ve tasarimiyla
ilgili tim disiplin dallarinin béyle bir siregten
gecgmesinin yararl olacagina inaniyorum.

0. Eyiice - Bunlar mimarlik mesledi dzerine
gelmis olan uzmanlk alanlan olarak mi goru-
yorsunuz?

Z. Gengel - Bir anlamda diyebiliriz. Ancak,
mimarlar tarafindan kentsel gevrenin tlimu-
nilin planlanmasi ve tasarlanmasi anlayisi ar-
tik kapanmugtir. Yeni uzmanlk alanlar dog-
mustur. Ben burada bir mimarin veya kent
plancisinin imza yetkisi alabilmesi igin 7 yillik
editim periyodu gizdim. Universite egitimi 5 yil
ve bunu takiben 2 yil da tecrlibe kazanma dé-
nemi. Bir diger ifadeyle, 5 yillik Universite egi-
timinin 2 yili diger planlama ve tasarim disip-
linleriyle birlikte ylrdtiilen temel egitim done-
mi, ve dolayisiyla geriye 3 yil Universite egiti-
mi ve 2 yil tecriibe kazanma dénemi toplam 5
yil kaliyor. Ve en az kalan 5 yilda da ancak
uzman bir mimar veya sehir plancisi yetisir di-
ye distintlyorum. Bir de yetki bdlimi nasil ol-
mali diye bir soru vardi. Daha dncede ifade
etmeye calistigim gibi, kentsel tasarimci her
seye yetkilidir demiyorum. Kentsel tasanmi,
diger tasarim disiplinleri ve mekanizmalar
arasinda ortak zemini olusturan veya koordi-
nasyonu saglayan, disiplin dali olma yolunda
hizli gelisme gésteren, bir interdisipliner alan
olarak goriyorum. Bir baska ifadeyle, kentsel
tasarnimcl, kentsel mekanin planlanmasi ve
tasarimiyla ilgili diger disiplinlerin bir araya
gelmesiyle uretilen gorisleri mekana yansi-
tan, yeniden degerlendirmeye tabi tutan ve Gi-
kan sonug (rlindn -ki kentsel mekan- sorum-
lulugunu alan kisi olarak goriiyorum. Herhalde
peyzaj mimari da kendisini bdyle bir konumda
gorecektir.

E. Kiiciikerbas - Bugilin Tirkiye'de peyzaj
mimarligi bélimlerinin ziraat ve orman fakul-
telerinde yer almasinin temel nedeni, tniver-
sitelerin kuruldugu yillarda Alman ekolln( be-
nimsemis olmalardir. Bu yapilanma YOK ya-
sasi ile de strmektedir.

Ziraat ya da orman fakdilte-
lerinde yer aldigimiz igin,
ziraat mihendisi ya da or-
man muhendisi gibi algi-
lanmamiz yanhgtir. Clnkd
1990 yilindan beri peyzaj
mimar Unvani verilmekie
olup buna paralel olarak da
ziraat mihendisleri ve or-
man mihendisleri odala-
rindan bagimsiz peyzaj mi-
marhigi meslek odasi kurul-
mustur. Unvanmimizin ve
odamizin farkliligina rag-
men, hem yasalarin hem
de bagh oldugumuz fakdl-
telerin yaklagimlani nede-
niyle, bugun igin bu durum
ayni sekilde devam etmek-
tedir. Ancak ozellikle ziraat
fakdltelerinde énceleri on
bélimden biri olan peyzaj
mimarligi bélimi, yeniden
yapillanma icerisinde doért
programdan biri konumuna
gelmistir. Bu da ziraat fa-
kiltelerinin egitim progra-
mindan farkliidimizi dola-
yisiyla gostermektedir.

Buglin peyzaj mimarligi
egitiminde iklim, toprak, je-
oloji, hidroloji, ekoloji gibi
bazi dogal bilimlere iligkin
konular disinda egitimini

Ziya Gencgel - Plar
manin da ilgi alani
melde kamusal ¢e
dir ve dolayisiyla k
sel tasarimin ilgi al
ile Ortdstr. Ancak,

ha éncede belirttig
gibi, planlama keni
mekana 6zglnlik
zandirma igini; par
dlceginde ve kism
yapi adasi élgegin
mimariye birakmis
Opysa, kentsel tasa
yapilar arasindaki
luklarin -gunimuzc
kayip mekanlarin-

nimlanmasi ve birt
ri arasindaki iligkile
kurulmasi yoluyla |
bdtinine mekans:
6zgunliik kazandir
lecek konumdadir.
Ayrica, kentte yas:
yanlara tatmin edic
mekansal drgdtlen
yi saglayabilir.

kendi binyesinde surdur-
mektedir. Bu nedenle biz orada su anda misa-
fir konumundayiz.

0. Eyiice - Ev sahibi durumunda mimarlik fa-
kiiltesi olsa diyoruz biz de.

E. Kiigiikerbas — Benim distincemi soracak
olursaniz mimarlik fakilteleri altinda yer alma-
si yanlis degildir. Ancak farkl bir fakiilte olma-
sini arzu eden meslektaglanmizin varligini da
unutmamiz gerektigi kanisindayim. Her iki di-
stincenin de desteklendigini ABD &meginde
g6rmek mimkin. Ornegin; ABD'de peyzaj mi-
marligi programinin bagdh oldugu disiplinler:
peyzaj mimarlii fak(ltesinde 23 lisans, 9 lisan-
siistli programi, mimarliga bagl 13 lisans, 11 li-
sanststil programi, kent planlamaya bagl, 2 li-
sans, 2 lisansistl programi, ayrica planlama
altinda 2 lisans, 4 lisans(stu programi, tasarim
bashd altinda 5 lisans, 6 lisanststii programi,
glizel sanatlara bagh 2 lisans, 1 lisansisti
programi, mihendisliklerde 1 lisans, cevre ta-
sariminda 4 lisans, 2 lisansistl programi, ye-
nilenebilir dogal kaynaklar adi altinda 3 lisans,
3 lisans(stl programi, rekreasyon kaynaklari-
na bagl 1 lisans, ziraata bagh 2 lisans, 1 lisan-
siistll programi, cografyaya bagli 1 lisans prog-
rami, ormana bagl 2 lisans, 1 lisansustl prog-
rami, ¢evre bilimine bagh 1 lisans, 1 lisans(std
programi, park yénetimi baghg altinda 2 lisans
programi bulunmaktadir.

Daha énce de s6z edildigi gibi bir semsiyenin
altinda toplanmak mimkun ancak bu semsi-
yenin adini netlestirmek gerekir. Eger bunun
adi mimarlik olacaksa altindaki bélimlerden
biri olan mimarli@in adinin degistiriimesi gere-
kir. Ornegin “yap! mimarlid\” ya da “yapi tasa-
rnimcisi” gibi olabilir. Eger mimarlik bolimindn
adi degismeyecekse bu durumda fakdltenin
adi “Fiziksel Planlama ve Tasarnim” gibi ya da
daha uygun isimler olabilir. Ancak bu kosullar-
da ayni ¢ati altinda toplanilabilecegini zanne-
diyorum. Boyle bir durumda egitim programi-
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nin nasil olacagl daha ayrintili calismay! ge-
rektiren bir konudur.

Yetkiden ¢ok, koordinatériiigl kimin lstlene-
cedi tartisiimalidir. Bu da, caligma alanindaki
sorunun daha ¢ok hangi uzmanlg ilgilendirdi-
gine baghdir.

Heniiz peyzaj mimarhig ile ilgili yetkilerimizin
yetersizligi s6z konusu iken, su an icin son ka-
rarl verme yetkisinden soz etmenin erken ol-
dugunu disinudyorum.

Hikmet Gokmen - Kentsel tasanm lisans
egitimi olarak Turkiye'de verilmiyor ama yurt-
diginda verildigi yerler var mu, bilmiyorum.
Kentsel tasarima gelen dgrenciler mimar ya
da planiama kékenli oluyor ama peyzaj mi-
marligi bagka bir sey. Lisans egitimi var ve
meslek veriliyor. Siz tasarim ya da planiama
lizerine bir uzmanlhk allyorsunuz. Ama kent-
sel tasarimi meslek olarak Tirkiye vermiyor.

Z. Gengel — Saninm Bilkent Universitesinde,
“peyzaj mimarligi ve kentsel tasarim” adi al-
tinda lisans egitimi veriliyor. Ancak, tlkemizde
kentsel tasarimcilarin bir odasi yoktur, fakat
kurulmasi yoniinde adimlarin atildigini biliyo-
rum.

H. Gékmen — Peki yurtdiginda meslek olarak
var mi?

Z. Gengel — Evet, yurtdiginda kentsel tasarim
bir meslek olarak taniniyor. Ancak, henliz bir
disiplin dali kimligini tam anlamiyla kazandigi-
ni sdylemek glic olsa gerek.

G. Kaftanci — Siz mimar bir parselin igcinde
yapisini yapar, arkasini ontinli diglinmez de-
diniz. Ne bu parselasyonu mimarlar yapiyor,
ne bu kent planlamasini mimarlar yapiyor, ne
bu kentteki yogunluk artigini mimarlar yapi-
yor... Bizim Mimarlar Odasi’'nin yillarca kamu-
oyundaki bu yanlighgi dizeltmek igin gaba
verdigi bir ortamda ben bunu bir uzmandan
duyunca dogrusu sarsiidim. Bu yogun yapi-
lagsmay, bize her zaman ters geldigini sdyle-
digimiz bu imar plani dizenlemesini, imar yo-
netmeliklerini, mimarlar mi yapti diyorsunuz?
Eger 6yle diyorsaniz onu diizeltmek isterim,
ok buiyiik bir yanhslik ¢linki onun altinda cok
baska kentsel geligmeler, sosyal sorunlar,
kent rantindan pay almak isteyen gruplar bas-
ka bir cok sey var. Higbir mimarlik fakditesin-
de, mimara, tek bagina, cevresinden kopuk
bir konu verilmez. Omedin bir mimar bir ma-
halle yapmak isterse, bunu artik yapamasin
mi? Ama hangi mimar? Sizin soylediginiz gibi
uzmanliklarini tamamlamig bir mimar. 5 yil
editim gérmus, 2 yil tecriibelerini yapmig mi-
mar. Bu mahalle 5-10 evden de ibaret olabilir,
15 bin niifuslu bir mahalle de olabilir. Hangi 6-
cekte mimarin artik yetkisi olmamalidir? Ben
bu yetki sorunu tizerinde 6zellikle duruyorum.
Mimar formasyonunda olan ve yeni mezun bir
mimar degil, séylediginiz gibi geligmelerini ta-
mamlamig bir mimar, belirli bir dlgekiten sonra
mutlaka bir kentsel tasarimcinin direktiflerine
gbre mi hareket etmelidir? Ikincisi, benim bil-
digim kadariyla, mimarlik sadece bir iglevi
karsilamak igin yapi yapmak dedil. Sadece bir
mekan organizasyonunu dlzenlemek degil.
Bunun étesinde bir toplumun batln uygarligi-
nin simgesi olan bir mimarlik diliyle bir sanat-
sal olay yaratmaktir. Bu esnada acaba mimar,
bu sanatsal olay! yaparken, mesela gevresini
diizenlemek isterken mutlaka bir peyzaj mi-
marinin direktifine gére mi hareket edecek ve-
ya bir kentsel tasarimcinin yapinin cephele-
riyle ilgili direktiflerine gore hareket etmek zo-
runda mi kalacaktir? ‘Kentsel Tasanm Uzeri-
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ne Kuramsal Bir Aragtirma’ diye ilhan Teke-
li'nin bizim dergimizde gikan bir yazisi var. O
bambagka bir noktadan yaklasiyor kentsel ta-
sarima. O diyor ki, kentsel tasanm mimarlik-
tan farkli bir olaydir ¢linkii algilama Glglist
farklidir. Yapi tasanimi, yapi élcegindeki tasa-
nm insan algilamalarinin veya mimarin algila-
malari hududu igindedir, kentsel tasanm algi-
lamasini, o boyuttaki tasarimi yapan kentsel
tasarimcidir diyor.

G. Tumer — Kentsel tasarim deyince urban
design’t mi anliyor, yoksa planlamayi mi anli-
yor acaba?

G. Kaftanci - Soyledidi kentsel tasanm.
Kentsel tasarim egitimi almig bir kimsenin da-
ha biiyiik bir mekani algilayabilecegi ama mi-
marin bunu algilayamayacagini séyliyor. Bol-
ge planlamasi oldugu zaman, onlari tasarla-
mak degil, algilama alanimizin disina ¢iktigi
icin bir takim verilerden giderek, niifus verile-
ri, sosyal bir takim bagka veriler, ulagim kogul-
lari vs.’den giderek bir planlama yapabilirsiniz.
Bir mimarlik dili olarak bir estetik dizey yarat-
mada, kentsel tasarimci mi soz sahibidir?
Eger hala mimarlik varsa mimar mi s6z sahi-
bi olmalidir?

Z. Gengel - Evet, llkemizde, ilgili mevzuat ve
yoénetmelikleri cergevesinde, mimarlara ta-
niml sinirlar icinde eserlerini yaratmasindan
baska kentsel cevrenin timand ilgilendiren bir
sorumluluk ya da gorev veriimemistir.

G. Kaftanci — Kent iginde yap! yaparsa dyle.
Kent diginda yapamayacak mi?

Z. Gengel — Mimarlar sadece kent iginde ve-
ya kent disinda yap! yapabilirler diyemeyiz.
Ancak, bir genellemeye gitmek gerekirse,
kentsel tasarim kavraminda “kentsel” sézcl-
ginin olmasindan dolayl, burada sadece
kent icindeki ya da kente ait mimari Griinler-
den bahsetdigimiz agiktir. Biraz énce de ifade
edildigi gibi, elde edilmek istenilen herhangi
bir tasarim UrtinG bir kisi tarafindan da ortaya
konulabilir. Bu Griin bir kentsel mekan oldugu
zaman ise, igin boyutu degisiyor ve disiplinle-
raras! bir yaklasim veya takim galismasi ge-
rektiriyor. Kentsel tasarimin sonug Griini olan
kentsel mekani, diger gevresel tasarim disip-
linlerinin katkilariyla bicimlendirimesinin daha
olumlu olacagl kanaatini tagiyorum. Evet,
kente ait mimari Grtnler tasarlanirken mimar-
lar; parselle sinirl alanlarda eserlerini dretme-
leriyle sorumludurlar. Bu nedenle, ilgili imar
yénetmeliklerinin degigmesi gerekir. Olusturu-
lacak yeni gerceve yasa kapsaminda kentleri-
mize 6zgi tasanm rehberleri olugturulmasi
imkani taninmalidir. Bu genel gergevede, bi-
raz énce ifade ettiginiz gibi, cepheleriyle, yol
geniglikleriyle, arka bahgelerinin diizenlenme-
siyle, binalarin konum, islev ve boyutlarinin
ortaya konulmasinda tasarim fikrine sahip mi-
marlarin da katiiminin olmasi gerektigi inan-
cini taglyorum.

G. Tumer - Parselle sinirli diye bir sey var
mi? Yok.

Z. Gengel — Tanimli sinirlar iginde, yani, bir
veya birkag parselden olugan tanimlanmig si-
nirlar icinde demek istemistim. Bugtin kentle-
rimizin bigimlendiriimesinde ana kararlarn be-
lieyen diger mekanizmalar vardir. Belirlenen
kararlari, biiyiik oranda degisime ugramadan,
mekana yansitan meslek dali ise planlamadir.
Plancilar, kentin gelistiriimesi ve bigimlenmesi
ile ilgili ana kararlan mekana aktarirken, kent-
sel mekanin lglincli boyutunu géz éniine ali-
yorlar mi?

G. Kaftanci — Almasi lazim.

Z. Gengel — Ama, planlamada, kentsel me-
kanlarin (i¢ boyutlu karakteristiklerini, istenilen
diizeyde, gbz 6ntline almaksizin bélgeleme
amaglar dogrultusunda kisimlara ayriimasi
ve belirlenen kisimlarda yer alacak bina ko-
numlarinin belilenmesi ilkesine yonelim sdz
konusudur. Kentsel tasarimla planlama ara-
sindaki temel ayriima bu noktadadir, ¢linki
kentsel tasarim dig mekanlar arasindaki orga-
nizasyonu ikinci ve tgiincl boyutta kurma egi-
limi tasir ve o kentsel mekana tasarim agisin-
dan bir anlam ve kimlik yikler. Dig mekanlar
arasinda bir butlinlik saglar. Ikinci ve tglncl
boyutta dig ¢eperleri tanimlanan bina ve bina
gruplarini tasarlama isi de mimarin gérevidir.

Galip Ergeneci - Kentsel tasarim neyi tasar-
liyor?

Z. Gengel - Saninm bu soruya biraz 6nce ce-
vap vermeye galigtim. Ancak, yeniden ifade
etmek gerekirse, kentsel tasanmin ilgi alani
temelde kamusal gevrenin bigimlendirimesi
ve dis mekanlar arasindaki organizasyonu
kurmasidir. Yani, kamusal gevrenin drgtitlen-
mesine yonelik bir takim kaideleri belirler ve
dolayisiyla 6zel gevre iizerinde toplumsal bir
denetleme sisteminin dogusuna kaynaklik
eder.

G. Ergeneci — Ama onlar plancilarin kararlan?

Z. Gengel — Planlamanin da ilgi alani temel-
de kamusal gevredir ve dolayisiyla kentsel ta-
sanmin ilgi alani ile ortiiglr. Ancak, daha on-
cede belirttigim gibi, planlama kentsel meka-
na dzglinlik kazandirma igini; parsel dlgegin-
de ve kismen yapi adasi Glgeginde mimariye
birakmigtir. Oysa, kentsel tasanm, yapilar
arasindaki bosluklarin -ginimiizde kayip me-
kanlarin- tanimlanmasi ve birbirleri arasindaki
iligkilerin kurulmasi yoluyla kent bitlintine
mekansal 6zglinlik kazandirabilecek konum-
dadir. Ayrica, kentte yasayanlara tatmin edici
bir mekansal 6rglitlenmeyi saglayabilir.

G. Ergeneci — Peyzaj mimarlari nesiyle ilgile-
niyor?

Z. Gengel - Her nekadar planlama ve kentsel
tasarimin ilgi alani kamusal gevre ile Ortligse-
de, planlamanin kentsel makanlarin ti¢-boyut-
lu tasarimina énemii dlgtde egildiklerini sdy-
leyemeyiz.

Planlama stireci sonucunda elde edilen bé-
linme, salt milkiyetin doniigiimind sagla-
makta ve boylece kent kimliginin olusumunu
bigimlendirmektedir. Ancak, kentsel kullanig-
larin dagiimini yaparak, yogunluk ve emsal
vererek; kentlerimizde gérsel ve islevsel zen-
ginligin, bigimsel ve mekansal gesitliligin sag-
lanmasinin yetersiz olacagini disiniyorum.
Bir diger husus ise, yani gergekten sorgulan-
masi gereken husus ise; plancinin emsali bi-
lingli olarak verip vermedigidir. Ben planiama
kékenli kent tasarimcisiyim. Ama yine de bu-
rada planlamay: temsilen bir kisinin olmasini
isterdim.

G. Kaftanci - Yap: yaparken dig mekanini
diigiinmeden bir mimarlik olmaz ki? Hayir bu-
nun dis mekan ayr bir uzmanlk alamdr,
sonra i¢ mimar gelecek, geliyor, bunun iginde-
ki plan, odalarn diizenlenmesi, egyalarinin
diizenlenmesi bizim gérevimizdir, diyor. Bura-
da bir yanhsliklar dizisi oldugunu dusUndyo-
rum, bu da benim kigisel fikrim. Algilama sinir-
larindaki yapilagmanin sahibi mimardir. BGyle
olmalidir. Mimar bunu yapabilmek igin bir ¢ok
uzmandan yararlanmalidir. Giinkii bir koordi-



natér lazimdir. Cevreyi diizenlemek igin, yapi-
sal mekani dizenlemek icin tek basina ne
planci, ne peyzaj mimari, ne i¢ mimar, ne mii-
hendis bu yapilagmay tasarlayacak formas-
yonda degiller. Ama bu uzmaniik ¢agimizda
20. yy'in ikinci yarisinda 6zellikle o kadar ge-
lismistir ki, o uzmanliga danigmadan bir koor-
dinasyon yapmak mumkin degildir. Tasarim
ve karar mimarda olmalidir. Dogrusu budur,
Bat’'da da budur. Burada bir meslek sovenligi
falan da yapmiyorum ama dogru hiyerarsi bu-
dur. Eger burada bir kentsel tasarimei formu-
nu ¢ikaryorsak bu insan mutlaka yapi dlge-
ginde estetik diizeye erigtirmekle de gérevli-
dir, bir sanatsal yoni olmalidir. Aksi halde
herkes bir kiseye geker, su anda Trkiye'de
olan budur.

G. Tiimer — Etimolojik olarak bu kentsel tasa-
nm lafinda bir yanlighk var gibi geliyor bana.
Gergi gevrilmig, urban demigler, onlar da yan-
lis yapmiglar. Ne demek “kentsel tasarim™?
Kenti mi tasarliyorsun? Bir bagka isim koymak
gerekiyor... Kent mimarligi... Bunlarda aslinda
bigim farki var ama bu etimolojik fark da sani-
yorum insanlar yanlis yollara sirlkltyor.
Kentsel mimarlik... kent pargasi mimarligu...
biyik kent pargasi mimarligu...

M. Hamuroglu - Ben ilk bagladigim zaman
‘urban design' lafi yoktu, binalarin bir araya
gelmesiyle olusmus genis mekanlarin, mey-
danlarin, yollarin yapiimasi projesinin adi ‘ci-
vic design’ projesi idi. Mimarlik egitimi yapilir-
ken her birisi arastirmasi yapilacak ¢ozUlecek
bir konu olarak geliyor énimtize. Peyzaj ko-
nusu da aym sekilde. Mesela hastane yap-
mak gibi, otel yapmak gibi, okul yapmak gibi
bir konu olarak geliyor. Yahut belirli bir proje-
nin pargas! olarak peyzaj yapmak. Bu metot-
ta ben bir terslik géremiyorum, bir mimarin bu
sekilde egitimesi gerektidi kanisindayim fakat
olgular baska tirla gelisiyor, bizim distnce-
mizin diginda bagka trll bir cevrelenme igin-
deyiz. Bunun sikintisini hem sizler yasiyorsu-
nuz, hem bizler yagiyoruz, bir kisir déngu var.

Z. Gengel — Kentsel tasarim ile ilgili literatuirt
taradigimiz zaman ‘civic design’, ‘urban de-
sign’, ‘city design’ ve hatta ‘city planning’ gibi
kavramlaria karsilagiyoruz. Bu kavramlar ara-
sinda detayl bir tanimlama yapmak gerekirse
‘civic design’ daha kiiglik kentsel pargalar -
meydan ve klglk caddeler gibi- tizerinde yo-
gunlash@ini séyleyebiliriz. Glinimiizde ‘urban
design’ anlayisi ise, kentsel gelisim surecinin
bir pargasi olarak sadece belirli kent parcala-
rini degil tim kentsel mekanin bigimlendiril-
mesi ve denetimi siirecidir. Fiziksel ve sosyal
boyutlariyla kentsel mekan da sadece kent
merkezi degil, ceperleriyle birlikte bir buttin-
dlir. Bu nedenle, kentsel tasarim kavrami da-
ha yaygin olarak kullaniimaktadir diyebiliriz.

Béylece, bir anlamda, mimarlarin kaygisida
ortaya cikmis oluyor. Yani, mimarlar bir kent
parcas! (izerinde tim kararlar verebilirken ve
o alanlar tasarlayabilirken, simdi neden yapa-
miyor? Ya da neden bu yetkiler ellerinden
alinmak isteniyor? Kent tasarimcisina ve pey-
zaj mimarina neden gerek duyuluyor? Bilindi-
§i gibi, bilimsel devrim ve onun uzantisi en-
diistriyel devrimle birlikte kentsel mekanlarin
tasarlanmasi oldukga karmasik bir hal almig
ve kentlerin mimarisi ve planlama kararlari
arasinda bosluk dogmaya baglamistir. Kent-
sel tasanm da; bu boslugu doldurmak, kent-
lerde kaybolmaya baglayan birlikteligi yeniden
kurmak amacini tasir. Kisaca, sunu ifade et-
mek istiyorum. Gilnumizde hazirlanan imar

planlarinda gérsel ve islevsel zenginligi, bi-
cimsel ve mekansal cesitliligi saglama yoniin-
de, istenilen dlzeyde, adimlar atilmamakia-
dir. Belkide sdyle bir soruyla tartigmaya agik-
lik getirebiliriz: imar planlarinda bir sanatsal
yon varmidir?

G. Tiimer - imar planinda sanatsallik olmaz
zaten.

Z. Gengel - Ama, kentsel tasarimi -bir anlam-
da mimariden aldigi tasarim fikri ile- kentsel
mekanlari iki ve U¢ boyutlu bicimlendirme sa-
natl olarak da algilayabiliriz.

G. Kaftanci - Guzel ama bunu mimar niye
saglamasin ki?

E. Kugiikerbas - Sizin hep kendi aginizdan
bakarak sdylediginiz bir sey var. Bunu mimar
niye yapamasin? Yapar tabi. Ama mimarlik
ismi altindaki diger meslek disiplinlerindeki
peyzaj mimarliginda farkl bir egitim verildigini
mi distndyorsunuz? Ben onu égrenmek isti-
yorum? Dolayisiyla séylediginiz o yolu, stan-
dartlara uygun bir sekilde, yesil alani, bisiklet
parkuru, kent mobilyalari, kavsakian, alt yapi-
s1, denizin ve dolgunun ileride getirecegi eko-
lojik sorunlar peyzaj mimar da disunr, on-
lar da bu egitimi aliyor. Peyzaj mimari da bah-
settiginiz tasarimi yapar. Gerektiginde de bel-
li meslek disiplinlerinden yararlanir.

G. Tiimer - Cok sezgisel olarak sdyleyeyim,
o bandi bir peyzaj mimar tasarlamig olsa,
baska tirli olurdu, ben buna inaniyorum. Bir
yere gidiyoruz, otele gidiyoruz, bakiyorum,
bahcesi bagka tirll. Kim bu? Peyzaj mimari...
Ben epeyce dolastim, 5 yildiz otel, bahgesi fa-
lan... Mimarin yaphg ile peyzaj mimarinin
yaptigi gercekten farkli, ama tabi iyisi var, ko-
tlsu var.

E. Kii¢likerbas — Gegmiste, (¢ tane bitkinin bir
sag ayagd bigiminde uygulandigi bir alan varsa,
o biylk olasilikla bir peyzaj mimari tarafindan
yaplimigtir, Ustelik Ege mezunudur diyebilir-
dim. Simdi bu kaliplagmig yaklagimlar kendini
daha 6zglin calismalara birakiyor. Bu tir eksik-
liklerimizi zaman igerisinde gideriyoruz.

G. Kaftanci - Kapali ve agik mekan birbirin-
den ayrilmaz. O kapall mekani yaparken ¢ev-
resini de distndyorsunuz, onun gevresini ya-
parken, cevresinin kararlan bize aittir, derse
birisi bana, olumsuz geliyor. Mimar mesela bir
otel yapiyor, otelin genig bir bahgesi var. Hig
kuskusuz dogrusu bir peyzaj mimarini alip,
bakin ben girisi suradan verecegim, otoparki
surada dlizenlemeye caligiyorum, surada goér-
sel bir stirpriz yaratmak istiyorum, buna gére
burayi planlamada yardimci olun, demesi la-
zimdir. Ama bir peyzaj mimari, sen otelin sini-
rini ¢izdin, bunun gevresinde senin artik yetkin
yok, bunu ben yapacagim, derse bu, yanhs bir
noktadir. Mimarliga ters distigu icin degil, ge-
nel tasanm ilkelerine ters distigu igin...

E. Kiiglikerbag — Anlasamadigimiz bir konu
var, siz peyzaj mimarhigindaki “mimarlik” keli-
mesini “peyzaj” 6n takisi oldugdu icin farkl algi-
liyorsunuz. Sizde mimarlik kelimesinin tek ba-
sina olmasi, her seyi kapsadig ve bizden gok
farkl oldugunuz distincesine kapilmaniza ne-
den oluyor. Ben buna anlam veremiyorum.

0. Eylice — Pastanin pargalarinin her biri bir
uzmanlik alani. Tasarim ve imar etme faali-
yetleri iginde her biri bir uzmanlik alaniyken
egitim kurumlarindaki parcalanmalar, yasal
dizenlemelerle bunlarin her biri bir meslek
haline gelmeye baslamis. Dolayisiyla o mes-
lekler de kendilerini kurtarmak icin meslek

odalari, meslek yetkileri, yasal diizenlemeleri-
ni de savunmak durumundalar. Oysa bunlarin
hepsi aslinda gevreyi imar etme faaliyetleri.
Dolayistyla bir bitinin pargalar, birinin sini-
rinin nerede baslayip, birinin nerde bittigini
ayirt etmek mimkin degil. Kampts mimariik
isi midir, kentsel tasanm isi midir, yoksa bir
peyzajcinin isi midir? Béyle bir aynm yapmak
mimkin dedil ama temelde eger bunlarin
hepsi bir mimarlik semsiyesinin altindaysa, o
zaman peyzaj da bunun icinde, belki kent mi-
marligl da bunun iginde, mimarlik yapiya ilig-
kin olan, ama genelde mimarlik olayidir. Dola-
yisiyla da temelde egitimin bir bltlin olmasi,
mimarlik egitiminin bitln olup uzmanlik alani
haline gelmesi s6z konusu. Onemli olan uz-
manlik alani. Ama siz bunun egitimini alarak
uzman olursunuz mimar olduktan sonra ama
deneyerek olursunuz, neticede uzmani olur-
sunuz o igin. Siz peyzaj uzmani olarak mimar-
lik egitimi Uzerine uzmanlassaniz, sizin uz-
man oldugunuzu bilecekler, size gelecekler
zaten. BUtlin mesele o semsiyenin batdnliga-
ni korumakta yatiyor bence.

E. Kiiciikerbas - Elbette bu tir bir uzlasma-
ya variimadik¢a ben kendimi savunacagim,
sizler kendinizi savunacaksiniz ve bu tartisma
uzayip gidecek. Oysa bunlarin hepsi sizin de
belirttiginiz gibi aslinda ¢evreyi imar etme fa-
aliyetleridir, dolayisiyla bir bittinln pargalari-
dir. Bu durumda zaten sorun kendiliginden
¢ozllecek, yetki sinirlar tartismasi da orta-
dan kalkacak.

Z. Gencel — Kentsel tasarim bir disiplin dali
olarak gegil, daha gok disiplinleraras bir akti-
vite alani olarak tanimlanmaktadir. Oysa, di-
siplin dali oima zamani gelmistir.

E. Kiigiikerbas — Siz mimarlik kelimesini, sa-
dece biziz seklinde tarif ederseniz, biz karsi-
Ikl birer cephe olur, didigiriz. Peyzaj mimarli-
g1 da mimarliktir, kentsel tasanim da mimarlik-
tir, buglnkl Tirkiye'deki adiyla mimarlik da
mimarliktir, Zaten bana yanlis gelen de bu,
mimarlik isminin 6n takisinin olmamasi. Ad
ne olacaksa, yap! tasarimcisi ya da yapi mi-
mari.

G. Tumer - Siz peyzaj mimar unvanindan
memnunsunuz dedil mi? Ama mimara yapi
mimari dersen, ondan memnun olmuyor.

G. Kaftanci — Ayagimizi yere basalim, beye-
fendilerin odasi var ayri, ayr bir meslegiz, ay-
ri bir disipliniz diyorsa ben ona karglyim. Ama
biz mimanz diyorsa... ayni seyi sdyllyoruz...

E. Kiigiikerbag — Tuhaflik aslinda yok, farkl
meslek odalar boyutunda bakarsaniz buglin-
ki kosulda, Mimarlar Odasi altinda mimariik
mesleginin yetki sinirflari zaten su an belirlen-
migtir. Belki adiyla, saniyla mimarlik sézlnd
siz, s6zl edilen semsiyenin kendisi gibi gori-
yorsunuz ama bugilnki kosullarda bunun
boyle olmasi mimkin dedil. Mimarlarin igine
gelse de gelmese de bu bdyle. Eger sordugu-
nuz soruya yanit olacaksa bastan beri anlat-
maya calistigim gibi; burada sézl edilen mes-
leklerin timu mimarliktir..

Z. Gengel — Ben konunun biraz daha gerge-
veli sonuglanmasi amaciyla bir sey sorabilir
miyim? Hazir buradasiniz ve siz de zikrettiniz
bu konuyu. Yarin Istanbul’da Beyazit Meydan
Yarismasi yapilsa siz kendinize proje muellifi-
yeti yetkisi verilmesini ister misiniz?

E. Kiigiikerbag — Elbette isterim, peyzaj
mimari olarak zaten bu benim calisma
alanim. [1
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Mimarligin ‘lgi’, ‘Disr’ ve ‘Digerleri’

Necdet TEYMUR

Prof. Dr., ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimil Ogretim Uyesi

Bolum 1
Benzetmeli bir éykii: ‘Bina’ ve ‘Viicut’

insan viicudu, bir binadan cok daha kii-
clk, cok daha iyi tasarlanmig, binalarin
varsayllan kaliciigina karsin (Deprem di-
sinda!), belirli cevresel kosullarda binalar-
dan ¢ok daha dayanikl bir nesne. Ustelik,
hem son derece ‘sahibine’ dzel, hem de
hemen herseyiyle paylasilabilir bir olgu.
Buradaki benzetmenin birkag yénde uzan-
tisi vardir:

1. insan viicudunun timinin ya da organ
ve parcalarinin anlasiimasi, geligmesi,
saghgl, korunmasi, bakim ve tamirati, ta-
sarimi, sislenmesi, dinyaya gelmesi (ve
ortadan kaldirlmasi), yapabilecedi is ve
Gretim, diger vicutlarla iligki ve geligkileri,
birden fazlasi birarada olunca olugan ‘top-
luluk’ durumlari, kendi icinde ‘kafa’ ve ‘be-
den’ ayirimi, bu iki kismin ayr ve esit ol-
mayan gelismesi, ‘glizel’/¢irkin', ‘iyi'/'kétd’,
‘dogru’/yanlig’, ‘sevgi’/nefret’, ‘biz'/'onlar,
... gibi kavramlar ve konular vardir.

2. insan viicudunun bu karmasikhgini, ce-
sitliligini ve cok yénlligund kendine ugra-
s! edinmig diger (toplumsal) vicutlar, bu
konularda uzmanliklar, beceriler, meslek-
ler, bilimler, dallar, ... olusturmuslardir. Bu
branglagma sonucu, vicut denen o sira-
dan nesne, rekabet, kiskanghk, kazang,
somuirll ve prestij konusu olmustur. Bu ¢a-
balar, ‘pazar’ denilen teritoriler, ‘meslek’
denilen tanimlanmis gruplar, bu vicutlan
yetkin kilacak okullar, mesleklere dahil ol-
mak igin ‘Uyelik’ denen ayricaliklar ve tim
bunlan dizenleyen yasalar olugsmustur.

3. Bu cesitlilige paralel olarak birgok tek-
nolojiler, araglar, kurumlar, kurallar, vb.
olusmus. ‘Diger’lerinin vicutlarini yoket-
mek icin ‘silah’ denen dahiyane aygitlar,
bunlar kullanmak icin de ‘ordu’ denen co-
gul vicutlar ortaya ¢ikmis.

Bu arada,

A. Bu viicutlarin dogadan ve diger (kota!)
vlcutlardan korunmasi igin ‘Duvarlar ve
‘Barinaklar gerekmis; bu barinaklar gide-
rek blylmus ve/ya cesitlenmis ve/ya kar-
masiklagsmis. Her viicut, kendine uygun,
daha bilylk, daha glzel, daha korumall, ...
barinaklar ister olmus. Bazi viicutlar diger-
lerinden daha fazla esit olduklan icin, daha
blyiik, daha gigli, daha glizel ve daha
sUsli barinaklar edinmisler. Cok sayida
vicudun barinaklar da biraraya gelince,
koyler ve kentler olusmus.
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B. Bu ‘barinaklari énceleri her vicut ken-
disi kurar iken, sonralari bunlari kullana-
caklar ile kuranlar, ve daha da sonra bu isi
yapanlarla tasarlayanlar ayriimis.

Cok daha sonralar sunlar olmus:

- Barinaklar cesitlenmis, aralarinda nitelik
ve nicelik farklari ¢ikmig, daha sonra da
bunlar ayricalikli ‘M’ tipi ile siradan ‘b’ tipi
(yani, ‘Mimarlik’ ve ‘bina’) diye iki sinifa
ayriimiglar.

- Binalarin ayricalikli olanlari, (a) igi, dist,
yapisi ve tesisat denen aygitlariyla, ve (b)
tercih edilir konumlariyla belirginlesmis, bu
ozelliklerini gerceklestirecek ustalar, o yer-
leri onlara temin edecek kurumlar ve o te-
minin sdrekliligini garanti edecek dlzenler
olusmus.

- ‘M’ tipi ile ‘b’ tipi barinaklarin, ici, disi, ko-
numu, ... ve degerini takdir edebilen yeni
uzmanlhklar gelismis, bunlar kitaplar yaz-
mis, dersler vermis. ‘M'lerle ‘b’leri birbirin-
den ayiran hem gergek duvarlar hem de
kavramsal ve yasal tanimlar, tasnif sistem-
leri, yonetmelikler ve kriterler olusturul-
mus.

Binlerce yil sonra ...

Tum bu stlire¢ binlerce yil devam etmis;
ancak,

* ‘M’lerin degisik kisimlarini yapanlar ve
‘b’leri yapanlar arasinda, ‘M'de barinanlar
ile ‘b’lerde barinanlar arasindakine benzer
ayrimlar ¢cikmig. Imza atarak ‘M’ yapanlar-
la, ter dékerek ‘b’ yapanlar, cogunlugunu

Kemikler ve Eklamler Kaslar

Dolagim Sistemi

‘©’lerin olusturdugu yapilar imal edenlerle
bunlarin planlanmasini yapanlar, pazarla-
yanlar, ayricalikli eserleri tasarlayanlar ve
yaratanlardan ayri-ayr 6rgitlemis, llke ve
diinya pazarindan daha biylik pay almak
icin cesitli kurumlar ve kurallar kurmus.

* Bu arada, bu dlinya diizeni diizeyinde ‘b’
yaparak veya ‘b'lere yer kapatarak veya
‘b’lerin igindeki vicutlar caligtirarak geci-
mini saglayanlarin bir kismi, ‘M' dizeyin-
deki barinaklarini yaptirmak igin, (eski za-
manlarda sadece Krallara hizmet eden)
yaratici Barinakcilar bulmus, bunlarin bir
kismina Imaj, bir kismina Striiktdr, bir kis-
mina lg, bir kismina Dis, bir kismina Cev-
re, bir kismina da Agag ve Cimen yaptir-
mislar.

* Yeni ¢ikan ve bilgiyi sayabilen aletlerle,
daha ¢ok ‘b'lerin tasarim ve hesaplar,
bunlarin gelir-giderleri ve standard detay-
lar dretilmig, ‘M’ler ise binlerce yillik gele-
neklere aykiri olmamasi icin hem o yeni
aletlerle tasarlanmis, hem de eserleri
renkli kalemlerle ve renkli fotolarla temsil
edilip, renkli dergilere basiimig, aile top-
lantilarinin ve kabul glnlerinin konusu ol-
mus.

* ‘M’ meslegi ile ‘b’ meslegi, bu ayirimi
kendi aralarinda halledememis, yasalarla
tanimlama ya da iki sinif ‘Barinake!’ yarat-
ma kararliidini gésteremeyince, hem M
hem b yapip, bunun adina ‘M’ demisler.

* ‘M’ ve ‘b'lerin tamamini tasarlayanlarla,
bunlarin ayakta durmasini saglayanlar
(‘S’ciler) rekabete girismis, cok bulylyen S
firmalari, ¢cok sayida M’ci ve b'cileri, (ba-
zan da Kral'' ve O’nun adamlarini) ayhga

Sinir Sistemi Sindirim Sistemni




baglayip, bu arada blyik ‘M'cilerin adini
da kullanip, daha da buytmusler.

» S'ci firmalar, ulusal sinirlara sigmayip,
uluslararasi olmus, sermaye, calisan vi-
cut ve de ‘M'cilerin serbest dolagimi igin
érgltler, kurullar ve kurallar gelistirmigler
(— kendilerini de Krallagtirmisglar).

* Bu arada, bu uyumlu manzaray| bozacak
kiiglik bozukluklar da gérilmis: Cok sayi-
da aykin vicut Kentlere gelip, daha 6nce
gelenlere ‘b’ yaparak veya ‘M'lerde yasa-
yanlara temizlik vb. hizmetler vererek ya-
samak istemis, ancak hepsine yeterli Yer
veya b olmadigindan, G denen b’ler kon-
durmuslar geceleri. Kralin adamlar bu
(Gglincd sinif ve izinsiz) bleri yikmisg, ba-
zan da gz yummuslar. M'ciler, bu olguya
kargi cikmis, ama fotojenik fotograf cekme
diginda pek de bir ¢ozim getirememigler.

* Bir Agustos gecesi, hem bircok M hem
de b'ler, yapildiklan gibi yikilmiglar. M'ciler
b'cileri, onlar S’cileri, S'ciler Kral'in adam-
larini, Kral ise Takdir-i llahi'yi suglamis.

* ‘’lerin hem Igi, hem Digi, hem Striktirt,
hem Cevresi, hem de Dekorasyonu yikil-
digi igin, bu is bélimu suc-bélimine dé-
nismus, ama kimse eli temiz, yazu ak ¢ik-
mamis.

Bolim 2

Gergeklik meslegi

Yagamin, mimarlk, ya da ‘yapili gevre' de-
nen olgularla su ya da bu tir bir iligkisi ol-
mayan yanini bulmak zordur. Kentsel ol-
sun, kirsal olsun, tim insanlar binalarla
yasar, galisir ve genellikle binalarda (ba-
zen de binalar ytziinden!) éldrler. Bu ba-
kimdan, mimarlarin, yasamin {iim boyutla-
riyla hem mesleki ilgisi, hem iligkisi, hem
de onlara kargi degisen derecelerde so-
rumlulugu olmasi dogaldir. Her ne kadar
bu konulardan hemen higbirisi hakkinda
‘uzman’ olmasalar da, hepsi hakkinda, (en
azindan hata yapmayacak kadar) birseyler
bilmek zorundadirlar. Belki bundan dolay!
da ‘genelci’ bir perspektiften fikir yurttme,
dneri yapma ve herseyi bir tasarim sorunu

L
KUZEY GORUNDSL

olarak gérme gibi egilimleri vardir mimar-
larin. (Bu arada, bilmedigini bilme erdemi-
ne sahip olmanin zorlugunu da not etmek
gerekir.)

Ancak, herseyle bu kadar ilgili olmak zo-
runda olan bir meslegin, kendisi hakkinda
bilgilenmeyi ve elestiriyi reddetmesini an-
lamak hem zor, hem de kolaydir. Bu kisa
bélimde, mimarlik alaninini etkileyen de-
gisiklikler ile meslegin bu degisikliklerle il-
gilenme derecesine ve diger komsu mes-
lekleri nasil gérdiigine deginilecek.

Herseyi Bilen Meslek
(— veya Kendini Bilme Meslegi)

Burada, meslegin kendini anlama ve eles-
tirmesinden s6éz ederken, ne meslekdasla-
rimizi ve eserlerini elestirmeyi, ne de mes-
lek yasasinin ya da Odalarin i¢ sorunlari-
nin tartisiimasini kasdetmiyorum. Son 30-
40 yilda, mimarlik kuram ve uygulamala-
rindaki birgcok degisime karsin, nasil bir
meslek oldugumuzun bilimsel olarak irde-
lendigini, ‘meslek’ olmakla ‘disiplin’, ‘sanat’
ya da ‘ticaret’ olmak arasindaki farki, mes-
legin ekonomi-politigini, i¢c ve dig kiltlrd-
miizQ, s6ylemimizi, dilimizi, toplumsal ko-
numumuzu, ... aragtirma konusu yaptigi-
miz soylenemez. Ozetle, bu kadar eski bir
mesledin bir ‘sosyolojisi’ yoktur.

Ancak dinler, kendini sorgulamaz ve sor-
gulatmazlar. Ne mimarlik meslegi, ne de
mimarlik egitimi din degildirler. Toplumu-
muza ve dinyaya olan sorumlulugumuzu,
herseyi ve herkesi elestirirken kendimizi
her ne pahasina olursa olsun koruyarak
degil, kendimizi de elestirerek, sinayarak,
gerekirse suglayarak, anlayarak ve de an-
latarak yerine getirmemiz daha icten ve
daha inandirici olur. (Bu énermelerin ne
anlama geldigini, 17 Agustos'tan onsekiz
ay sonra hatirlatmanin gerekli olmadigini
varsayiyorum.)

Son 15-20 yilda teknoloji, kdiltdr, stil, yak-
lagim ve anlama iliskin degisimler yanin-
da, hem Tirkiye'de hem diinyada dnemli
degisimler oldu mesleki uygulamada.
Meslegin toplumsal konumu, diger meslek
ve endustrilerle iligkileri, globallesme, ta-

g

MIMAR| ANALIZLER

sarim ve insaatin uluslararasilagmasi, bil-
gisayar ve egitimin konumu yeni ve kritik
boyutlar olusturdu. Yeni uluslararasi ko-
sullar, kurallar, beklentiler ve tabii ki ittifak
ve rekabet dizlemleri belirdi. Bunlar kap-
sayan beceri, yetkinlik ve yetki konulari
yasal ve uluslararasi diizeylerde belirlen-
meye calisildi. Egitimin ve ‘mimar’ nvani-
nin kapsami mizakereye acildi. Bir yan-
dan Avrupa Birligi, diger yandan ABD ve
bunlarn izleyerek de UIA, bu konularda
mutabakatlar ve direktifler gelistirdi.

Ancak, hala, meslegin kendini elestirmedi-
gini, elestiri olasih@n hissedilince saflarin
siklastirlip, disincelere sanstr uygulan-
digini, bilimsel gérusin ‘kéyden kovuldu-
gunu’, meslek politikasinin uluslararasi
gelismeler ve caddas gereksinimlerden
cok, olasi en dar erk hedefinde odaklandi-
gini ve ne mimarlk kiltariine, ne meslek
pratigine, ne de editimine kayda deger bir
katki yapilamadigini gérebiliyoruz.

Ancak, bazi gergekleri de (yukardaki ‘ma-
sal'dan c¢ikarak) sdylemek gerek: o bu ka-
dar celigkili kokenleri olan,

» bazan, ¢alismalar toplum ve gevre gikar-
larina ters diigen ‘musterilere’ de hizmet
veren,

* meveut toplum dlzenini elestirse de ne
onun kiskaglarini, ne de etik, bilgi ve bece-
ri diizeyini pek de asamayan,

* yap!l endustrisinden pay alma, sistemin
krizinden etkilenmemeyi bekleme, ya da
binanin neresini kimin yapmasi gerektigi
ya da hangi pasaportiunun hangi llkede
calisabilecegi diizeyinde kaygular olan,

« arastirma, bilimsel bilgi, elestirel analiz
gibi yararl olabilecek katkilarla pek de ilgi-
lenmeyen,

. wes

meslekler, teknolojik ve ekonomik degi-
simler sonucu statllerinin etkilenmesini
anlamakta, anlasa bile kabullenmekte, ka-
bullense bile alternatifler bulmakta zorla-
nacaklardir.

Bu durum, gérindrde, séz konusu ugras-
tan pek de beklenmeyen bir glgslzligu
simgeler. Zira, tasarim gibi gok yonli, ok
boyutlu ve gok degigkenli bir faaliyet hak-
kiyla yapilsa, hem hayal glcli hem de bil-
gi dagarcigini sonsuza kadar uzatmayi
tesvik edici bir stratejiler bittinu olabilir.

Gergek bir tasanm vizyonu, tarihsel pers-
pektif aracihgiyla gelip-gegici krizleri usta-
likla atlatabilir. Meslekler arasinda olusa-
cak farklilagmalar, rekabetler, kimin bina-
nin neresini yapacagi, ya da pazar kapma
endiseleri, ... ancak bdyle bir vizyonla ger-
¢ek konumuna oturtulabilir. Ne ‘M’ X ‘b’ ge-
ligkisi, ne de gercekle, kafalardaki elit
meslek sahibi imaji arasindaki ugurum
saglikl tahlillere izin verir.

Burada asil merak edilecek (basit) konu,
mesleklerin gikarlarinin degil, toplumun gi-
karlarinin korunmasi; ve kimin yikilmayan,
strddrdlebilir, sémurl araci olmayan, ra-
hat ve huzur verici, ... ‘barinaklar’ yapabi-
lecegidir. [1
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SOYLESI

Degisen Mimarlik Pratigi Tartigmalart |l

Mimarlik - Insaat Miihendisligi

Girhan Tumer — Gegen toplantimizda bir
kentsel tasarimci ve bir peyzaj mimariyla
biraraya geldik. “Siz bir kentsel tasarimci,
bir peyzaj mimar olarak ne yaparsiniz?”
sorusunu sorduk. Saninm simdi burada
“Insaat mihendisi ne yapar?” diye sormak
abes olur, ¢linku sizleri daha iyi taniyoruz.
Ama yinede mimarlarla iligkileriniz konu-
sunda bir geyler sdyleyebilir misiniz?
Muzaffer Tungag - Bu iliski hakikaten
o6nemli. Biliyorsunuz son zamanlarda Mi-
marlar Odasi Yonetim Kurulu tam anlaya-
madidim gerekgelerle bir damga vurdurma-
ya bagladi projelere. Binanin tagiyici siste-
minde mimardan basgka kimse sorumiu ola-
maz, en son s6z mimarindir gibi bir damga
vurmaya basladi.

Niliifer Cinarli — Tam olarak “Bu projedeki
taslyici sistem mimari tasarimla bir bltdn-
dir. 5846 sayil Fikir ve Sanat Eserleri Ya-
sas| geregince proje muellifi mimarin ha-
beri ve onayl olmadan projede ve projede-
ki tasiyici sistemde degisiklik yapilamaz”
deniyor.

M.Tuncgag - Evet iste orada biraz meslek-
ler i¢ ice gecti, nereden ciktigini tam anla-
yamadigim bir yazi geldi birdenbire Anka-
ra'daki sizin yonetimden. Onlara sordum,
nereden ¢ikti bu diye? Ingaat mihendisi
statik-betonarmeyi yapiyor, bundan sonra
mimar nasil sorumiu oluyor? Bunun sonu-
cu benim kaygilarimi da dogruladi. Ogreni-
yorum ki bazi subelerimiz bu damgayi gor-
dugl icin mimari proje onaylamiyor.

Zaten dogru durist igleyen bir projede ter-
si olmasi s6z konusu degil. Mimar ve insa-
at mihendisi basta olmak lzere saydigin
diger disiplinlerin bir arada caligmamasi
zaten hatali. Blyiik projelerde bu tabi ola-
rak gerceklesiyor. Ben blyik bir is merke-
zinin proje toplantisindan geliyorum. Aylar-
dir her hafta sirf bu tip meseleleri gézmek
igin toplantilar yapiyoruz.

Ama ne yazik ki Turkiye pratiginde tersi
oluyor. Piyasa isleyisi icerisinde siradan bi-
nalarda bu gegerli olmadigi igin meslekler
arasl i¢ ige gegmeler ve mldahaleler séz
konusu oluyor. En kétd halde, mimar bir
proje yapiyor, mal sahibine veriyor, mal sa-
hibi gétlriyor, statigini betonarmesini ya-
pacak insaat mihendisine veriyor, hazir
programlar da ¢ikti sag olsun. O da inek-
sucuk misali programa verip bir ¢ikti aliyor.
Mal sahibi de gidiyor Belediye'ye veriyor, is
bitiyor. Biz bunun énlenmesi igin biliyorsu-
nuz Izmirde gok uzun micadeleler verdik.
Odalar arasi iliskilerde onaylarda 6zellikle
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bunlara dikkat eden bir takim uygulamala-
ra gittik. Basarili da olduk. Bundan asagi
yukari 10 yil evvel Aliaga'da ilk uygulama
basladiginda sunu gérdik: Sert sesler yik-
selmeye basgladi bizim meslektaglarimiz-
dan. Ornegin kolonlar uygulamada tersine
konmus. Bu nereden kaynaklanmig? Mi-
mari projeye dikkat edilmeden yapilan bir
statik var. Odadaki arkadaslar bunlari yik-
maya basladilar denetim baslayinca. BU-
ylik bir gdrdltd koptu. Oda nasil midahale
eder demeye basladi bu gibi hatalarl ya-
pan meslektaslarimiz. Bu, mimari ile inga-
at miihendisligi projeleri arasindaki uyum-
suzluktan kaynaklaniyor. Bu gibi denetim-
lerin yapilmadid| epey proje var.
Bazilarinda, mimar arkadaslar, kendince
estetik ozellikli, neredeyse havaya asili,
kolonsuz, perdesiz, kirigsiz bina getiriyor-
lar. Cizimde belki ¢cok glizel gézUlkuyor fa-
kat pratige gittigi zaman elbette orada bir
kolon olacak, perde olacak.

Kendi birom igin sdylersem; en kiguk vil-
lada bile, villanin ana eskizinde mimar ar-
kadasla bir arada oturuyoruz. Bunun tasi-
yicisi nerede olabilir, su boyutta olur vs.
deyip bir 6n tasar yapiyoruz birlikte. Ben
kendi adima higbir sekilde tersi bir projeyi
zaten kabul etmiyorum. Zaten o noktadan
itibaren, iki tarafin da lzerinde uyum sag-
ladigi, onayladigi bir drin ortaya ¢ikiyor.
Bunun icinde hesapta degisiklik olmuyor
mu? Diyelim ki kolonu 25x60 cm. yaptik,
kurtarmadi, 30x70 cm oldu. Birlikte ¢c6zdu-
gumdiz icin o asamada uyariyorum. Bagka
mimari géztmlere gidebiliyoruz. Diyebiliyo-
ruz ki betonarme degil de gelik bunu ancak
kurtarir, bu acikhgi basgka tirli gegemem,
celige don. Bu defa da mal sahibine gitmek
gerekiyor. Butin bu iligkileri iki tarafin da
tam kavramadigini goriyorum. Bazi du-
rumlarda bu maliyete de yansiyor. Ingiltere
ya da Amerika'da da bir 6n kesif yapiliyor.
Bu 6n kesif %10 asilirsa mal sahibinin mi-
ellife itiraz etme hakki var. Diyelim ki son
dakikada altin kaplamaya karar verdiniz.
Mal sahibi bunu kabul etmeyebiliyor.

Demek ki mal sahibini de gbz 6niine alarak
bazi sireglerden gecilmesi gerekiyor.

Tabi Tarkiye'nin teknolojik diizeyi de bunu
belirliyor. Disaridaki uygulamalara baktigi-
miz zaman gergekten ilging érnekler géri-
yoruz. Japonya'da Osaka-Kansai havaala-
ni her yil 10-15 cm ¢okuyor, krikoyla kaldi-
riyorlar. Buna ragmen onu yapmislar.

Tarihi olarak baktigimizda da durum kar-
masik: Simdi Mimar Sinan mihendis mi

Muzatter Tuncai, insaat Miihendisleri Odas
Genel Bagkam

mimar mi? Bunu da tartisiyoruz. Tasiyicl
sistemi dlsUndugl icin yaptigi yapilar bu
kadar yil dayanmis. Tasarlayan mimar var
tabi ama onu gergeklestiren bir de ingaat
muhendisi var, yap mihendisi var. Biliyor-
sunuz Japon Mimarlar Birliginin yarisi inga-
at mihendisi yarisi mimar. Ingsaat Mihen-
disleri Birligi su, yol gibi alt yapici ingaat
miihendislerinden olusuyor. Boyle i¢ ice
gecmeler de yer yer olabilir.

Malzeme segimi de teknolojik olarak zorlu-
yor sistemleri. Mimar diyor 10-15 m konsol
isterim. Duslniyorsun, belki yeni bir mal-
zeme (retiyorsun, yeni bir gézim uretiyor-
sun. Son zamanlardaki hightech denilen
Uriinlerin cogu odyle. Celik tasarimi var,
cam tasarimi var, camilar bile 6zel imal edi-
liyor. Bitin bu alanlar i¢ ice, her alanda
birlikte ¢alisiimasi lazim. Proje ¢aligmasini
birlikte yaritmek lazim. Bu nedenlerle tagi-
yici sistemden de mimar sorumludur dam-
gasinin yanlig bir girisim oldugunu iligkileri
gerginlestirdigini diigtiniyorum. Halbuki
tam tersine, ortak ¢aligmanin yollarini ara-
mamiz gerek.

Giingor Kaftanci — Mimarla ingaat mi-
hendisi 6nemli yapilarda ozellikle birlikte
calismaldir ve bu calisma iginde mimar
bir sey istedi, su acikligi ben gbyle geg-
mek istiyorum dedi. Insaat mihendisi de
dedi ki bu mimkin olmaz, midmkin olur
ama ¢ok pahali olur, dedi. Ama bunun son
karari kimde olacak? Mimarlar Odasi'nin
damga uygulamasini ben ilk defa isitiyo-
rum, ama saniyorum ki o, proje bittikten
sonra yapllacak bir degisikligin mimara so-
rulmadan, herhangi bir yerinde, sadece
striiktiirinden degil, herhangi bir yerindeki
degisikliklerin mimara sorulmadan yapil-
masini 6nlemek amacini glddyor olsa ge-
rek. Proje safhasinda insaat mihendisinin
“hayir bu bdyle olmaz” diyerek eger yanlis
bir sey varsa onu sdylemesi ve o iglerin
gecmis olmasi lazim. Olumsuz iligkileri
sen de sdyllyorsun, o ayr bir konu, yani
mimar bir sey yapsin, sonra versin, bunun
lizerine statigi yapilsin, bu gegti, boyle bir
sey olmaz.

G.Timer — Bu deprem olayinda saniyo-
rum ingaat muhendisleri biraz fazla ileri git-
tiler. Dediler ki, bunu boyle yapmasaydiniz
bu binalar yikilmazdi. Ama adamin mimari-
si oyle, alt kati bos yapacak, vitrin yapa-
cak, oraya da showroom yapacak. Insaat
miihendisi onu ¢dzer, alti bos olacak sekil-
de ¢ozer, yapamam demez, diyemez, de-
memesi gerekir diye dislndyorum.



N. Ginarli — Son dénemde yasanan dep-
remler ve yapi denetim yasasinin ylrdrli-
ge girmesinden sonra ingaat mihendisle-
rinin yapi Uretim surecinde daha ¢ok s6z
sOyleme istegi belirginlesti. érnegin yapi
denetim kuruluglarindaki ingaat mihendi-
sinin statik incelemesi sirasinda tasiyici
sistemde proje miuellifi mimarin olurunu
almadan degisiklik talep etmesiyle karsi-
lagtik. Oysa yapinin mimari ve statik ola-
rak bitinsel bir Grin oldugunu vurgula-
mak istedik. Uyelerimizi uyardik. Mimari
projenin zaten statik tasarimi da icermesi
gerektigini, birlikte Gretilmis bu siregten
sonra midahale yetkisinin muellifde oldu-
gunu belirttik.

Diger yandan 2001 yilinda mesleki kalite-
nin arttirlmasi igin ne yapabiliriz diye du-
stindlk? Mesleki denetim sirasinda mima-
ri proje ile birlikte statik projenin birlikte ele
alinmasini disinddk. Cunkul tasarim sudre-
cinde disiplinlerarasi ortak ¢alisma gerekir
ve bu ortak galisma sonunda mimar ve
mihendisler kesinlesmis kararlari olustu-
rurlar.

Saninm Glkemizde ¢ok sagikli yaratilama-
yanda bu tir bir uygulama. Mimarin tasa-
nm asamasinda diger disiplinlerle ortak
uretimi gerceklestirmesi en saglikli yéntem
olacaktir. Bu bir ekip isidir, ekibin bagi mi-
mar olabilir, proje tasarimina baglandigi
anda mal sahibi ile yapilan toplantiya diger
meslek gruplan da katilir ve birlikte yapi
tretim strecinde yer alinir.

M. Tungag — Ama iste sistemin igleyisi, ti-
cari yéni soyle oluyor, onu da gok agik ko-
yalim: Ya bir ingaat mihendisi, ya da yeri-
ne, bélgeye gbre, bir mimar mal sahibin-
den isi aliyor. Bazi ylizdeler gercevesinde
bir proje aligverisi oluyor. Bir de bilgisayar
programlari ¢ikti. Bir iki glinde bir proje bi-
tiyor. Paldir kildr, bir kogturmaca iginde.
Isler son dakikada halledilip Belediyeye
onaya veriliyor. Ben ¢ok yasadim, bir takim
yapisal 6geler mimari sunug adina gdsteril-
miyor. Omegin duvarlarda. Kolon ve kirig-
lerin en az kalinhg@! 25 cm. Yirmi santim ka-
linhginda bir duvar Grerseniz mutlaka bir
cikinti oluyor. Basinda karsilikl géristigu-
niiz zaman bir ¢éztim bulabiliyorsunuz.

Senin sdyledigin yumusak kat olayr Trki-
ye'nin gergekten ¢ok vahim bir olayidir ve
depremlerde yikimlarin %80’inin nedenidir.
Bugiin érnedin Istanbul'da sadece yumu-
sak katlari glglendirebilsek, bayagi yol ali-
nz. Belediye kararlari ile bu yapilabilir. Cok
basit seviyelerden sorunu ele alabiliriz. Su-
rayl kapamaya mecbursun yoksa ben se-
nin bu binandan sorumlu degilim denilebi-
lir, ruhsatini iptal edebilir. Bana kalirsa
boylece binalarin %60-70'ini kurtarabiliriz.
Kéylerde bile s6yle bir durum var: 2 katli bi-
nada oturuyor, alti yliksek bir dikkan.

Bunun ¢dzimi var mi? Var elbet. Alti bog
olan her bina yikilacak degil. Perde koyar-
siniz, bir takim dayanikli sistemler 6ngé-
rirslin(iz. Burada mimar ile ingsaat mihen-
disinin daha basindan itibaren ortak bir ¢o-
zm arayigina girmesi lazim.

Bir takim seminerlerde 6zellikle sunu vur-
guladim: California’da bir mimara atifta bu-
lunmustum: Diyordu ki, ‘biz California gibi
bir deprem bdlgesinde yasiyoruz, deprem-
leri yasayacagiz, kacamayiz, ama o0 za-

man depreme dayanikl bir California mi-
marisi geligtirelim’. Bu da bence mimari bir
meydan okuma. Mimarin da bir ¢ézim bul-
masi lazim. Hollanda'daki mimar gibi bina
yapma... Biraz dislnmesi lazim arkadag-
larin. Hollanda'da yapilan bir binanin |z-
mirde aymisini moda diye yapayim mi?
Cunki onun bir cok problemi gikiyor. Size
bir érnek vereyim, Aydin belediye yetkilile-
rinden bir haber geldi: alti ¢gars! Ustl apart-
man olan bir ¢bzim isteniyormus. Arka-
daslar da bunu g¢dzecek bir hazir program
var mi diye soruyor? Birincisi bu program
isi degil, bir tagiyici sistem sorunu. Inani-
yorum ki, yetkili gitti Amerika'da gérd(: Bu-
yUk bir aciklik Ustinde apartmanlar var.
Ama o taglyicisina bakmadi bile. Baktiysa
da dnemsemedi. Belki celik belki sonradan
germeli bir sistem. Butln bunlar yapacak
bir alt yapimizin olmasi lazim. Bir sav orta-
ya attigimiz zaman bunun nasil yapilacagi-
ni bagtan tartigmamiz lazim. Mimarin ben-
ce bdyle bir gérevi de var. Istanbul’da eski
Terciman gazetesinin binasi var. On met-
relik bir konsolu vardir onun. Art germeli.
Kaga mal oldu, onu bilemem...

G. Kaftanci - Bir mimar ingaat mihendisi-
ne sormadan bir sey yapiyor, olmayacak
da bir sey, yap bunun projesini diyordur,
mimarla mihendis hi¢ yan yana gelmeden
proje cikiyordur. Bunlar konumuzu tam
icermiyor, ben sunu séyllyorum, igini gok
dogru yapan bir mimar oldugunu ddisgin
karsinda. Onunla iligkisinde nasil olacak?

Yizyillardan beri gelen ve devam edecek
olan bir mimarlik dili var, mimarlik ile bir sa-
nat eseri ortaya koymak, bir kditlr dizeyi
ortaya koymak, bir kiltdr strekliligini temin
etmek ya da ¢aginin dilini ortaya koymak
gibi de bir misyonu var mimarin. Mimar
bunlarin tamamini birakip, yapi ekonomisi-
ni diisinmeden hareket ediyorsa o da yan-
lig is yapiyordur. Ben sana bu érekleri ve-
rirken olumsuz bir mimar ve mimarhg de-
gil de olumlu bir mimarla aranizdaki iligki
nasil olmalidir, onu 6grenmek istiyorum.

M. Tung¢ag — Kopma noktalarini konusalim
dedigi icin olumsuzluklar Gzerinde durdum.

Olmas! gereken durumda ise mimarla in-
saat mihendisinin, yap! muhendisinin otu-
rup bir én tasarim yapmalari lazim. Bu bir-
liktelik basinda olursa daha yararli olur. Ni-
ye? Kirig gziikecek mi, perdeli mi olacak,
kiris sarkacak mi, asmolen mi olacak, per-
deli mi olacak, ¢elik mi olacak, ahgap mi
olacak, yigma mi yapacaksin? Bir kere bu-
rada anlasmamiz lazim. Mal sahibi ile mi-
marin ortak g¢alisma yapmasi lazim. Tabi
bu mimarin iliski kurdugu alanlardan bir ta-
nesi, demin de dedigim gibi belki kent plan-
lamasina gidecek, belki peyzaj mimarina,
hatta aslinda tesisatcilarla da caligmasi la-
zim ¢linkii ¢ok sorun gikiyor. Bu bina nasil
sogutulacak, isitilacak, ¢ézim lazim. Oyle
bir caligmadan sonra daha detayl bir ¢alis-
maya girilmesi lazim mimaride. Bence
dnemli kararlarin alindif asamalarda da-
nismak lazim. Ortada kritik birgey varsa in-
saat mihendisinin midahale etmesi lazim.
Bence basindan bir 6n ¢izgi ¢izmek lazim,
bu yapilirsa gerginlik ilerde ¢ikmaz mi? Gi-
kabilir.

G. Kaftanci - Soylediklerine katiimiyorum.
Turk kamuoyunun, Tirk yéneticilerinin,

Tirk mihendisleri-
nin bir bélumi ve
mimarlarin da bir
bélumd, mimar yapi-
dan anlamaz, yapi
uzman! degildir di-
yor. Mimar nedir o
zaman? Benim anla-
digim anlamda mi-
mar, yapi uzmanidir,
tam bu soyledikleri-
nin asil uzmani ol-
mahdir. Oyle yetig-
miyordur, zayif yeti-
siyordur, o basgka bir
konu... Bdyle olmali-
dir diye dustniyo-
rum, diinyada da 6y-
le oldugunu zanne-

Muzaffer Tuncag -
Ben iyi bir insaat
mdhendisinin kendin
meydan okuyan
yapilardan, daha
heyecanlanacagina
inantyorum. Mimar b
tasiyici distnmus ar
birseyleri zorluyor.
Sartlarini da
olusturmus, parasini
verecegim diyor mal
sahibi. Simdi béyle b
meydan okumay: bir
insaat mihendisinin
sevinerek karsilamas

diyorum.

Galip Ergeneci - Si-
zin verdiginiz ornek-
ler galiba sorunun odak noktasini ortaya
koydu. Aklima birden bire Vedat Dalokay
geldi. Islamabad Camisi ve arkasindan Ko-
catepe Camisi'nin yapim sirecleri. Yapim
surecinde is veren iligkisi birden bire arka
arkaya cagristirdi. Genelde galiba ingaat
miihendislerinin aciklik gegcme endigesin-
de bir takim volimetrik endigelerde sorun
var. Genelde hep bdyle ama tabanda bu
olusmus gibi hissediyorum ben. Acaba
Turkiye'de konsept mihendislik burolari-
nin olugsmasi mi lazim? Elektrigi, makine
mihendisi, ingaat mihendisi ve mimarin
bulundugu bir birolar konsepti mi Ameri-
ka'da kuruldugu gibi. Orda mimarin pozis-
yonu ne olabilir? Nasil bir ¢ézim beklentisi
icinde olabilir ingaat mihendisleri?

M. Tungag — Paris'teki Grand Arch yapi-
sinda hareketli mesnetler var, 6n germel
olanlari var. Ama Danimarkali mimari bili-
yorsunuz sikintidan 6ldi. Insaat stresince
adama Oyle midahale ettiler ki, dayana-
madi. Ingaat muhendisinden kaynaklan-
madi.

Amerika'da benim bildigim birka¢ biro di-
sinda tim uzmanlarin birarada c¢ahstiklan
biro yok. Mimar, ingaat mihendisi, hatta
cevre muihendisine kadar bir ekip ¢alisma-
siyla ydriyor is. Dolayisiyla her seyi bilen
bir blrodan gok, bdyle bir iligki agi sagla-
mak lazim. Zaten bu iligki agi meselelerin
¢dzUmund de getiriyor. Her zaman kolay
oluyor mu? Degil elbet. Amerika'daki Proje
Yonetimi diizeni, maliyet sorunlarini da ¢é-
ziyor anladigim kadariyla. Sorumlu bir
makam. Yani mal sahibi adina hareket
eden mimar, milhendis, hatta ekonomist-
lerden olusan bir proje tretim birimi. Bunlar
birlikteligi sagliyor, mal sahibinin istekleri-
ne uygun bir bina ortaya ¢ikmasi igin gali-
siyorlar. Dolayisiyla bence en gagdas ¢o-
z(im bu. Onun 6tesinde bir blroda bir ara-
ya gelmeleri cok zor. Amerika'da bile az.
Benim bildigim bir SOM var.

G. Tiimer - Depremden énce "yumusak
kat", "kisa kolon" deyimlerini duymus muy-
dunuz? Ben duymamisgtim.

Ama benim izlenimim o ki, sanki ingaat
mihendisleri de onu pek duymamiglar,
¢linkli deprem olduktan sonra, yumusak
kati olan binazlar yikildi. Peki o insaatlarda
ingaat mlhendisinin imzasi yok mu? Bu
cok énemli.

lazim.
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Muzaffer Tuncag -
ma maalesef egitim
sistemimiz buyik
bosluklar tasiyor.
Demin bahsettigim
38 niversite olayi
irf bizi degil, mimar-
Ig1 da kéreltmis du-
rumda. Her iki taraf
la yeterince beslen-
niyor, dstin kérd bir
egitim aliniyor.

M. Tung¢ag - Tabi sen
hep olumsuz yerden
yaklagiyorsun. Burada
bunun asilmasi igin yet-
kin mdhendislik vs. pe-
sindeyiz.

Deprem miihendisligi cok
yeni bir kavram. Dunyada
60’lardan sonra ivme ka-
zanan ve giderek biraz da
béyle olaylar yasayarak
gelisen bir bilim. Simdi

bambagka noktalar gelisi-
yor. Deprem muhendisli-
ginde fevkalade degisik gelismeler olu-
yor... Belki 10-15 yil evvel yapi esnek ol-
sun daha iyi, fazla perde yapmayalim der-
dik. Perdeli binalar daha ok yik aliyor.
Sonra gordldl ki, yapi esniyor ama, ne
pencere kaliyor, ne duvar... Yap! ayakta
kaliyor fakat havalandirmasi, cami, asma
tavani, ara bélmesi falan yikiliyor, buna da
engel olmamiz lazim... Bir Japon buraya
gelmisti, Kobe depremini anlatirken, catla-
mis bir kirisi gostererek binay! yiktik dedi.
Bayle bir bina yikilir mi diye sordugumuz-
da, binay: tamir etmek daha pahall cevabi-
ni verdi. Bunlar bizim yeni 6grendigimiz
seyler. Ayni sekilde dogal gaz Los Ange-
les'i da mahvetti, Kobe'yi de mahvetti.
400.000 tane ahsap ev yandi. Her seyi ah-
sap ¢ézmuiyor. Ayni sekilde o yumusak kat
nedeni ile gelik binalar ¢éktller. Hatta Los
Angeles depreminde de herkesi bir olgu
cok sasirtti: Kolon kirig birlesimlerindeki
kaynaklarin tamir edilemeyecek sekilde
tahrip oldugu gérdldd. Yillardir bir niversi-
tede bunun nedeni arastiriliyor.

Yeni malzemeler ¢ikiyor: Temellerin altina
yerlestirilen, enerji sénddrtcd, bizim izola-
tér dedigimiz yepyeni bir teknoloji. Ozellik-
le eski binalarda kullaniliyor. Istanbul ha-
vaalaninin yeni c¢atisina bakin. Yeni bina
son depremde ¢ok zarar gorddgu igin, agil-
madan gatisin ylzer sistem yaptilar. Yeni
bir kavram gelistirmemiz lazim: yikilmadan
can guvenligini saglamak. Tahribati bir ke-
nara koydum, yeter ki yikilmasin. Gorulu-
yor ki belli yerlerde belli seyler yaptiginiz
zaman, mesela alti kapali oldugu zaman
yikilmamis.

Sorunlar biraz da bunlar bizim egitim sis-
temimize indirgeyememizden kaynaklani-
yor... Belki sizin alana satagma olarak go-
receksiniz ama yine de sdyleyeyim. Geng
arkadaglara bakiyorum, tasiyici sistem
kavramlari yok, okulda égrenmiyorlar. Hal-
buki gok temel bir kavram, bu kavrami alan
arkadaglarda sorun cikmiyor ki. Senin en
fazla yaptigin o bir kolonun boyutunu belir-
lemek, onu biraz daha saglamlastirmak.
Geng kusaklarin dinyadaki yeni dekonst-
riktivizm vs. akimlarin etkisiyle tasiyici sis-
tem Uzerine bilgileri yok. Post modern mi-
marlarin 6nclst adam ne diyor, ingallah
yapti@im binalar yikilir diyor.

Boyle felsefi tartisma ortami egitime de
yansiyor. Ciddi bir sekilde irdelemek lazim.
38 tane okulda ingaat mihendisligi egitimi
veriliyor, gcogunda hoca yok. Buradan ¢i-
kan arkadaslarin yumusak kattan haberi
yok. Kimse onlara égretmiyor.

G. Kaftanci - Sorun var ama en dogrusu
mimar olarak mimarin bir ingaat mihendisi
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veya statik uzmani kadar bina straktlrindn
detayinda bilgisi olmayacagini elbet kabul
ediyorum ancak bir mimarin striktire ait
bir nosyonu yoksa o zaman her ey bastan
yanlis demektir. Bunun tzerine kuramayiz
iliskiyi. Bir mimar striktlrd bilerek gizer.
Celik yapacaksa, ahsap yapacaksa, beto-
narme yapacaksa struktUrand, hatta cam
yapacaksa, buna ait ana nosyonlari bile-
cek. Bu mimar striiktiiri ve sistemi de ku-
racak. Eger olayr mimarin hi¢ konstriksi-
yon bilgisi olmadigina gére kurmaya cali-
sirsak, bu arada ingaat mihendisinin egiti-
mini de konstrliksiyon bilgisinin gok noksan
olduguna gére de kurabiliriz. Ben ana yet-
kinin sonunda kimde oldugunu merak edi-
yorum. Eger striktirini emanet ettiginiz
ingaat mihendisi 70'li yillardan kalma bilgi-
siyle karginizda ise siz perdeler koyalim
deseniz mimar olarak daha iyisi bittin bir-
lesme noktalarini mafsalli yapalim, diyebi-
lir. Konstriiksiyon bilgisi olmayan, sistemini
kuramayan mimar, mimar olmaz.

M. Tungag - Mimarin yapinin davranisini
hissetmesi gerek. Depreme dayanikli bir
Izmir mimarisi yaratalim. Japonlar Kobe
depreminde ¢ok sasirdilar. 5. Katta bir ¢6k-
me var. 8 katl binanin 5. Kati ¢cékmis. Kar-
ma sistem yapiyorlar. Aslinda en dogru
sistem de bence o. Icte gelik var ve disi be-
tonarme, ikisi birlikte calisiyor. Celik estetik
sagliyor, betonarme rijitik sagliyor. Gok
akillica bir sey. Fakat 5. Kata gelmisler, ke-
siyorlar celigi, normal betonarmeye yéneli-
yorlar. Davranigt bilmenin 6nemi bu gibi
durumlarda ortaya ¢ikiyor. Bunu mimarin
da bilmesi lazim, ingaat mihendisinin de.
Boyle bir kesit degisikligi, binanin yikiima-
sina sebep oluyor.

Bu konu, aslinda insaat mihendisliginde
yeni gelisen deprem muihendisligi alanina
giriyor. Bizim su anda deprem mihendisli-
gi egitimi dersini veren 5-6 Universitemiz
var. O ylizden zaten sirekli egitim, hayat
boyu egitim diye vurguluyoruz 10-15 sene-
dir. Yetkinlik, bu yetkinligin de strekli olma-
masil, her 2-3 senede bir gézden ge¢mesi,
belirlenmesi, ispatlanmasi gerekiyor. Bilim
oyle hizli geligiyor ki. Ben kendimden &r-
nek veriyorum, bu yasa geldik, demin bah-
settigim yeni yontemleri égrenmem igin
ciddi kurslara gitmem lazim. Ki ben ilke
olarak kavriyorum, ilgilendigim igin biliyo-
rum ama ilgilenmeyen bir ¢ok arkadas da-
ha olay! "Bu nereden ¢ikti?" diye karsiliyor.
Tabi bunu mimari baza indirdigin zaman
daha da karigiyor. Amerika'dan Mete S&-
zen 1980’lerde Izmir'e gelmisti. "Artik" de-
di, "esnek yapi, slnek yapi kalktl, bdyle
saglam, pehlivan yap! yapmak gerek." Bi-
zim hocalar da ‘Sen ne diyorsun, bizim su-
nek yapi kavrami ne oldu?’ dediler. Simdi
85'te bizim hocalar daha bu kavramin
Amerika'da tartisildiginin farkinda degiller.
Hala biz 85'te siinek yapi 6greniyoruz. An-
cak birkag kisi yayinlar takip eder, "a bura-
da bir seyler oluyor, degisik bir seyler tarti-
siliyor" diye gérebilir. Bu bilginin oradan el-
de edinilip yayilmasi da bir stireg aliyor.

Bu, mimari kicik gérme degil. Ben iyi bir
insaat mihendisinin kendine meydan oku-
yan yapilardan, daha heyecanlanacagina
inaniyorum. Mimar bir tasiyici diglinmis
ama birgeyleri zorluyor. Sartlarini da olus-

turmus, parasini da verecegim diyor mal
sahibi. Simdi béyle bir meydan okumay bir
ingaat mihendisinin sevinerek karsilamasi
lazim. Bazan tek bir miihendis de karar ve-
remeyebilir, bir aragtirma sonucu ortaya gi-
kar. Bu isler cocuk oyuncag isler dedil,
karsilikli olarak olay! kavramak lazim. Zan-
nediyorum meselenin ¢dzimi de burada.

Ben ¢ozdim yapillamayacak olduktan son-
ra ne 6nemi var... Bu karar kim verecek?
Sirf yénlendirme degil de, noktay! kim ko-
yacak. Bir proje yonetim birimi olmasi ge-
rekir. Onlar oturacak, isin estetik boyutun-
dan depremselligine, ekonomisine, malze-
mesine kadar etit edecek...

Zehra Ersoy — Hep mimari veya mimarhg
destekler bir yerde bulunuyoruz. Hatta mi-
marin bilmesi gereken unsurlan katiyor
mihendislik. Egitimde de bu boyle, ben de
mimarlik egitiminde 1. 2. 3. 4. seneler hep
betonarme, statik vs derslerini gdrdim.
Mihendislikte ne kadar mimari nosyon ya
da mekana iliskin nosyonlar aliniyor ki bu
kargilikl iliski dogru olabilsin. Sizin séyledi-
giniz hep birlikte ¢alisma bicimi daha sag-
lam bir sekilde kurulabilir.

N. Cinarli — ingiltere bir mimar réléve res-
torasyon isinde calisiyorsa restorasyonda
deneyimli statiker ariyor, ya da kdltlr mer-
kezi icin akustigini de bilecek, o konuda
yonlendirecek bir statiker araniyor. Ingaat
muhendisi ile mimar birlikte ¢alisacak ama
her alanda caligilamiyor.

M. Tuncgag - Tabi Tirkiye'de o kadar uz-
manlagma yok. Restorasyon mesela hem
mimarlik agisindan hem de ingaat mihen-
disi agisindan ¢ok 6zel bir dal... Diger soru-
ya gelince, o egitimin genel sorunu. Aslin-
da ders olarak veriliyor, kagit stiinde, siz-
ler betonarme vb. okuyorsunuz. Ingaat mu-
hendisligi egitiminde biliyorsunuz birinci si-
nifta baglayan mimarlik bilgisi var.

Hikmet Gokmen — Biz mesela statik, beto-
narme gibi dersleri bir ingaat mihendisin-
den aliyoruz ama... benim kardesim E.U.
Ingaat Mihendisligi mezunu. O derslerin
higbirini mimarlik fakiltesinden giden ho-
calardan almad....

M. Tuncag - Sorun buradan kaynaklani-
yor. Bu egitim sisteminde bilgi sahibi mi-
marin gelip anlatmasi lazim. Bir takim se-
minerler dizenlenebilir “Mimarlk Nedir" gi-
bi. Ama maalesef egitim sistemimiz bliyuk
bosluklar tagiyor. Demin bahsettigim 38
Universite olayr sirf bizi degil, mimarligi da
kéreltmis durumda. Her iki taraf da yeterin-
ce beslenmiyor, Ustln kéri bir egitim alini-
yor. Mimarlik okuyan geng ile tartigalim mi-
marlik kavraminin olmadigini gorirdz. Ay-
ni sekilde insaat miihendisi égrencileri de
oyle. Genglere bir sey anlatiyorum, uyuyor-
lar. 45 dakika dinle degil mi? Yalnizca mi-
marh@ dedil, ingaat mihendisligini de bil-
mek istemiyor, dyle bir durum var. Ingaat
mihendisligi nedir, gelecedi nedir, bunu
anlatiyorsun, bakiyorum adam uyuyor, gu-
rlltd ediyor, heyecan kalmamis. Isin felse-
fesine, gelecege ydnelik katihmlara, agi-
nimlara girdiginiz zaman birakin mimarlk
bilgisini, ingaat mlhendisliginin felsefesini
yapamiyorsunuz. Bunlar hep birlikte ma-
saya yatirip irdelememiz, egitim sistemine
gegirmemiz lazim. Meslek QOdasi olarak,
biz bunlar yapabilir miyiz, yapmah miyiz?



Bunlar birlikte ¢cézmemiz gereken seyler.

Z. E. - Kisaca bir mimar, dekonstriktivist
akimin etkisinde bir seyle kendisini gelistir-
meye caligiyor ise, ona o akimin dzellikle-
rini, detayl felsefesini demeyeyim ama ne
oldugunu bilmeyen bir ingaat mihendisinin
yardim edebilecegini digtinmiyorum, san-
miyorum.

M. Tungag — Mesleki yetkinlik gok dnemli.
Ben suna inaniyorum: Eger iyi bir ingaat
mihendisi ise, dekonstriktivist bir yapi gel-
diginde "Ben bunu nasil ¢ézerim?" onu bir
meydan okuma olarak gérir. Ne yazik ki,
bu tip yapilari ¢ézmek igin paket program
arastiran arkadaslarimiz var. Bu hazir
program olayi, diinyanin hicbir yerinde ol-
mayan ve bizim nasil engelleyecegimizi bi-
lemedigimiz bir durum. Simdi bu paket
program kullananlara siradisi bir tasanm
getirirseniz sevinmez. Clnkd ¢ézim paket
programda yoktur. Ucuza aldigi bir i lze-
rine 2 ay galismak istemez. Mimari projeler
de Oyle. Higbir detay yok, sadece iki gorui-
nis iki kesit, o kadar. Isitma, 1s1 yalitimi
fevkalade ciddi bir olay. Ben son zamanlar-
da bu konuda g¢ok ciddi bosluklar gériyo-
rum. Mimari proje olusmamis, ¢izgi halin-
de, Belediye'ye yetistirmek icin verilmis,
oteki de almis hazir programa koymus.

G. Tiimer - Sézgelimi bizde, yani iTU'de,
"Statik I", "Statik 11", "Ylksek Yapilar" diye
dersler vardi. "Betonarme | ve |I" de temel
derslerdi, laf olsun diye verilmezdi. "ingaat
Fakltesi"nde ise, "Mimarlik Bilgisi" ikincil
onemdeydi; bizdeki "Elektrik Bilgisi" gibi.

Emel Kayin — Cok &zel bir yapi degil de,
normal bir binanin projesi geldigi zaman
statikerin, onu hemen okuyabilmesi ve
onun mimar agisindan vazgecilmez nokta-
sini algilayabilmesi gerekir. O iligki kesildi-
§i icin galiba problemler gikiyor.

Problem, projenin olmazsa olmaz noktasi-
ni algilamakta. Biz sure¢ iginde, 6grenci
projeleri 6nimuize geldiginde, o projenin
vazgegilemez noktasini okuyabilmeyi ka-
zanmis oluyoruz. Ama bu (niversitelerde
gelismedigi igin bir anlagmazlik ortaya ¢iki-
yor saninm. O konstriiksiyon mekani boz-
maya basliyor, orada bir problem ortaya ¢i-
kiyor.

Ozgiir Dinger -Deprem konusunda, kamu-
oyunda mimarlikla ilgili ok yanlis bir kani
olustu. Mimarlar kisa kolon yapiyorlar, yu-
musak kat yapiyorlar gibi. Mimarlar bir an-
lamda karalandi. Aslinda orada bir ¢ok
farkli faktér vardi. Miteahhitlerin eksik mal-
zeme kullanmasi, kontrolstiz yapim vb. Bir
de bilimde gelismeler, yénetmelikler de su-
rekli degisiyor. Birinci yénetmelige gére ya-
pilan bina depreme dayaniksiz olsun diye
mi yapildi? Burada aslinda mimar ya da
mihendis suglu mu sorusunu bdyle sorma-
maliyiz. Egitime geldigimizde aslida benim
bu dénem ilging bir deneyimim oldu, biz
Orcan Giindiz'le Ingaat Muhendisligine
segmeli derse gidecegiz "Mimarlik Bilgisi”
diye. Ama neyazik ki son siniflara. Entere-
san bir durum, ancak 4. sinifta yetkin bir
mimardan konuyu dinleyebilecekler.

Aslinda burada muhendisligi ve mimarlig
bir yere birakip tasarim olgusunu mu ko-
nusmak lazim? Yanlis bir imaji oldugunu
digtintiyorum muhendislerin. Onlar hep

sayllarla, gerilmelerle, kesme kuvvetleriy-
le, emniyet gerilmesi 0.5 oldugunda su ka-
dar ¢ikar, gibi konularla ugragsan insanlar
olarak algilaniyor. Acaba egitim, bu arada-
ki koordinasyonu kuracak sekilde diizenle-
nebilir mi?

M. Tungag — Bence aslinda bunlar Odala-
rin bir kimlik tartismasi icinde ¢ézim ara-
mas!| gereken yeni alanlar. Daha kalici ve
derin, (lke ¢capinda ortak calismalar yapila-
bilir. Bu anlamda TMMOB da yeterince kat-
ki koymuyor. Su sorun da var: Buraya dep-
rem yénetmeligini anlatmaya geldigimde ki
yeni bir yénetmelikti, salonda cok az kisi
vardi, 20 kisi falan vardi. Béyle bir sorun da
var. Yetkinlik gergevesinde tartismadigi-
miz zaman arkadaslar gelmiyor.

TMMOB catisinda bazan gergekten ¢ok il-
gisiz konularla ugragiyoruz. Mesleki disip-
linler arasi pay kapma micadelesi oluyor.
Oze iligkin ortak ¢alisamiyoruz.

G. Kaftanci — Konumuzun biraz disina
belki ¢ikmis oluyoruz, ister istemez konuyu
egitim meselesine getiriyoruz. Su anda in-
saat mihendisligi egitimi veren Universite-
lerin normal lisans Ustl degil lisans diize-
yindeki béliminde ingaat muhendisi yeti-
sen arkadaslara yol mihendisligi, képriler,
su getirme, su kuvvetleri, sulama kurutma,
gelik ingaat gibi bitiin bu dallar égretiliyor
degil mi? 4 yillik egitim veriyorlar batdn bu
dallar &gretiliyor. Yol mihendisligi, hatta
demiryolu muhendisligi apayr bu lisans
dénemini dolduracak kadar olmalidir. Su
halde o egitim sistemi ¢ok eski. Binalarin o
diger saydigim muhendislik dallari yaninda
ayri bir 6zelligi var ¢lnki korkung bir nice-
lik farki var. Bir tlkede 5 tane képri yapili-
yorsa 5 bin tane yap! yapiliyor, hatta 500
bin tane yapiliyor. O ylizden mimarhg: bu
dallar iginde bina ingaatinin sorumlusu ola-
rak segmisler bugtine kadar. Yapinin striik-
tdrd igin, statik mihendisine, (ben ingaat
miihendisi sdzciglni kullanmak istemiyo-
rum) danisacaktir... Malzemenin irdelen-
mesi mimarin gérevi, bunu égreniyoruz yil-
larca okulda. Bunun onda biri kadar bunu
ogrenmeyen ingaat muhendisi bugtin pra-
tikte bunlar bizim sorunumuz diyebiliyor.
Bence sonuc¢ olarak, mimar yapinin ana
teknik koordinatéridir, koordinatdér mimar
olmalidir. Buna ingaat mihendisi de, maki-
ne muhendisi de, i mimar da, peyzaj mi-
mari da uzman olarak yardim etmelidir
ama_bunun ana sorumlusu mimar olmali-
dir. Qyle yetistiriliyoruz zaten. Tlrkiye'deki
yap! sektdriinden daha ¢ok pay alma dar-
tistyle olusmus bir uzmanhga dogru gidi-
yoruz. Hig kuskusuz, senin sdyledigin se-
ma dogrudur, baska tlrli olamaz, miste-
rek calisacaklardir ama sonunda karar ve-
rici kimdir? Yani mimar blrosunda sadece
1/200 Olgekli tasarm yapar ve mesela
renklerine karar verir ise yanlis. ingaat mii-
hendisleri bunu béyle gériyorsa, yanlighk
yapiyorlar.

M. Tungag — Tasiyici sistemin sorumlusu
ingaat muhendisi ise orada ona kimsenin
mudahale etmemesi lazim.

G. Kaftanci — Oyle bir mimar vardir ki, sa-
dece bir tek sey yapar, gelir blrosunda
1/200 Olcekte sadece yarigmalara girer,
orada birakir isi. Veya bunlan hi¢ yapma-

yan, sade santiye
sefligi yapan mi-
marlar var, hatta
sadece statik hesap
yapan mimarlar var.
Tdarkiye'de su egitim
sisteminde mimar
olmus bir kimse ne
yapmahdir sence?
Bu yapi sektériinde
nerede olmalidir?
Nelere yetkili olma-
lidir, nelere yetkisiz

Muzaffer Tuncgag -
Bu hazir program olay
ddnyanin hicbir yerind
olmayan ve bizim nas
engelleyecegimizi
bilemedigimiz bir
durum. Simdi bu pake
program kullananlara
siradis! bir tasarim
getirirseniz sevinmez.
Clinkiu ¢6zum paket
programda yoktur.

olmalidir? Ucuza aldig: bir is
M. Tuncag - Ben (izerine 2 ay ¢alismak
buna baska birgey- istemez

le cevap vereyim.
Tlrkiye'de  bunu
konugmak ¢ok zor. Londra'ya gittigimde
bir sey beni ¢ok etkilemisti, yazdim da bu-
nu aslinda. Bizi gezdiren rehber gosteri-
yor, bu bina filanca mimarin binasi, falan-
ca mimarin Lloyd binasina Prens Charles
karsi ¢ikti diyor...

G. Tiimer — Dedikodular bile anlatiliyor.
M. Tungad — O baska, ama mimariyi turist
rehberi bile biliyor. Izmir'de, mimarin kim
farkinda?

G. Tumer — Butln rehberler Ayasofya'yi
biliyorlar.

M. Tuncag - Binalarin mimarlarini taniyor-
lar. Bizde Balyan ailesini bile kag kisi bili-
yor? Londra'da Millenium Dome yapiliyor,
ortalik birbirine giriyor... Yapalim, yapma-
yalim diye. kamuoyu mudahale ediyor.
Turkiye'de Mimar Sinan ¢cok énemli, bu ge-
lenek var, yakin tarihteki mimarlarimizda
da énemli insanlar var. Belki de bu yap-sat
dlizeni bozdu igi. Biz bunu Turkiye'de ka-
cirmigiz, yozlagtirmigiz. Istanbul'a bir bak-
tigin zaman, yahut lzmire Ankara'ya, su
falanca mimarin yapisi diyebilecegin ka¢
yapi var?

Ozellikle 50'lerden sonra baslayan yoz-
lasma sonucu mimarlarin biydk gogunlu-
gu senin bahsettigin niteligini kaybediyor.
Bir yapiya sahip ¢ikma, yap! mimari olma
niteligini kaybettigi icin bu tartigmalari ya-
piyoruz.

Bu yabancilagsma buy(k bir gerginlik yara-
tiyor. O ylzden bence gergeklesmeyecek
birsey Uzerinde 1srar etmek, bu baglar, bir-
likte galisma ortamini kopartiyor. Burada
Turkiye'nin iki sikintisi var... Gercek bir bi-
nadan bahsedersek, tasiyici sistem bittik-
ten sonra mimar gotiriyor ingaat isini.
Ama gene proje yénetimini mutlaka mimar
ya da ingaat mihendisi Gstlenecek diye de
bir sey yok, bagka bir yénetim birimi de var
olabilir. Koordinasyon saglamada yalnizca
mimar bunun altindan kalkamiyor, bdyle
bir gérevi artik Gstlenemiyor...

G. Kaftanci - Yani binanin ana teknik so-
rumlusu olarak mimar degil de, ayri, her bi-
na igin ayr bir proje yénetim birimi olmasi
gerekir diyorsun, dyle mi diyorsun?

M. Tungag - Temsilci iginde mimar da
agamasina gore olabilir. Ben tagiyici siste-
mini ele aliyorsam o zaman ingaat mihen-
disi olarak ele almam lazim. Ama diger is-
leyisiyle mimari tasarimiyla ilgisi varsa o
zaman yénetim birimi iginde o éne gikar. [1
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YAPI TANI

Senoglu Evi

Ahmet EYUCE

Prof. Dr., .Y.T.E. Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Uyesi

$enogdlu evi geleneksel mimarilerden izler tagi-
yor. Sivil, anonim, bélgesel, yoresel, vernakiiler,
mimarsiz mimarlik, folk, pop, popliler, vb. diger
baglikiar ile etiketlenen / ele alinan geleneksel
mimariler geleneksel toplumlarda olusuyor. Ge-
leneksel toplumlarin Grettikleri bu mimarileri, sa-
dece, bu toplumlarin yapi bigimlendirme gele-
neklerinin sonucu olarak gdrmek, bu sekilde ele
almak ve geleneksel yapilar olarak belgelemek
oldukga yaygin bir yaklagim bigimi ve bakis agis
haline gelmistir.

Ayni bakig agisi iginde geleneksel mimarilerde-
ki yapi bicimlenme dzelliklerini yore fiziksel ko-
sullan ve yoreye 6zgi yapl malzemelerinin ola-
nak ve kisitlamalari ile agiklama tutumu da bu
bakig acisinin sonucudur. Fiziksel belirleyicilik
(fiziksel determinizm) diyebilecegimiz bu tutum,
kltdrlerin geleneksel mimarlik Griinlerinin olu-
sumu strecindeki etkilerini, bir anlamda, ikinci
plana iterken bir yandan da ayni yapi malzeme-
si ile ayni kosullar altinda farkli kdltdrlerin farkl
bicimlenme Ozellikleri olan yapilar drettigi ger-
¢edini, nedense gdrmezlikten gelmektedir. Sa-
yisiz 6mekle belgelenebilen bu gergedi, bagka
deyisle, ayni yorede farkli kdlttirlerin farkl yapi-
lar, ayni kiiltrin farkl yérelerde benzer yapilar
Urettigi gerceginin géz ardi edilmesinin dogal
olarak birgok nedeni var.

Geleneksel mimariler tas, toprak, ahgap gibi go-
Qu kez yéresel olan dogal malzemelere dayali
mimarilerdir. Bu mimariler, basta iklim olmak
tzere, yore dogal kogullarina uyumludurlar. Do-
ga ile biitinlesen bu yapilara olan ilginin bagli-
ca nedeni glinlimuzde pek kolay saglanamayan
yapi-gevre, yapi-doga uyumu olsa gerek. Belki
de bu ¢ok agik yapi-gevre uyumu yapi okuma-
larini 6n plana gikarmakta bu okumalardan bes-
lenen dykiinmeler ve gdndermeler yeni gele-
nekselci diye nitelendirebilecegdimiz tasanm ta-
nimlarini besleyici olmaktadir.

Oysa geleneksel toplumlar yapi gelenekleri ka-
dar kékii mekan gelenekleri de Uretmektedir.
Zaten yapilanin varolus nedenleri yasam igin
gerekli olan mekanlar drterek, tasiyarak, ayira-
rak, farklilagtirarak belilemek ve tanimlamak
degil midir?

Bu nedenle geleneksel mimarilerin anlasilabil-
mesi / ¢éziimlenebilmesi icin yapi okumalar ka-
dar mekan kurgulama ilkelerinin de okunmasi
gerekmektedir. Hatta mekan okumalarini yerles-
me élcedine tagiyan ya da yerlesme Glgeginden
baglayan okumalar, mekan hiyerarsileri ve sen-
taktik 6zellikleri belifeme agisindan kaginiimaz
olmalidir. Eldeki drnekler géstermektedir ki bir
mekan gelenegi farkli yérelerde farkli malzeme-
lerle dretilen yapi bicimlenmeleri iginde gercek-
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lesebilmektedir. Bagka deyisle ayni mekan gele-
negi farkli malzeme ve yapi dretim teknolojileri
ile yinelenebilmektedir. Bunun en glizel rmekle-
rinden biri gok farkli yére ve malzeme kosullarin-
da geleneksel Tilrk Evi plan tiplerinde koklii de-
gisimlerin olmadigi sadece yéreye 6zgl kiiglk
modifikasyonlar ile yetinildigidir.

Senoglu evi yéreye 6zgl geleneksel bir evin
replika'si yani aynen kopyasi degil. Béyle bir
amagla yola ¢ikmadiklar da gerek yapinin bi-
cimlenme 6zelliklerinden, gerekse mekan kur-
gusundan anlasiliyor. Kendileri de, bir bakima,
tasarim yaklagimlarini olusturan ana ilkeleri;

"Sicak bir Eylil giinG, Urla ikinci kez, bu zeytin-
likle kucaklad bizi. Bir zamanlar giizel ve varlik-
I ginler gecirdidi belli oluyordu. Ama simdi ba-
kimsiz ve terkedilmisti. Anitsal gitienbik ve g6gu
delen kavak adaci bu terkedilmiglige meydan
okur bigimde dimdik ve ¢ok glizeldiler. Miilk edi-
nir edinmez, zeytin badem ve ceviz agaglarinin
bakimiyla igse bagladik. Yabanil ot ve calilan,
tarlerini yok etmeden ayikladik.

Bu 13.000 m? zeytinlik igindeki yapi, 1996 yilin-
da, bu etkilegimlerin sonucunda, hafta sonu evi
olarak tasarlandi. Ruhunu ge¢misten aldi. Ko-
numunu, bir énceki kullanicilardan kalma yikin-
t1, avlusundaki kuyusu ve yash dut agaci belirle-
di. Ondan dncede ayni yerde, bélgedeki kilise-
nin papazinin evi oldugu sdyleniyor.

Yaplyl, ydresel tag ve uzun yillar biriktirdigimiz
eski yapi elemanlarini (giris kapisi, pencere de-
mirleri, gémine taslan) kullanarak insa ettik. Ya-
pim sireci de genlikli gegti. Elimizde Vitruvius'un
Mimarlik Uzerine On Kitabi, Necdet Ustanin ba-
sinda, ona pasajlar okuyarak, yaptigi isin nemi-
ni, kendisinin 6nemini anlattik, anlatmaya galig-
tik. Askerden yeni dénmds bir duvarci ustast igin
de iyi bir deneyim sayilir. Kisacasi bu bag evi
cevresine bir deger de bizden katsin, dogay in-
citmeyen bir yapi olsun, yok olan benzerlerinin
yerini tutsun istedik. Oyle de oldu saninm."

seklinde agikliyorlar. Her ne kadar bu anlatimda
geleneksel sézcigu gegmese de ruhunu geg-
migten, yani gecmisteki yapi geleneklerinden
aldigi sdyleniyor.

Senoglu’lar yillar boyunca yapi parcalar topla-
miglar ve biriktirmigler. Bu parcalar bir araya
getirerek bu yapiy! olugturmuslar. isin en zor
yani da zaten burasi, farkli sentakslarin farkli
anlamdaki parcalari hangi yeni sentaks kuralla-
n i¢inde bir araya gelecekler ve bu kez ne tiir
semantik 6zellikler tagiyacaklar? Kanimca yapi-
nin en ¢ok tartigiimasi gereken dzelligi bu.

Bu diizenlemenin Senoglu'larin gereksinmele-
rinden kaynaklandigini ve bir takim zorunluluk-

Yapinin Yeri
Mimari Tasarim

Statik
Yapi Sahibi

Proje Tarihi
Yapim Tarihi
ingaat Alani

ingaat Siiresi

: Urla-iZMIR
: Yurdanur SENOGLU

Necdet SENOGLU

: G. TURUNGLAR

Mustafa DUZGUN

: Yurdanur SENOGLU

Necdet SENOGLU

: 1996
: 1997
: 60 m? Kapali

150 m2 Agik Alan

16 Ay




Plan, 1- Girig-mutfak nigi. 2- Yasama. 3- Dug-WC. 4- On teras. 5- Taslk. 6- Arka teras. 7- Kuyu
8- Barbekii-dut agaci 9- Mandalina bahgesi 10- Tag kaph yol.
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larin oldugunu en azindan tahmin edebiliyorum.
Tipki bu elestiriler nedeni ile bana kizmayacak-
larini bildigim gibi. Bu nokta beni tekrar basa
déndrdyor ve bagka bir baglamdan koparilan
bir 63enin yeni bir baglam i¢inde uyumunun ne
denli zor oldugunu bir kez daha vurgulamak is-
tiyorum.

Plan ¢ézlimlemesinin en yogun, en zor bélge-
si bu giris bdlimuddr. Hem i¢-dis mekan bag-
lantilari hem de i¢ dolagim burada diiglimleni-
yor. Ne var ki en ¢dzlimsiz bélgede burada
olugmus.

Bu noktadan hareketle, tekrar basa dénerek ya-
p! ve mekan gelenekleri konusunu bir kez daha
glindeme getirmekte yarar gériyoruz ve mekan
kurgulama gelenekleri agisindan konuya baka-
rak mekan okumalarindan neler gikarabilecegi-
mize bakmak istiyoruz.

Geleneksel mimarlik érneklerinden elde edebil-
digimiz gikanimlar 1g1ginda mekan okumalarin
ana gizgileri ile: i mekan - dig mekan iligkileri;
i¢ ile dis mekan arasindaki ana mekanlar ya da
aglk-kapali, yan agik iligkileri ve iliskilendirme
bigimleri; mekan ici iliskiler; ana mekanlar-ana
mekan ile birlikte galisan yardimer mekanlar;
yer dizlemi (taban) -Ust 6rt (cati-tavan) iligki-
lendirilmeleri olarak 6zetlenebilir.

Ana yapi 6nlinde yer alan ¢ardak / pergole’nin
bir 8n mekan niteliginde oldugunu sdylemek
pek mimkin degil. Cardagin ana kapali mekan
ile baglantisi yok. Dig ile i¢ arasinda bu ara me-
kan olugamiyor. Ayni baglantisizlik ya da ekle-
nemezlik ana yapi ile olan baglantisi agisindan
gecerli. Sonug olarak "pastas" ya da "prostas”
tipi bir 6n mekan gelenegi kargilanamiyor.
Senoglu evi temelde bir ana kabuk ve bunun
icindeki mekansal farklilagtirmalardan oluguyor.
Bir kabuk icinde mekansal farklilagtirmalar an-
cak ana mekana bagli yardimer mekanlar araci-
g1 ile elde edilebiliyor.

Senoglu evinde de ana yapi kabugu icinde me-
kansal kurguyu tek g6zl tek mekanli bir diizen-
lemeye, bir batar kat / gekme kat eklenmesi ola-
rak ele alabiliriz. Bu agidan gekmekatin ana me-
kan i¢indeki konumu 6nem kazanmakta, benzer
bir dizenlemeye Yunanistan'in Skyros adasi
evlerinde rastlaniyor. Bu evlerde ana mekanin
bir kismi zeminden ylikselerek farkli bir mekana
dénustrken yikseltinin alt kismi da bir bélme
haline geliyor. Yikselen mekan ile ana mekan
arasinda gorsel bir bariyer bulunuyor.

Senoglu evinde ise batar katin agilimi ana me-
kan yerine mutfak nigine dogru tasanmlanmis.
Yatma bélimundn mutfakla iligkilendirilmesi ye-
rine ana yagsama mekani ile iligkilendiriimesi
sanki gok daha tutarli olurdu. Béylece ana yaga-
ma mekani daha ylksek tavanli hale gelecek,
mutfak nisi Uzerindeki gereksiz yikseklik de or-
tadan kalkmig olacakti.

Sonug olarak Senoglu Evi avlusu, kuyusu ve in-
sa edilmig yakin gevresi ile dogaya, ydreye ve
malzemeye saygili; bicimlenme dzellikleri ile se-
vimli; mekan dizenleme ilkeleri agisindan Se-
noglu'lar igin uygun ¢ézime ulagmig bir mimari
sergiliyor. Ayni zamanda yap! sade cizgileri ile
bu tiir yapilarda sikga karsimiza gikan form feti-
sizmine karsi bir séylem ile ortaya ¢ikiyor. [1

Kaynak

« Greek Traditional Architecture; MELISSA Pub. Atheus,
1983 pp.185-216
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YAPI TAN/I

Cesme ONTUR otel

Yapinin yeri
lzmir ili, Cesme ilgesi,
Ug Burunlar Mevkisi

Mimari tasarim, Dekorasyon projesi ve
Misavirlik hizmetleri

Yik. Mih. Mimar S. Sezar AYGEN

S Mimarlik Atdlyesi Ltd. Sti.

Statik ve Betonarme
Ins. Yik. Mih. Zafer KINACI

Makine mihendisligi projesi
Mak. Yuk. Mih. Bllent OZGUR —
Bahri TURKMEN

Elektrik miihendisligi projesi
Elk. Yik. Mih. Abdullah CAVUSOGLU

Proje bitis tarihi
1992 (1995 yilinda kiyi konumu degisiklik
ile tadil edilmistir.)

ingaat baslangig tarihi
1996

ingaat bitis tarihi
2001

Otelin Yerlestigi Arsa Alani: 32.676 m?
Otelin Toplam Kapali Alani: 19.285 m?
Tesisin Toplam Kapali Alani: 20.485 m?
Acik Tesisler Toplami: 12.300 m?
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Otel ve Yerlesim Alan Hakkinda
Bilgiler

Otelin Yeri

Kuzey ve gliney bélgeleri 2. Konut Alani
olarak kullaniimigtir. Dogusundan Ug Bu-
runlar — Gesme yolu gegcmekte, batisinda
timu ile Efe Denizi yer almaktadir. Otel
arsasi denizden yaklasik 25 m. yiiksekte-
dir. Tesisin Gglincd katindan itibaren bati-
dogu ve kuzey bélgelerinden deniz man-
zaras! goriinmektedir.

Otelde 196 adet iki kisilik, 10 adet suit ve
2 adet kral dairesi olmak (izere toplam
208 adet oda bulunmaktadir.

20 adet apart otel insaa edilecektir.

Tesisin toplam yatak kapasitesi 502 ya-
taktir.

Otel igerisinde Yer Alan Hacimler

Kapal restoran, 6zel yemek restorani, 2
acik restoran, 1 kahvalti salonu, 1 konfe-
rans salonu, 1 buylk toplanti salonu (3
ki¢lk salon olarak da kullanilabilir), atri-
um lobi ve atrium balo salonu, balo salo-
nu, gece klubd, fitthness centre ve kapali
ylizme havuzu, 3 kapali - 2 acik bar, Ot-
toman Cafe, Grand Cafe (pattiseri + bar),
Korsan Meyhanesi (deniz drinleri resto-
rani), cars! ve dikkanlar, oyun odalari, 4
adet yonetim mekanlar ve teknik servis
hacimleri.

Otel Binyesinde Yer Alan
Acik Tesisler

2 adet ylizme havuzu, tenis kortlar, gocuk
bahcesi, acik amfiteatr, seyir teraslari, 2
adet sahil bar, deniz kiyisi kumsal bélgesi
ve soyunma — giyinme/mayo degistirmek
ile WC - dus gruplari, asansérle sahile
ulagim, asansdrle Korsan Meyhanesine
ulagim, agik otopark, yesil alanlar, cigek
bahgeleri (toplam 18.000 me).

Otel Tasarim ilkeleri ile ilgili Bilgiler

Tasarnim sirecinde aranilan belli basli
ozellikler:

* Bir gevre ve doga hazinesi durumundaki
Dalyan kiyisinin, renk, doku, ¢izgi ve do-
gal olugumlar olarak zedelenmemesinin
saglanmas! ana ilke olarak benimsen-
migtir. Bu nedenle kiyi seridi boyunca
baslayan arazinin ylkselmesi olgusu,
otel formu ile maksimize edilirken, arazi-
nin alcalmasi olgusu yine otelin formun-
dan baslatiimigtir. Bu suretle kiyi gizgisi-
nin ve arazi dogal yapisinin, otel binasi-
nin formunun da katiimi ile devamliligi
saglanmistir. Diger yandan cevrede yer
alan renk kaynasmasi, otelde kullanilan
dogal renklerle de siirdirilmastr.

* Bir deniz kiyisi otelinde aranilmasi ge-
rekli olan manzara kosullarinin saglan-
masi i¢in 6zenli bir aragtirma yapilmistir.
Gergeklestirilen tasarimda, 208 adet otel
odasi'nin tamami deniz manzarasina do-
niik olarak diizenlenmistir. TUm otel oda-
lari, yaz ginesinin rahatsiz etmeyecegi
bir konumdadir ve glnes korunma sem-
siyesi altina alinmigtir.

* Otele ait fonksiyonlarin yer aldigi tim
mekanlarda gérsel bir devamhilk - akis-
kanlik araniimis ve gergeklestiriimistir.
Girig noktalarindan itibaren otel musteri-
si, otelin tim bdélimlerini gérebilmekte,
algilayabilmektedir.

= Otel, 6zrli misterileri igin, resmi bek-
lentilerin de étesine gegen, 6zel ve 6zen-
li fonksiyonlara hitap edebilecek yenilik-
leri tasariminda igermektedir.

* Dekorasyon cgalismalarinda aranilan |
baslica 6zellik "Sadelik" ve "Sikunet" ol-
mugtur. TUm tasanm her tdrli sisleme
ve bezemeden arindirlarak tamamlan-
mistir. [1 |



Kesiti

Zemin kat plani

Alt zemin kat plani

1-1 Kesiti
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Giiney goriiniigi

Dogu goriiniisii
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Kuzey giriiniigii
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Vaziyet plani ve gevre diizenlemesi

Bati (Deniz) gﬁrﬁnﬁ;ﬁ
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KENT

lzmir Havralart

Mine TANAC

BELLEGI

Y. Mimar, D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii Aragtirma Gorevlisi

Roléve ve Tespit Calismalan Grubu:

Y. Mimar Salih SEYMEN
Y. Mimar Aytiil YASAROL
Y. Mimar Mine MALAK
Mimar Aybars Onur KIRAY
Mimar Esra YANIK

Tutku SUREN

izmir havralarinin yasatilarak korunmasi
konusunda Musevi cemaati ile birlikte giri-
gimlerde bulunan Salih Seymen mimarlik
ofisi tarafindan; Kemeralti, ikicesmelik, Ka-
ratag, Alsancak ve Karsiyaka yerlesimle-
rinde glnlimizde mevcut olan havralarin
tespiti caligmasi; iki senelik bir sire¢ iceri-
sinde gerceklestiriimigtir. Calisma kapsa-
minda yapilan roléve calismalari Salih
Seymen mimarlk ofisi tarafindan gergek-
lestirilmistir. Bu baglamda makalede, Ke-
meralti bélgesinden; Shalom (Aydinlilar),
Sinyora Giveret, Algaze, Etz Hayim, Tal-
mud Tora, Bikur Holim havralari; Alsancak;
Saar Agamayim; Kargiyaka bélgesinden
Kaal Kados; Karatas bdlgesinden; Beit Is-
rail ve Rog Aar (Tepebasi) havralarinin ¢a-
lismasi agsagida sunuimaktadir.

izmir Yahudileri ve
Yahudilere Ait Dini Yapilar

Yahudilerin Anadolu’ya gelme tarihleri mi-
lattan énceye dayanmaktadir. Biyilk is-
kender Kudiis'l zaptettiginde Yahudilere
cok iyi davranmig ve birgoklarini o gink
Izmir'e géndermistir. Roma Déneminde de
Yahudilerin varhigi Izmir'de goriimektedir.
Avram Galanteye gére ikinci ve Uglncu
yiizyillarda [zmirde Yahudilere ait bir hav-
ra bulunmaktaydi. Yahudiler Bizans déne-
minde zaman zaman glgleri azalarak za-
man zaman ise kenti tamamen terk ede-
rek, |zmir topraklarinda yasamlarini sir-
dirmisgler ve yine Avram Galante'ye gore
Etz Hayim (Hayat adaci) havrasini insa
edip ibadetlerini bu havrada gergeklestir-
miglerdir. Anadolu; Bizanslilardan, Turkle-
rin eline gegtiginde ise Etz Hayim havrasi,
Tirklerin ibadet ettikleri bir mekan haline
dénlstlrdimus ve Yahudiler ibadet icin bu
havranin bahgesini kullanmiglardir.

lzmirde 1605 yilina kadar 6rgiitienmis bir
Yahudi Cemaati bulunmamaktadir, bunun
nedeni o déneme kadar Izmir'de yasayan
Yahudilerin ¢cok az ve énemsiz bir toplum
olarak yasamis olmalandir, hatta Minyan'
icin gereken on kisinin toplanamadigi du-
rumlarda Tire ve Manisa'daki topluluklar-
dan yardim istenmekteydi. 1605 yilindan
tibaren Osmanli Devletinin dig ticaretinde

izmir limaninin bir ihrag liman olarak kul-
lamiminin 6nem kazanmasi; lzmir'e yapi-
lan gogleri hizlandirmig ve lzmire gog
eden Yahudiler; Havra Sokak, Kegeciler,
Karatas, Karantina ve Agora cevresinde
Yahudi mahalleleri kurmaya baslamiglar,
Karglyaka ve Bornova'da ¢ok az Yahudi
yasarken, Pinarbasi ve Mesire Kéyl Ya-
hudilerin salgin hastaliklar gibi durumlarda
sigindiklar bélgeler olarak kullanimigtir.

Osmanli Devletine gé¢ eden Yahudiler;
havralarinin adlarini Osmanli devletine
gé¢ edis bigimlerine gére vermekteydiler.
Orta Avrupa’'dan kendi istek ve iradeleriyle
Izmir'e gé¢ edenler havralarina “Kendi Ge-
lenler” anlamina gelen adlar verirlerken,
Iberik Yarimadasindan sirilenler ise s(r-
glin anlamina gelen “Gerug® Sefarad® gibi
adlar vermekteydiler.

Devam eden gocler 17. yy. izmir kentini
Yahudi cemaati icin bir altin ¢ag haline dé-
nistirmistiir. izmire istanbul ve Sela-
nik'te yagayan Yahudiler de gé¢ etmisler,
izmirde koken olarak on ayri gruba ayril-
miglardir. O dénemde izmirde Selanik'ten
goc¢ edenler Etz Hayim, Salom, Foresteros
havralarinda ibadet ederlerken; Portekiz
ve Ispanya’dan gé¢ edenler Pinto, Bakis
Portugal isimli havralarda ibadet etmek-
teydiler. 1648 yilinda Eskapa'nin Yahudi-
lerin bagkani olmasi ile bu fikir ayriliklar
ortadan kaldirilip tim Yahudiler ayni gati
altinda toplanmuslardir.

Gégler sonras! Yahudi nilfusu gitgide ar-
tan izmir; 1631 yilinda Yesivalar* ve Hev-
ralarin agiimasiyla, izmir; Istanbul ve Se-
lanik gibi Dodu'ya kitap basan bir kltlr
merkezi haline gelmistir. 1899 yilinda Rav
Palagi'nin 6lumine kadar Istanbul ve Se-
lanik’ten daha parlak bir devir yasayan |z-
mir'de, Rabi Salamon, Algazi, Rabi Hayim
Benvenista, Evliya-Ha-Kohen gibi birgok
Musevi din adam yetismistir.

1900 yilinda izmirde havra sayisi onbese
ulagmistir. Ayrica bu dénemde Meseri Evi
ve Mizrahi Evi gibi 6rnekleri olan yirmi ta-
ne konut da belirli izinlerle konut-havra
kullanimina déndstirdimistdr.

istanbul, Selanik, Safed, Manisa, Tire, Li-
vorno, Venedik ve Porteklz gibi cesitli yer-
lerden izmire gé¢ eden Yahudiler izmir'de
ilk nce Havra sokag, ikicesmelik ve Ago-
ra gevresinde yerlesmigler ve ibadet yapi-
larini bu bélgelerde insa etmiglerdir. Bura-
da inga ettikleri Havralarinin ¢cevrelerinde
olusturduklari mahallelerinde yasamislar,
ticaret yapmiglardir. 19. yy.'dan itibaren, ti-

caretin gelismesiyle ve toplumun arasina
daha rahat karisabilmeye baslamalarin-
dan itibaren, artan nifus ve zenginlesen
Yahudi toplumunun artik pek azi Frenk
Mahallesinde yasamay: strdirmastar. Iki-
cesmelik ve Kegecilerden, Karantina, Ka-
ratas ve Géztepe gcevresindeki zengin ev-
lerine tasinip buralarda Yahudi Mahallele-
ri kurmaya baglamiglar, éncekilerden fark-
I mimari 6zelliklere sahip yeni havralar in-
sa etmiglerdir. Sayilan daha az olmalarina
kargin bir grup Yahudi ise Alsancak, Karsi-
yaka ve Bornova'ya dagiimis oralarda icle-
rinde havralarn olan kiguk élgekli Yahudi
Mahalleleri kurmuslardir. Karsiyaka Alay-
bey'de oturan kiiglik Yahudi Cemaatine
hizmet vermek icin Kal Kados Havrasi,
Bornova cemaati igin Algranti ve Levi Hav-
ralari, 20. ylzyil baginda ise Karatag ve
gevresine hizmet vermek igin Izmir'in en
buylk havrasi Beit Israil inga edilmistir. Bu
dénemde geligen yeni mimari anlayis da-
ha énce Sefared havralari olarak inga edi-
len ve Kemeralti civarindaki bazi havralar-
da planlama 6élgeginde birtakim degisiklik-
lerin gergeklesmesine neden olmustur.
19. ylizyilda Izmirde 20.000 civarinda Ya-
hudi bulundugu bilinmektedir. 1950'lerden
itibaren Israil'e yapilan gé¢lerden sonra bu
sayl giderek azalmigtir. Bugln izmirde
yagayan Yahudi sayisi 2000 civarindadir.
1908 yilinda cemaatin blnyesinde bulu-
nan 17 havranin bu gégler sonucunda ce-
maatleri azalmis ve pek cogu kullaniimaz
hale gelmistir. Bu ¢alisma 21. yiizyila gir-
digimiz bu giinlerde mevcut bulunan izmir
havralarinin tespitini, kullanim bigimlerini
ortaya koymay! amaglamaktadir.

Havralarin Mimari Ozellikleri

izmir havralarinin hemen hemen hepsi ni-
teliklerini gizlemek amacl olarak i¢e kapa-
nik karakterli duvarlarla gevrili bir aviu igin-
de yer almaktadirlar. Avlularinda Suka®
kurulacak bir alan bulunmaktadir. Hepsin-
de bélgesel bir stil hakim olan havralarin.
iclerindeki bezemelerde |zmir camilerinin
ve zengin Rum evlerinin etkisi goriilmekte-
dir. Havralar kare veya dikdortgen planda
insa edilip genelde iki kath olup, Ust katla-
ri kadinlara ayrilmis mekanlar olan Mehi-
zah bélumlerinden olugmaktadiriar.

Havranin ana mekanina bir giris bélimiin-
den giriimektedir. Ayni giris mekanindan
genellikle kadinlarin ibadet ettikleri yer
olan Mehizah’a ¢ikilan merdivenler bulun-
maktadir. Alt ve Ust katlardaki oturma sira-
lari Hekal'e® bakacak sekilde diizenlen-
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Shalom (Aydinhlar) Havrasi’mn kadirgaya benzeyen bir
platform iizerinde yer alan tevyasi.

Sinyora Giveret Havrasi; sonradan lineer plan semasi-
na diniistiiriilen bu havranin ic mekani ve tevyasinin
ozgiin yerinin farklilastiriimis tavani.

mektedir. Ana mekanin diizenlenmesi iki
farkli sekilde geligmistir; bunlardan birinci-
si olan Portekiz'den go¢ eden Yahudiler'in
daha erken dénem yaptirdiklar havralar-
da, ic mekan catiyl tasiyan dort situnla
dokuz dortgene bélinmektedir. Orta kare
dekorasyonu ile ilgi cekicidir. Tavan genel-
likle digerlerinden ylkseltilmistir ve altinda
Tevya'si " bulunmaktadir. Bazen Bikur Ho-
lim‘deki gibi sdtunlar tevyanin karesini
olusturmakta, bazen de Sinyora Giveret'te
oldugu gibi tasinabilir tevya'nin gevresini
teskil etmektedir. Tevyanin ortada oldugu
ornekler Algaze, Sinyora Giveret, Talmud-
Tora, Salom, Etz-Hayim ve Bikur Holim
havralandir. Kemeralti esnafi tarafindan
anlatilan bilgiye goére, Yahudiler Ispan-
ya'dan Il. Beyazidin gondermis oldugu
kadirgalarla izmire getirilmiglerdir, bu ytiz-
den de bu olayin ve gelislerinin amsini ya-
satmak amacli tevyalarn kadirgaya benze-
yen bir biciminde ahsap oymaciliginin son
derece dikkat cektigi bir Uslupta insa et-
miglerdir. Eski sefared havralarinda ortada
yer alan tevya yukarida anlatildigi sekilde
yerden yikseltilerek, merdivenle ulagilabi-
len bir platform Uzerinde kadirga goérinu-
miinde, ana mekanin odaginda yer almak-
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tadir. Oturma siralan tevyayr saracak bi-
cimde yerlestirilmistir. Bu havralar Sefared
havralaridir. Diger grup planlamada ise;
20. yy.'da Italyan etkisi ile yapilmis olan
havralar kilise planli olarak inga ediimeye
baslanmisglardir. Bunlarin en g¢arpici drne-
gi Karatag'ta bulunan ve lzmir'in en bly(k
havrasi olan Beit Israil havrasidir. Bu plan
semasinda ana mekana bir girig mekanin-
dan girilmektedir ve bayanlar Mehizah'a
bu hole agilan merdivenlerle gikmaktadir-
lar. Ana mekan bir tevya ile bélinmemek-
tedir ve lineer oturma siralari ile bir kilise-
nin mekansal diizenlemesini andirmakta-
dir. Tevya Hekal duvarinda yer alir, duvar
boyunca devam etmektedir. Oturma sira-
lari ard arda dizilerek daha fazla kiginin ya-
rarlanmasi saglanmistir. Izmir'deki birgok
havra 20. yy.'dan sonra bu plan semasina
dondstiriimistir. Kaal Kados, Saar Asa-
mayim ve Beit Israil havralan bu plan ge-
masi ile inga edilen érneklerdir. Bu planla-
mada tevya, orta planl semalarda oldugu
gibi gok ylksek bir platform ile ylkseltiime-
den, bir kadirga havasinda olmayip orta
planli semalara gére daha sadedir.

Havralann i¢ mekanlar dig mekanlarinin
kapalilik ve rijitliklerinin tersine renkli ve
suslidir. I mekanda tavanlarin, situnia-
rin alg! iscilikleri, tevyanin, tora dolabinin ®
ahsap iscilikleri cok etkileyicidir. Biraraya
getirilen ahsaplar algi ile sivandiktan son-
ra yagh boya ile tUzerlerine motifler gizile-
rek ic mekan zenginlestiriimektedir. Bu
motifler geometrik olup gigek drnekleri ile
bezenmektedirler ve |zmirdeki camilerin
ve zengin Rum evlerinin bezemelerinin et-
kisini tagimaktadirlar. Boyall ve bezemeli
tavanlar, ahsap tevyalar, bezemeli tora
dolaplari, tevyay! ve tora dolabinin éniine
ortilen agir islemeli bordo renkli kumas
veya seccadeler, dolabin énlinde bulunan
Neb-l Amid?, Mehizah'in gbézikmemesi
icin kullanilan ahsap kafesler i¢ mekana
zenginlik veren elemanlardir.

Havralarin ingasinda; yap! malzemesi ola-
rak tas ve tugla kullanilmistir. Tuglalar ge-
nellikle sivalidir. Havralarin ¢atilari ahgap
cati olup ortogonal planh havra érneklerin-
de tevyanin bulundugu bélim dért stitunla
ylkseltilerek belirginlestiriimistir. Zemin
kaplamalari ahsap veya mermerdir.

Giiniimiizde Mevcut Olan Havralar:

Izmirde ginimilizde mevcut olan havra-
lar,Kemeraltinda Salom (Aydinlilar), Sin-
yora Giveret, Algaze, Bikur Holim, Etz Ha-
hayim, Talmud Tora, Karatag'da: Beit |sra-
il, Tepebasi (Ros Aar), Alsancak’da bulu-
nan Saar Asamayim, ve Kargiyaka'da Ka-
al Kados Havralar olarak tespit edilmistir.
Roéléve calismalari tamamlanmig olan
Havralar agagidaki gibidir.

Shalom Havrasi: (Aydinlilar Havrasi)

Kemeralti Havra Sokaginda yer alan yapi
927 sokak lizerinde 38 numarada, Algaze
Havrasi'nin karsisinda konumlanmaktadir.
So6zii gegen havranin Hahambas! Hayim
Eskapa doneminde kullanildigi ve 1800,
1841 yillarinda iki kez restore edildigi bilin-
mektedir. Yapi 1500 yillarinda yapilmigtir
ve 1841 yilindaki blylk Izmir yangini hav-
ranin énunde durdurulmustur. Yapinin gi-
rig kapisinda bu olay! anlatan bir kitabe
bulunmaktadir.

Yapiya kiclk bir bahgeden girilmektedir.
Ik yapildigi yillarda merkezi planli olarak
insa edilen bu yap! daha sonraki yillarda
merkezi plani kilise tarzi planlama olan li-
neer plan semasina donudstirilmistr.
Mehizah bélima kuglktir. Séz konusu
havra glinimizde kullaniimamaktadir.

Yapinin striktdr sistemi zemin kat yigma
tas, Ust kat ahsap karkas olarak inga edil-
mistir. Zemin ve tavan dégemeleri ahgap
olup, yapinin ¢atisi ahsap konstriiksiyon-
dur.

Havranin ana mekani; tevyanin bulundugu
yerin yikseltilmis tavanini tagiyan dért si-
tun tarafindan dokuz dikddrtgen pargaya
bélinmustir. Shalom Havrasinin glna-
miizde hekal duvarina kaldirilan portatif
tevyasi alti basamakla ¢ikilan kadirgaya
benzer bir platformun (zerinde yer almak-
tadir. Tevyasinin tzeri bordo renkli igleme-
li bir seccade ile ortlilidir. Tavanlar ge-
ometrik formlarla suslenmistir. Bezemele-
rin renkleri, tora dolabinin ve tevyanin lize-
rini kaplayan bordo renkli islemeli értiiler, i¢
mekani renklendiren 6gelerdir. (Resim-1)

Sinyora Giveret Havrasi:

Sinyora Giveret Havrasi Anafartalar Cad-
desine ve 927 Sokaga cephe veren par-
selde Havra Sokaginda konumianmakta-
dir. Algaze ve Shalom havralarina ¢ok ya-
kin konumdadir.

Donna Gracia Mendes tarafindan 1510-
1569 yillan arasinda yaptinldidi bilinen
havra 1841 yangininda gok zarar gérmis-
tir ve Yerusalmi ailesi tarafindan tekrar
merkezi plani olarak insa edilmistir.

Havranin ana mekanina, aviudan bes ba-
samakla yUkseltiimis bir terasdan ulagil-
maktadir. Ik yapildigi 6zgln durumuyla
havra merkezi plani inga edilmistir. 20.
yy'da Italyan etkisi ile uygulamaya basla-
nan yeni plan semasi Sinyora Giveret Hav-
rasinda da denenmistir, portatif olan tevya-
si hekal duvarina kaldirlip tora dolabi ile
bltinlestiriimistir. Oturma siralar; kilisele-
rin ic mekan dlzenlemelerinde oldugu gibi
lineer bigime dénusturdimastir. Gundmuz-
de havra lineer plan semalidir. Ana meka-
na acilan girig holindn Gzerinde konumla-
nan mehizaha aviudan cikiimaktadir. Bu
mekan yanm ahsap kafeslerle ayrnlarak
hekal duvarinin kargisina bir asma kat ola-
rak konumlandiriimistir. (Resim-2)

Yapi iki kat yuksekliginde olup, tek bir ha-
cimdir. Duvarlari yigma tag olarak inga
edilmigtir. Catisi ahgap kirma catidir. Ta-
vanlar ve zemin kaplamalari ahsaptir.

Biiylik bir avlusu olan Sinyora Giveret
Havrasi'nin aviu duvarlar havranin sokak-
tan gorilmemesi igin masif ve ylksek ola-
rak insa edilmistir. Havranin bahgesinde
tek katll mustemilat yapilan bulunmakta-
dir. Bu yapilarin Bet Midag™ yapilar ol-
duklarn disindlmektedir.

Tevyanin orijinal yerinin tavam diger ta-
vanlardan farkhlastinimis ve yesil bronz
renkli geometrik desenlerle slslenmistir,
sttunlarin ayirdigi diger tavanlar Turk ev-
lerinin tavanlarinda oldugu gibi ahsap ra-
bitalarla kaplidir. Tevyasi ¢ift olup hekal
duvarinda tora dolabi ile birlikte, planda
dairesel formlu (¢ basamakla yikseltilmig
bir platform Uzerine yerlestirilmistir. Mer-



mer kabartmali anitsal plasterli tora dola-
binin ahsap kabartmalari bulunmaktadir.
I¢c mekan; tavanda bulunan yesil geomet-
rik formlarla cevrelenmis bronz cicekler,
tevyalari ve tora dolabini sisleyen bordo
ortiiler ve oturma siralarinin bordo renkli
minderleriyle sislenmistir.

Algaze Havrasi:

927 Sokak (izerinde 73 numarada yer alan
ve kuzeyinde Shalom glneybatisinda Sin-
yora Giveret Havralarinin konumlandigi
Algaze Havras| 1724 yilinda Algazi ailesi
tarafindan yaptiriimistir.

Giiniimizde yapi tek katlidir. italyan etkisi
ile 20. yy'da plan semasi degistiriimemistir
ancak kadinlarin ibadet ettikleri Mehizah
bolimu  kaldinlmistir. Séylentiye gére
geng bir Haham bir hanima g6z kirpmis ve
bunun Uzerine Hahambasi tarafindan Me-
hizah yiktinlmistir. Havranin 927 sokaga
bakan avlu duvarlari masif ve ylksektir.

Algaze havrasi yigma tas olarak insa edil-
misgtir. Zemin ve tavan désemeleri ahsap
olup, yapinin gatisi ahsap konstriiksiyon-
dur.

Glnlimiizde tevyasi 6zgun yeri olan tava-
ni dokuz parcaya bélen dért situnun altin-
da konumlanmaktadir. D6rt basamakla
ylkseltiimis platformun Uzerinde yer alan
tevya yesil renkli slislemeli seccade ile 6r-
thltdur. Tora dolaplan alti tane olup ézgun
yeri olan hekal duvarinda dért basamakla
ylkseltiimis bir platformun Gzerinde ko-
numlanmaktadir. Ancak bu tora dolaplari
hekal duvarindaki pencereler bozularak
yapilmigtir. (Resim-3)

Etz Hayim Havrasi:

Etz Hayim Havrasi, Glzelyurt Mahallesi,
Inkilap Sokakta yer almaktadir. Yahudile-
rin Izmir'e ilk geldikleri dénem olan Bizans
déneminden beri mevcut oldugu dlsind-
len bu havra Izmir yanginlarinda birkag
kez yanmis, tadilatlar gérmiis ve en son
1851 yilinda Daniel Sidi tarafindan restore
edilmigtir. S6z konusu havra gitinimuzde
kullaniimamakta ve harap durumdadir.

Etz Hayim havras! eski Sefared havrala-
rindan oldugu icin tevyasinin tavani dokuz
dikdértgen parcaya bélen dért siitunun al-
tinda yer aldigi ve oturma siralarinin bu bi-
¢imlenisi gevreledigi merkezi planla insa
edilmistir. Glinlimizde tevya platformu ile
birlikte tora dolabinin bulundugu duvar
olan hekal duvarina yerlestiriimistir, yapi
kilise plan semasi olan lineer plana donls-
tirilmastar. Yapiya bir giris mekanindan
girimektedir. Bu giris mekaninda; kilglk
bir platformin (zerine konumlanan tevya-
siyla, tevyay! saran oturma siralariyla sair
gunler de yapilacak olan ibadetler icin az
sayidaki cemaate hizmet verecek bir 6n
havra bulunmaktadir. Girig mekaninin st
kati mehizah bélimuddr.

Yapinin zemin kati yigma tas Ust kati ise
ahsap karkas olarak insa edilmigtir. Tavan
dogemeleri, bélicli duvarlari ahsap olup,
yapinin ¢atisi ahgap konstriksiyondur. Ze-
min kaplamasi mermer olan Etz Hayim
Havrasinin giris boliminde yildiz sisle-
mesi bulunmaktadir.

Cift olarak yaptinlan tevya; ¢ bamakla
yikseltilmis ve Yahudilerin Portekiz’den
lzmire gelirlerken kullandiklar kadirgalar

Etz Hayim Havrasi Zemin Kat Plani

andiran platformun Gzerinde yer almakta-
dir. Ahsap iscilikleriyle dikkati ceken alti
tora dolabi mevcuttur. Mekan! dokuz dik-
dortgene bélen ve catiyi tagiyan dért sttu-
nun arasinda kalan tevyanin 6zgun konu-
munun tavani yesil geometrik formlarin
icinde yer alan cicek suslemelerle bezene-
rek diger tavanlardan farkhlastirimistir.

Talmud Tora Havrasi:

Havra Sokaginda konumlanan ve 17. ytiz-
yilda yapildigr bilinen havraya Kedose,
Bet-lllel Hevra ve Talmud Tora denilmek-
tedir. Bu havra; Palaci'nin mezari, Glrges-
me Musevi Mezarligi ile birlikte Musevile-
rin kutsal saydiklar ve cesitli ddnemlerde
ziyaret ettikleri kutsal Gggeni olugturmakta-
dir. 1838 yilinda Hacez Kardesler tarafin-
dan restore edilen havra 1841 yilinda ya-
ninca 1870 yillarinda tekrar restore edil-
mistir. Giinimuizde blylk oélgide harap
durumda olan bu yapinin ¢atisinin da bir
bolimi ¢okmustir. Yapinin 500. yil kutla-
malari nedeniyle Kultlir Bakanhgi tarafin-
dan restore edilmesi dislndlmektedir.

Yap! Sefared havralarindan oldugu igin
merkezi planl yaptinimistir. Ana mekana
bir giris holtinden ulasilir. Mehizah bu girig
boliminin Ust katinda konumlanmakta-
dir. Havranin ici iki kat ytiksekliginde olup
total bir hacimdir. Havranin plan semasi
Etz Hayim Havrasi’'nin plan gsemasi tarzin-
da yapilanmigtir. Ana mekana bir giris me-
kanindan ulagiimaktadir. Bu giris meka-
ninda; sair ginleri diizenlenebilecek ve az
sayida katilimin olacagi ayinler i¢in diizen-
lenmig ortasinda tevyasi bulunan kiglk
bir 6n havrasi mevcuttur. Giris mekaninin
(st katinda mehizah yer almaktadir. Mehi-
zah’a bu girig mekanina agilan merdiven-
lerle ulagiimaktadir. (Resim-4)

Talmud Tora Havrasinin zemin kati yigma
tag, Ust kati ise ahsap karkas olarak inga
edilmistir. Tavan ddsemeleri ahsap olup,
yapinin ¢atisi ahgap konstriksiyondur. Ze-
min désemesi tastir.

Sekiz basamakla yiikseltilmis ahsap isgili-
i ile antik bir kadirgayi andiran platformun
Uzerinde bulunan tevyasi, yapinin catisi-
nin bir kisminin ¢ékmesi nedeniyle zarar
gérmemesi igin ¢atinin saglam oldugu bé-
lime kaldinimistir. Tora dolabinin bulun-
dugu hekal duvarinin ¢atisinin ¢okmesin-
den dolayi tora dolabi ve hekal duvarinin
bezemeleri zarar gérmustir. Caty tasi-
yan ve tavani dokuz parcaya ayiran dort
slitunun ayirdigi orta tavan kirmizi yesil
geometrik formdaki stislemeleri ile digerle-
rinden farklilasmaktadir. Mehizah ahsap
kafeslerle kapatiimistir.

yanin dzgiin yerinin bezemelerle vurgulanmig tavani.

Bikur Holim Havrasi:

Yapi Ikigesmelik Caddesi tizerinde yer al-
maktadir. Bikur Holim Havrasi 1724 yilin-
da Hollanda asilli |zmirli bir Yahudi olan
Salamon de Ciaves tarafindan yaptiriimis-
tir. Bu tarihte yapinin bitisiginde bulunan
ev ve dukkanlar gelir getirmeleri igin hav-
raya baglanmistir. Yapinin éninde bulu-
nan tek kath ek yapilar havray! [kicesmelik
Caddesinden ayirmaktadirlar Fakat tek
kath olduklarindan gérinmesini engelle-
memektedirler. Yapi 1772 yilindaki yan-
ginda yandiktan sonra Manuel de Ciaves
tarafindan tekrar ingsa edilmistir. Yapi gu-
nimuizde Musevi Cemaati tarafindan sag-
lanan &denekle bir miteahhit firma tarafin-
dan restore edilmektedir.

Restorasyon calismalari sirasinda yapinin
saglam olmayan catisi onarilmistir. Glnu-
mizde kullanilamayan havra restorasyon
caligmalarinin sonunda kullanima acila-
caktir. Ikigesmelik icin yapilmis olan imar
planinda caddenin genigletiimesi kararn
uygulandiginda, yapinin éniinde bulunan
tek katl ekler de yikilacaktir.

Havra 17. yy. yapisi olmasindan dolayi bir
Sefared havrasidir ve merkezi planl insa

Merkezi plan semali Algaze Havrasi'nin
ic mekan gdriiniimii.
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Bikur Holim Havrasi i¢ mekani ve tevyasi.

edilmistir. Yapi boyalari diginda herseyi ile
Manuel de Ciaves tarafindan ikinci kez in-
sa edildigi haliyle orijinaldir. Havranin ana
mekanina; Talmud Tora havrasinda oldu-
gu gibi bir giris mekanindan ulasiimakta-
dir. Bu giris mekaninin Ustld mehizah'dir.
Giris mekani gerek Talmud Tora havrasin-
da gerekse Etz Hayim havrasinda oldugu
gibi bir 6n havra mekani olarak diizenlen-
mistir. Ana mekan iki kat ylkseklignde
olup biitln bir hacimdir. (Resim-5)
Osmanli kentlerinde bulunan sinegoglarin
bazilarinin bodrum katlarinda cemaate ait
olan hapisaneler bulunmaktadir. Bikur Ho-
lim Havrasinin bodrum katinin bu amagl
kullanildigi distndlmektedir.

Tevyasi; dokuz basamakla yikseltilmis
dantel gibi islenmis ve antik bir kadirgayi
andiran, tavani tagiyan doért siitunun altin-
da yer alan ahsap bir platformun tzerinde
konumlanmaktadir. Tevya portatif degildir
ve degisiklige ugramamistir. Tavanin orta-
sindaki dért stitunla ayrilan kare stislemesi
ile diger pargalardan ayriimaktadir. Diger
tavan pargalari diz rabitalarla kaplanma-
mig, diagonal ¢itali kaplama olarak diizen-
lenmistir. Tora dolabinin sundurmasinin
Uzerinde Rum mimarisini andiran geomet-
rik stuslemeler bulunmaktadir. Bikur Holim
Havrasi; ic mekan slslemeleri ile zengin
renkli bezemelere sahiptir. (Resim-6)

Bikur Holim Havrasi’nin; dirt siitiinla aynilan siisleme-

si ile diger pargalardan farkhilagan ve altinda bulunan
tevyay! vurgulayan bezemeli tavani.
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Kaal Kadog Havrasi:

Kaal Kados Havrasi, Yahudi cemaatinin
Kemeralti yerlesimi disina yayilmalari so-
nucunda Kargilyaka'ya yerlesen Yahudile-
rin ibadet mekani olarak Alaybey'de insa
edilmistir.

XX. ylzyilda Yahudilerin Kemeralti diginda
yerlesmeler kurmalari ile Alaybey'de yapti-
riimig olan bu havra sefared havralarindan
olmadiJl igin Karatag'taki Beit Israil havra-
si gibi Italyan etkisi ile kilise planli inga edil-
migtir. Tevyas: ¢ift olup; hekal duvarinda
tora dolabiyla buitlinleserek bir yari acgik
mekan niteligini almig, yerden iki basamak
yukseltilmis bir platformun (zerinde yer al-
maktadir. Havranin i¢ mekani bir buitln
olarak diginllmis mekani dokuz pargaya
bélen situnlar inga edilmemigtir. Tavan
suslemesiz ve dlz olan ahsap rabitalarla
kaplanmigtir. Yapinin ic mekani son dere-
ce sade, bezemesiz ve sefared havralarin-
da olmadidi kadar igikhdir.

Yap! yigma tag olarak inga edilmistir. Ta-
van désemeleri ahsap olup, yapinin ¢atisi
ahsap konstriiksiyondur. Zemin kaplama-
lan karo mozaiktir.

Yapi glzel bir aviunun iginde yer almakta-
dir. Havranin aviu duvarlarn Kemeralt’'nda
bulunan havralarda oldugu gibi masif ve
yiksek insa edilmeyip bahge duvan niteli-
ginde gbz hizasinin altindan gegen masif
tas duvarlardir.

Gulnldmuzde Kargiyaka Belediyesi tarafin-
dan konservatuar iglevi kazandirlan bu
yapinin ibadet yapilan ana mekani diginda
kalan yerleri birtakim ekler yapilarak degi-
siklige ugratiimistir. Ana mekan muzik egi-
timi verilen, konserlerin yapildigi salon
olarak iglevlendirilmistir. Tevyanin platfor-
mu sahne olarak kullaniimaktadir. Havra-
nin girisine daha algak bir yapi ilave edile-
rek, i1slak hacimler bu kditle iginde ¢ozl-
mustlir. Ana mekanda bir degisiklik yapil-
madid! igin havranin plan semasi, oturma
siralari, tevyasi, tora dolabi ve mekan igin-
deki slislemeleri 6zglindir.

Beit israil Havrasi:

Il. Abdiilhamit'in 1905'te, izmir Valisi eski
Sadrazam Kamil Pasa'ya hitaben yazmis
oldugu ferman uyarinca, Karatas semtinde
oturan Musevilerin, dini ibadetlerini yapa-
bilmeleri igin, 1904 yilinda ingaat izni alin-
mig ve 1905 yilinda yapimina baslanan
Karatag Beit Israil Sinegogu 1907 yilinda
hizmet vermeye basglamistir.

italyan etkisi ile yapilmig izmirde bulunan
ilk 6rnektir. 1zmir'in en blylk havrasi olan
Beit Israil glinimiizde de yogun bir sekilde
kullaniimaktadir. Italyan etkisi ile yapildigi
icin kilise tarzi lineer plan semasina sahip-
tir. Havranin ana mekanina bir giris holiin-
den girilmektedir. Mehizah bélimu i¢ me-
kani “U” planli galeri olarak ¢epecevre sar-
maktadir. Havra butln bir ic mekana sa-
hiptir.

Mithatpasa Caddesine bakan cephesin-
den igeri girilen Havranin, cephesi simet-
riktir. Yapiya, ikisi sivri kemer olan bes ke-
merle vurgulanmig bes kapidan girilir.
Yanlarda bulunan iki sivri kemerli kapilar
mehizaha ¢ikan merdivenlere agilirlarken,
diger ¢ kapi ana mekana bakan hole agil-
maktadir. Girigin Uzerindeki Gggen alinlik-
ta Simal yildizi motifi yer almaktadir. Yapi
tamamiyle sokaga acilarak, disaridan algi-
lanabilmektedir.

Diger havralarda oldugu gibi Beit israil
Havrasinin taslyici sistemi yigma tastir.
Havranin tavan dégemeleri, asma kat dé-
semeleri ahsap olup, yapinin gatisida ah-
sap konstlksiyondur, yapinin zemin kap-
lamasi karo mozaiktir.

Havranin iki tevyasi bulunmaktadir. Kilise
plan semasina sahip olan havranin tevya-
si; tevyay tasiyan platformu ve tora dola-
bt ile bir btiin olarak hekal’e bakan duvar
fasadinda yari acik bir mekan seklinde ze-
minden bes mermer basamakla yiikseltile-
rek yapilmistir. Kilise planli olmasindan
dolayr mekani bdlen ve ¢atinin yikseltile-
rek farklilasmasini saglayan dért situn
yoktur. Fakat havranin ana mekaninda bu-
lunan kubbe merkeziligi vurgulamaktadir.
Oturma siralan hekal'e bakacak sekilde li-
neer olarak siralanmiglar, mehizah bu b-
tin mekana galeri olarak takilmigtir. Me-
kanin ortasinda yukaridan i1s1k almay1 sag-
layan ve bezemeleri agisindan son derece
zengin olan buytk bir kubbe bulunmakta-
dir. Kubbenin duvarlari geometrik formia-
rin ortalarinda ve kdselerinde yer alan
bronz gigek motifleri ile sislenmistir. Hekal
duvarindaki algi plastirh kemerli byiik
pencere ve pencerenin her iki yanindaki
kompozit stitun baglikh algi plastiriar; altla-
rinda bulunan yan acik tevya platformunu
vurgumaktadirlar. Oturma siralarinin ku-
maslarinin ve zemindeki halilarin kirmizi
renkleri, ic mekana zenginlik katmaktadir,
Tevyanin ahsap isgiligi, kubbenin bezeme-
leri, tora dolabinin yazilar, tora dolabini
ve tevyalar 6rten ortiilerin renkleri, galeri-
yi tagiyan sutunlarin bezemeleri, mekana
acilan kemerli kapilarin vitray islemeleri, ig
mekana zenginlik veren diger égelerdir.

Kilise tarzi planlama tipinin izmirdeki ilk
drnedi olan ve Italyan etkisi ile inga edilmis
bu havra, ginimizde en c¢ok kullanilan
havralardandir. Alsancak’taki Saar Asa-
mayim Havrasi kullanim agisindan Beit Is-



rai'den sonra gelmektedir. Havranin icinde
herhangi bir degisiklige rastlanmamakta-
dir, 1908 yilinda yapildig haliyle glinimu-
ze gelmistir, 6zgunlGgdnd korumaktadir.

Rogaar (Tepebasi) Havrasi:

Rogaar Havrasi; Yukar Karatag'da 281
Sokak'da konumlanmaktadir. 20.yy.'In
baglarinda insa edilmistir.

281 Sokaktan U¢ basamak ylkseltiimis
olan giris kapisindan havranin bahgesine
ulagiimaktadir. Havra merkezi bir plana
sahiptir. Girig kapisinin aksinda bahgeden
oniki basamakla ulagilan bir terasdan di-
rek olarak ana mekana girilmektedir. Tal-
mud Tora, Bikur Holim Havralarinda oldu-
gu gibi ana mekana agilan bir giris mekani
bulunmamaktadir. Havranin mehizah bo-
limd de glndmdzde mevcut degildir. Me-
kanin ortasinda bulunan tevyayl oturma
siralan gevrelemektedir.

Yapi tek kathdir ve yigma tag olarak ingsa
edilmistir. Catisi ahsap konstriiksiyondur.
Zemin kaplamasi karo mozaiktir.

Glndmizde kullaniimayan bu havranin
tevyasi; alti basamakla ylkseltiimis ahgap
isciligi ile dikkat geken sekizgen bir platfor-
mun tzerinde yer almaktadir. Tora dolap-
lar ti¢ tane olup hekal duvarina yerlestiril-
miglerdir ve dolaplara yerden Ui¢ basamak-
la ylkseltiimig bir platformdan ulagiimakta-
dir. Il¢ mekan bezemeleri agisindan tevya-
nin platformu diginda son derece sadedir.
Havranin bahgeye agilan kapisi &rilp
pencereye donlstirliimustar.

Saar Asamayim Havrasi:

Saar Asamayim Havrasi, Yahudi cemaati-
nin Kemeralt yerlesimi disina yayiimalar
sonucunda Alsancak’ta yerlesen Yahudi-
lerin ibadet mekani olarak inga edilmistir.
Alsancak semtinde 1390 Sokak'da 7 nu-
marada bulunan bu havra gliniimiizde Be-
it Israil Havrasindan sonra en yogun kulla-
nimi olanidir. Yapildigi ginden itibaren
devamli olarak restore edildiginden ve ihti-
yaca gore degisiklige ugradigindan orijinal
durumu tam olarak bilinememektedir.

Saar Asamayim Havrasi sefared havrala-
rindan olmadigi icin Italyan etkisiyle yapi-
lanmigtir ve kilise tarzinda, lineer bir plan
semasina hakimdir. Yapinin ana mekani-
na bahgeden ¢ikilan merdivenlerle ulagil-
maktadir. Mehizah bir (st katta asma kat
seklinde hekal duvarinin karsisinda ko-
numlanmaktadir. Zemin kat yapinin mis-
temilati olarak kullaniimaktadir.

Saar Asamayim Havrasinin yapim sistemi
digerlerinden farklillk géstermektedir. Ya-
p! betonarme olarak insa edilmistir. Bélici
duvarlar tugladir. Yapi Gg kathdir. Zemin
kat tek kat ylksekliginde, birinci ve ikinci
katlar ise tek bir hacim olarak inga edilmis-
tir. Tavanlar ahsap kaplama olup, yapinin
catisi ahgap konstriiksiyondur.

Havranin ¢ift Tevyasi bulunmaktadir. Tev-
yay! tagtyan platform ve tora dolabi bir bii-
tiin olarak yari agik mekan niteliginde he-
kal duvarinda yer almaktadir. Tevyalar iki
basamakla y(ikseltilmis bu platformun tGize-
rinde yer almaktadir. Yapinin tavanlan ye-
nilenmigtir. Havranin i¢ mekanina kirmizi
renkler hakimdir. Havranin ic mekan sefe-
rad havralarinda oldugu gibi bezemeler
agisindan zengin degildir.

Sonug

Izmir havralaninin kimliginin gelecege ak-
tarimi kapsaminda korumanin ilk adimi
olarak belgeleme calismasi yapiimig ve
ginimuze kadar gerek korunarak gerekse
birgok miidahaleler gegirerek gelmis olan
havralar bu makale kapsaminda tanitil-
migtir.

Kentsel kimlige gok énemli katkilar bulu-
nan séz konusu dini yapilarin gerek kade-
rine terkediimislik, gerekse yasam kosulla-
rn ve cemaatin nifusunun azalmasina
bagh olarak kullanimlarinin farklilagmasiy-
la yok olma tehdidi altinda olduklar gbz-
lenmistir. Korumada ekonomik faktériin ol-
dukc¢a énemli oldugu dikkate alinarak, fi-
nans saglayacak, kdltire sahip g¢ikacak
kuruluglara ve halkin destedine gereksi-
nim vardir.

Bu yapilar sadece bulunduklari alan ile de-
gil, cevreleriyle bir bitiin olusturmaktadir-
lar, 6zellikle Kemeralti Havra Sokaginda
bulunan havra yapilari bir doku bitlinlGgu
olusturmalari agisindan ve lzmir'in en eski
havralari olmalari bakimindan énem tasi-
maktadirlar. Bu baglamda alinacak karar-
larla bu yapilari gevreleriyle korunmasi
kapsaminda d&nlemler alinmali, projeler
gelistiriimelidir. Kargiyaka Belediyesi tara-
findan Kal Kados Havrasi igin uygulanan
yeniden isleviendirme projesi fonksiyon
secimi bakimindan tartigilabilir olmasina
ragmen yapinin yeniden kullaniimasi agi-
sindan iyi bir érnektir. [1

Dipnotlar:

1. Minyan: Dua

2. Gerus: Sirgln edilen anlamina gelmektedir.

3. Sefarad: Ibranice Ispanya’'nin karsiligidir.
M.0.1.yy'da Seferad kelimesi Ispania, Spania ile
es dederde kullaniimaktadir. VIII. yy'dan itibaren
iberik Yarimadasinin adi Seferad olmustur.

4. Yesivalar: Din egitimi verilen okullar

5. Suka: Sarabin yapildigi, driinlerin depolandigi
Cardak bayraminda Havralarin avlularinda kuru-
lan gadirlara verilen ad

6. Hekal: Kible

7. Tevya: Dua edilen kiirs(

8. Tora dolab: igerisinde kutsal kitabin saklandi-
@1, Hekal duvarina yaslanan dolap.

9. Neb-l Amid: Ruhlar saad etmek igin devamli
yanan mumu temsil eden lambalar

10. Bet Midas: Havralarin avlularinda bulunan

Etit evleri

Kaynaklar

* Aksoy Yasar, Bir Kent Bir insan.,istanbul, 1986

= Atay Ginar, Tarih iginde Izmir, izmir 1978

* Barokas, Yakup, Turkiye'de Yahudi Toplumlari,
1987

* Bora Siren, 20.yy. Basininda izmirde Yahudiler
1908-1923, (Doktora Tezi), |zmir, 1993

* Bora Siren, izmir Yahudileri Tarihi 1908-1923, is-
tanbul, 1995

* Beyru Rauf, 18. ve 19. Yizyllarda izmir, iz-
mir,1973

s Galante Avram, Turkler ve Yahudiler, Istan-
bul, 1947

« Pardo Sara, Tarih iginde Tirkiye Yahudilerine
Genel Bakig, izmir,1992

= Yapi Kredi Yayinlari, Ug Izmir, Istanbul, 1992

* http:/www.ie.boun.edu.tr/ftp/publie120/ie120-
98/proj/cagdasfatin/church.htm

« http:/www.turkey.org/groupe/iz-chuch.htm
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SANAT

seramik sanatcisi

Sevim CIZER

Sevgi MOLVA
Mimar

Sevim Cizer’i uzun siiredir taniyorum. Yillar 6nce dergimiz igin arkeolojik eserlerin
maketlerini yapan esi Kamuran Cizer’le sohbet etmistik. Tanigikh@imiz o yillardan.
Sempatik, neseli, iiretken ve idealist bir insan.

Sevim Cizer 1951 yilinda Mugla’da dogmus, liseyi izmir Kiz Lisesi’nde tamamlamis.
Daha sonra da DGSF Seramik bdliiminden mezun olmus. Kendisiyle yapilan soy-

lesiyi agagida sunuyorum.

Sevgi MOLVA - Sevim hanim, neden sera-
mik? Ilk olarak bunu sormak istiyorum.

Sevim CiZER - Neden seramik, o zamanlar
ok bilingli bir se¢im degildi. Ama sanati biling-
li olarak segtim. O zaman Giizel Sanatlar Aka-
demisi zorunlu olarak bes yildi. llk yil Temel
Sanat Egitimi ardindan da Mesleki Sanat Egiti-
mi gérdim. Atdlyelere Gglinci sinifta ayriliyor-
duk. ilk iki yil Temel Sanat Egitimi alirken sera-
migin benim igin uygun bir ugras olabilecegini
farkettim. O giinden beri seramikle birliktelik
s(rdyor.

Camura bigim vermeye basladiginiz 6gren-
cilik yillarinda izini stirdiigiiniiz sanatcilar
var miydi?

Seramik basglangicta bilgi sahibi oldugum bir
alan degildi dogal olarak, zaman iginde bilgi-
meye basladiktan sonra siiphesiz beni etkile-
yen sanatcilar oldu. O dénemlerde Candeger
Furtun'un Istanbul’da bir sergisi olmustu, ben
miithis etkilenmistim. Seramik ¢amurunu plas-
tik malzeme olarak kullanirken, son derece ra-
hat, dogal, yumusak ve inaniimaz bir hiner ile
bicimlendirmesi ve adeta ruhunu gamura ak-
tarmasi beni gok etkilemisti. Ayrica Akademi-
nin kitiphanesi'nden de hig gikmazdim. Hoca-
miz Prof. Sadi Diren bilgimizin ve gérgimdzin
artmasi igin kiitliphaneye gitmemiz ve bolca
drnek gérmemiz konusunda israr ederdi. O
baglamda heykeltras Henry Moore ve Jan
Arp'l yakindan inceleme firsati buldum. Bas-
langigta onlarin kitlesel isleri beni cok etkiledi
ve daha sonra bagka sanatgilar... Bu bdyle si-
rip gitti.

1983 yilindan sonra akademisyenlik hayati-
niz olmug. Onceleri bunu hi¢ diigiinmiig
miydiiniiz?

Akademisyen olmayi égrenciligimin sonuna
dogru duglinmeye baslamistim. Ancak o dé-
nemde kadrolarin yetersizligi ve kosullar itiba-
riyle bu mimkiin olmadi. Dogrusu galiba gén-
limin hep bir tarafinda kaldi bu distince.

is yasamimin baglangicini Eczacibagi Fabri-
kasi Sofra ve Sis Esyasi Igletmesinde yaptim.
0 yillarda hocam Sadi Diren igletme muduri,
esi Belma Diren sanat atblyesi sefiydi. Fabrika-
ya onu asiste etmek (zere alinmigtim. Orada
cok dnemli mesleki deneyimler edindim. Ozel-
likle dekor teknikleri konusunda bugiln bile
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gtincelligini koruyan bir gok teknigi égrendim.
Belma Diren’in bu konuda g¢ok zengin teknik
bilgi ve deneyimi vardi. Benim igin gergek bir
ikinci okul olan o isletmede ancak iki yil ¢alis-
ma firsati bulabildim ¢lnki igletme kapand.
Daha sonraki sekiz yil boyunca Istanbul ve |z-
mir'de cesitli seramik kuruluglarinda tasarimei-
lik, yoneticilik ve danigmanlik yaptim. 1983 yi-
linda ise akademisyenlik kesin olarak ginde-
me gelmisti. Clnkl bu konudaki kararimi ver-
mistim ve mesleki yasamimin geri kalan béli-
mund arastirarak, 6greterek ve lreterek strdi-
recektim.

Bildigim kadanyla sergilerinizin konularini
genellikle toplumsal sorunlar olugturuyor,
oyle degil mi?

Sanatginin glindeminde o an ne varsa genel-
likle o'dur. Bu da degiskendir, sanatginin gun-
demi her zaman yasadig! tlkenin ve toplumun
glindemi ile i igedir ve bundan uzak kalmanin
olanagi da anlami da yok. Bu glindeme en faz-
la duyarl olan, olmasi gereken kesim, sanatgi-
lardir. Benim esim de sanatgi ve mimar. Bizim
hem glindemimiz hem Uretimimiz, bir anlamda
icice ya da paralel. Cogu zaman ortak olan
glindemimizi beraber tartisiyor, beraber duyar-
lilagtyoruz. Zaman zaman bu ortak dlislince ve
tretimden, ortak sergilerimiz oldu. Vazgece-
medigimiz glindemimiz ise basta insan ve in-
san sorunlari, iginde bulundugu kosullar, koru-
namamasi gibi genellikle evrensel problemler.

Seramik dyle bir malzeme ki, hem sanat
nesnesi hem de kullanabildiginiz bir esya
olarak ellerimizde. Bu konularda neler séy-
lemek istersiniz?

Seramigi 6ncelikle bir malzeme olarak diigini-
yorum. Sanatta klasik anlamda temel iki ifade
bigimi vardir, Bunlardan biri, ylzey tizerinde sa-
nal bir gergeklige dayali, renklerle ve gizgilerle,
resimsel ifade bigimi; digeri ise, heykel olarak
adlandirdigimiz, somut olarak algilayabildigi-
miz, gevresinde dolasabildigimiz, U¢ boyutlu bir
diger ifade bigimi. Bu iki ifade iginde, seramik
malzeme plastik malzeme oldugundan tg¢ bo-
yutlu ifadeye uygun, yatkin, 6te yandan renkle-
nebilme dzelligi nedeniyle resimden uzak degil.
Seramik yiizeyin Uzerine kullanilan sirlarin, bo-
yalarin nitelikleriyle baglantili olarak renk dgesi,
parlaklik matlik var, Ancak seramik malzeme
esas olarak iglevsel drdnlerin elde edildigi bir
malzeme. Neolitik Cad'da kapkacak tretimi ile

Kahire Seramik Bienali Sergisi, Mayis 2000

basglayan bu seriivende seramik daha sonra mi-
marinin vazgegilmez malzemelerinden birisi
olarak yapilara girmistir ve glinimizde de gok
genis kullanim alanlarina sahiptir. Geligen tek-
noloji ile beraber seramik, geleneksel kullani-
minin disina tasarak, uzay, bilgisayar ve daha
bir ok teknoloji alaninda yer almaya baslamis-
tir. Gériiyoruz ki seramik malzemenin, bir sanat
nesnesi Uretmek igin kullanimi bu genis yelpa-
ze icinde sadece birisi.

Kullandigimz malzemeler ve teknikler za-
man icinde degisiyor mu?

Higbir sinirlama olmaksizin, projenin gerektir-
digi bicimde yéntem ve malzeme saptiyorum.
Genelde seramik gcamurunu plaka bigiminde
kullaniyorum. Ince levha haline getirip, ondan
bir kabuk olusturmak, kabugun kirlganhigini, o
kinlganhgin getirdigi gerginligi hissetmek isti-
yorum. Onun diginda islerimde bir siredir sirl
ylzeyler yerine daha gok astarli yuzeyleri ter-
cih ediyorum. Hatta pismis topragin kendi do-
gal gérinimind degistirmeksizin, terra kotta
olarak Urettigim isler var. Astarli islerimde ken-
di hazirladigim astar terra sicillata'y1 kullaniyo-
rum. Bu astarla ilgili yaklagik on yildir siren
aragtirmalanim var. Son ¢ yilin iglerinin mal-
zemesi terra kotta ve terra sicillata diyebilirim.

Arastirmaci kimliginiz mi, tretken kimligi-
niz mi 6n plandadir?

Zaten sanatgi kimlik arastirmaci kimligi de dogal
olarak beraberinde getiriyor. Malzeme, bigim ve
teknikle ilgili, strekli aragtirma yapmaniz gereki-
yor. Ama igin iginde bir de akademisyenlik olun-
ca bu kimliginiz daha da glgleniyor. Yani arag-
timaci kimlik, zaman zaman Gretken kimligin
online gegiyor, bizim de biraz 6yle oluyor. Uni-
versitede oldugumuz igin bireysel aragtirmalarin
yanisira ekip calismalan da yapiyoruz. Son yil-
lardaki arastirma konularima gelince;

bir arastirmam oldu. Onu esimle birlikte kitap
haline getirdik. Tabii ki arastirma uygulama ile
destekleniyor. Yani arastirdiginiz malzemeyi
veya teknidi, islerinizde kullanip sonuglarini gé-
riyorsunuz. GlinimUz malzemeleriyle farkh uy-
gulamalar yapiyorsunuz, eski dénemde yapil-
mis olanla benzerlikleri ve farklan belirlemis
oluyorsunuz, bu da son derece heyecan verici.
Son aragtirmamiz da yine ekip ¢aligmasi olarak
yaptigimiz Antik Dénem Seramiklerinin Uretim
Teknolojisi ile ilgili bir arastirma ve uygulama



projesi. Ege Bélgemiz antik seramidin bolca
(retildigi bir bélge olarak arkeolojik anlamda
¢ok zengin veriler sunuyor. Malzeme agisindan
mizelerimiz gok zengin. Dogrusu bunlan gé-
ripte arastirma yapmamak elde degil. Ciinku
ayni zamanda da, bu y6re seramik yapimina
uygun hammaddeyle dolu. O hammaddeleri
arastirmaya basliyorsunuz. Acaba hangi ham-
maddeler elverigli, hangisini kullanmig olabilir-
ler diye yola ¢ikiyorsunuz. O dénemin retimini,
bugiliniin kosullarinda yeniden gerceklestirme-
ye caligiyoruz. Gérliyorsunuz ki bu anlamda
geleneksel seramigin Gretiminde gok fazla bir
degisiklik yok. Uretim teknolojileri benzer, mal-
zemeler benzer, bunu fark etmek de ayn bir he-
yecan veriyor. Boylece tarihten bugtine kesinti-
siz bir képri olusturmus oluyorsunuz.

Bildigim kadanyla DEU GSF biinyesinde
seramik béliimii sizin sayenizde olustu. Bi-
raz bilgi verebilir misiniz?

Konusmamimizin baginda da belirttigim gibi,
egitimci olmak hep génlimin bir tarafinda kal-
mist. On yillik galigma deneyimimden sonra
arttk mesleki kazanim anlaminda sanayiden
alabilecedim pek bir sey kalmamisti ve bu alis-
verig dengesinin bozulmaya basladigini fark
etmigtim. Tam o dénemde akademisyenlik pro-
jesi glindeme geldi. 1983 yilinda izmirde DEU
GSF biinyesinde heniiz Seramik Bélimi yok-
tu. O dénemin Dekani Prof. Dr. Dogan Tuna ile
bdyle bir temasimiz oldu, memnuniyetle karsi-
ladi. Uzunca bir atanma sirecinden sonra
1984 yilinda goreve basladim. Bu tarihten iti-
baren tc yil Temel Sanat Egitimi derslerine gi-
rerek bir yandan da bélim(n alt yapisinin ha-
zilanmasi igin ¢abaladik. Yine de bu konuda
yeterli hazirlik yapabildigimizi séyleyemem. Bir
sonraki Dekan Prof Dr. Akin Stel'in cesur ka-
rarlarindan yireklenerek ben de bu anlamda
cesur olmak gerektigine inandim ve alt yapiyi
tam olugturamadan 1987'de ilk é@rencilerimizi
aldik. Alt yapinin tamamlanmasina 6grencile-
rin alinmasindan sonra da devam ettik. O ne-
denle ilk kusak dgrencilerimiz 6zverili 6grenci-
ler oldu. Ama saniyorum ki o dénem biz de gok
dzveriliydik, 6grencilerimizin eksik kalan atélye
uygulamalarini, yaz déneminde, pratik calisma
ve stajlarla telafi ettik.

izmir hatta Ege Bélgesi adina gok sey kazanil-
dijina inantyorum. Gunkd Izmir Tarkiyenin
lglnel blylk kenti ve Ege Bélgesi de buyik
bir endlistriyel Gretim potansiyeline sahip. Bol-
gede Seramik Sektorl de 6nemli yatinmlar ya-
piyor. Mezunlanmiz bu kuruluslarda rahatca
istihdam ediliyor.

Egitimde hedeflere ne kadar ulagildigi tartigilir.
Alsancak'taki okul mekan olarak yetersizdi. Ih-
tiyaglara cevap veremiyordu. Ancak Narlide-
re'deki binalara gecince daha yeterli fiziki ola-
naklara kavustugumuz kanisindayim. Yalniz
6nemli bir nokta var burada. Esimin mimar ol-
masi bizim igin blyik bir gansti ve tim mekan-
lari en dogru ve verimli kullanabilecegimiz bi-
¢imde yeniden projelendirdi. Boylece bina ka-
ba ingaat halindeyken midahalelerimiz oldu.

Aynca sadece fiziki anlamda degil akademik
kadro olarak da zenginlestik. Baslangicta tek
kisi olarak ben ve dgrencilerim vardik. Zaman
icinde geng elemanlar geldi, hatta kendi 6gren-
cilerimiz mezun olup 6gretim elemani olarak
ekibe katildilar. Bugun bir gok mezun dgrenci-
miz degisik Universitelerde ve seramik sana-
yinde gbrev almis bulunuyorlar.

Mayis'ta bir sempozyum vardi bildigim ka-
dariyla. Uzun bir gegmisi var bu konunun,
bu fikir nasil olustu, nasil gelisti?

,"‘_‘ e g

Eczacibagi Sanat Atdlyesi, istanbul 1999

Bir Universite biriminin iligkileri ne kadar evren-
sel olursa o birim o kadar gergekgi olur. Clink
0 zaman gercek ortamda kendinizi sinama, ki-
yaslama olanag@! buluyor, eksiklerinizi giderme
gereksinimi duyuyorsunuz. Bu anlamda egitim-
de, ézellikle de sanat egitiminde uluslararasi
iligkilerin sart oldugunu dugtindyorum. Sem-
pozyumla ilgili dlslnce Slovakya'da, davet
edildigim benzer bir sempozyumun ardindan
dogdu. 1996 yilinda katildigim bu sempozyu-
mun sonunda oradaki bir sanatgi bana soyle
bir soru yoneltti: “Sizin (lkenizde de bdyle et-
kinlikler var mi?" Hayir, cevabini verdigimde
sasirdi ve “peki o zaman neden yapmiyorsu-
nuz, yoksul bir Glke misiniz, yoksa tembel misi-
niz?” dedi. Dogrusu her ikisi de aginma gitmis-
ti. Orta Avrupa Ulkeleri kiigiik ve her anlamda
miitevazi llkelerdir ve biz onlardan daha yok-
sul degildik. Bunun (izerine izmir'e déndiigim-
de egimle bu konuyu konugtum ve tam deste-
gini aldim. Béylece bu projeye kalkistik. O giin-
den beri de birlikte caligmalanmiz ézveri ile ve
bélimdeki arkadasglanmizin da destegiyle s(-
riyor. Dért yilda cok yol aldigimiza inaniyo-
rum. Bélimde herkes zaman ve enerji olarak,
kendi donanimlari ve olanaklan dlglislinde bu
organizasyonda yer aliyor. Son derece girift,
kesintisiz oniki ay gibi bir siireye yayilan, birbi-
rinin igine gegen, anlam olarak da insani iligki-
lere dayandigindan, her asamasi 6zen gerekti-
ren bir organizasyon. Butiin bunlar nedeniyle
de vazgecilemeyecek, evrensel bir organizas-
yon. Birdenbire diinya ile entegre oluyorsunuz,
dinyanin ébur ucundan, hi¢ gidip gérme san-
siniz olmayan bir llkeden, birlikte ¢aligmayi
hayal bile edemiyecediniz bir sanatgi ve mes-
lektas ile biraraya geliyor, beraber iretiyor, yi-
yor, igiyor, edleniyor, ortak bir dili -sanat dilini-
paylasiyor, Urettiklerinizi beraber sergiliyorsu-
nuz. Batin bu duygularin, digtincelerin, payla-
simlarin enerjisinin Grdnd olan yapitlar, sanat-
¢llar tarafindan Universitemize, kentimize, ul-
kemize armagan olarak birakiliyor.

Sempozyuma nasil tepkiler geldi?

Yurt icinden ve yurt disindan ¢ok olumlu tepki-
ler aliyoruz. Bu konuda sanatgilarin ve basinin
izlenimleri gok olumlu. Bu etkinlik basitce sa-
nateilarin buraya gelip gitmelerinden ibaret de-
gil. Burada birbirleriyle ve bizlerle hem mesleki
hem kdiltrel aligveris igerisinde oluyorlar. Diin-
yada Sylesine 6nemli bir kamuoyu olusuyor. iz-
mir'in, Dokuz Eylil Universitesi'nin, hatta Tdr-
kiye cografyasinin, tarihinin, binlerce yillik geg-
misinin tanitim yapiliyor. Insanlar burada kdil-
tir sokuyla karsilagiyorlar. Belki highir maddi
olanakla saglanamayacak bir Ulke tamtimi
sekli.

Eczacibag Sanat Atdlyesi, [stanbul 1999

Kutu serisinden, beyaz terra scillata galisma.
Devlet Resim Heykel Sergisi Basan Odiilii 2000

Bundan sonra yapmak istedikleriniz neler?
Baska projeler var mi?

Projeler olmasa yasamin bir anlami olmaz.
Projelerimiz bireysel olmaktan ok, bdlime,
ogrencilere, geng sanatgilara, ekip ¢alismalari-
na yonelik. Sempozum organizasyonu elimiz-
den geldidi ve olanaklar elverdigi strece stre-
cek. Bu etkinlije badh olarak Mayis ayinda
Ttrkiye, Makedonya ve Bulgaristan gibi ¢ bal-
kan ilkesinde diizenlenenen sempozyumlarin
koleksiyonlarindan segilmis “Bes kitadan (g dl-
keye” adli uluslararasi bir sergi yapildi. Umu-
yoruz ki bu projeler zaman iginde geligerek sii-
recek. Bu tlr etkinlikler kesintisiz oldugu stre-
ce etkin olur diye distniyoruz ve hedefimiz bu
stirekliligi saglamak. Bu sergide, izmir Ulusla-
rarasi Seramik Sempozyumu gibi kendi alanin-
da [zmir hatta Tiirkiye igin bir ilk denilebilir.

Bu baglamda bagka bir diiglincemizde izmire
bir seramik muzesi kazandirmak. Bu dért yil
icerisinde olusan koleksiyonda yer alan yapit
sayisi yabana atilir gibi degil, niteligi tartisil-
maz zaten. Bunu Universitenin dért duvar ara-
sindan gikarip bir miize binasinda, izmirli sa-
natseverin surekli izleyebilecegi, bir mekanda
bulusturmak, yaptigimiz organizasyonu da da-
ha anlamii kilacaktir.

Sdylesi igin size gok tesekkiir ediyoruz. is-
lerinizde kolayhklar diliyoruz. [1

EGEMIMARLIK 38 47



Y AY I N

Thinking
Architecture

Peter ZUMTHOR

Birkhauser Pub.
Almanya 1998,
120 sf. 14.5x23.5 cm.

isvigreli mimar Peter Zumthor'un mimarlik
hakkindaki dlsuncelerini dile getiren
1988-1996 tarihleri arasinda yazilmig 5
makalesinden olusan kitap ingilizce ve Al-
manca olarak iki baski yapmis. Mimar kita-
binda mimari kavramlara belirli bir Uslup
dogrultusunda degil de, dncelikle kendi
6znel duyumlan ve deneyimleri araciligiy-
la aciklik getirmeye caligmis.

Ulkemizde Expo 2000 Isvigre pavyonu ile
taninan mimar, 1963 yilinda Basel'de bag-
layan tasarim egitimini 1966 yilinda
ABD'de Pratt Enstitlslnde surdlrmis.
1978'den itibaren ise egitmen ve tasarim-
ci olarak isvigre ve ABD'de galigmig olan
Zumtor, 1989'da Heinrich Tessenow ma-
dalyasini, 1996'da ise Enrich Schelling
odilind kazanmis.

Halen Harward Universitesi'nde misafir
profesor olarak bulunan Zumtor malzeme-
yi igsel anlamlarini sorgulayarak kullan-
masi ve dzellikle ahgap calismalaryla ta-
niniyor.

T AN

I T I M

mutlagan high-tech ekoll son 20 yilda ya-
vas fakat kararli ve farkedilir bir degigim
gecirmistir.

ilk 6rnekleri veren mimarlar bilinen gizgi-
lerini hala sirdurlrken yeni bir jeneras-
yon da high-tech ad altinda yeni arayig-
lara girigmislerdir. Bunlarin gogunun g¢iz-
gisi sdrdurdlebilirlik kavrami etrafinda ge-
lismektedir.

Elinizde tuttugunuz bu cilt, high-tech bigim
ve malzemelerin gevresel olarak daha
akill binalar yapmak igin kullanildigi &r-
nekleri 1990’dan glnimize dek derle-
mektedir. Richard Rogers, Norman Foster,
Nicholas Grimshaw ve Michael Hopkins
gibi akimin bilinen ustalarinin yaninda To-
mas Herzog, Van Gerkan Marg, Itsuko
Hasegawa gibi yeni jenerasyon mimarlar
da detayll olarak ele alinmigtir.

Kitabin editéri Cathrine Slesser tarafin-
dan yazilan giris yazisi high-tech akimin
gecmisi hakkinda etrafli bir bilgi saglamak-
ta. Geri kalan sayfalarda da akimin temsil-
cisi olan seckin yapilar tim detaylariyla
ayri ayri islenmekte.”

saymadigini belirten Vanli kendi Gslubunu:

“Bizim sdylemimiz, dlnyadaki geligmeleri
deneysel ilgiyle sirdirirken 6z tasarnm
siirecimizi 6zgiirce yagsamak istegidir. Og-
renciligimizde benimsedigimiz “gelecek
icin mimarlik yapmak” ilkesi gegerliligini bu
gline dek slrdirmektedir.” sozleriyle ta-
nimliyor.

Kitapta yer alan Sevki Vanli yapilari on yil-
ik periyotlar halinde siniflanmig, ancak
kendisi bltin bu yillar iginde tasarim yak-
lagiminin yukanida alintiladigimiz ilkeler
dogrultusundan gikmadigini, sadece ko-
nu, zaman ve yerle farkhliklar igerdigini
sdyluyor.

Kitap icinde yer alan tim gizimler ve Van-
I'min 8zglin eskizleri, kitabi gok énemli bir
belge olarak mimarlik yayinlar ortaminda
one gikiyor.

Sustainable
Architecture
and High
Technology
ECO-TECH

Thames & Hudson
Londra 1997, 192
sf. 25.5x29 cm.

Hightech son 20 yilda en ¢ok ilgi gbren,
tartigilan akimlardan biri. Bir binay! high-
tech yapan unsurlarin ne oldugu? Bunun
sadece cam ve celik gibi ileri teknolojik
tretim gerektiren malzemeleri kullanmak-
tan mi gectigi? Yoksa farkli mekansal
kurgular mi énerdigi, gibi sayisi soru so-
rula gelmistir. GUnimizde ise high-
tech'in aldigi son bigim ilk bakigta bir kar-
sithik gibi gorinse de “strdirebilirlik” y6-
nindedir. High-tech akimini bu yiziyle
isleyen kitap kendini 6n sdziinde kisaca
sdyle tanitmakta:

“Paris Pompidou (1977) ve Londra Lloyd's
(1986) gibi diinyaca meshur yapilaria so-
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Sevki Vanh

Diigiinceler ve
Tasanmilar

Sevki Vanli
Guiven Arif Sargin
(Derleyen)

Mimarlar Demegi
1927 yayinlari,
Ankara Mayis 2001, 200 sf. 24x30 cm.

Mimarlar Derneg@i 1927 yayinlari 6 numa-
rali kitabi mimarlik diinyamiza hem tasa-
rim hem de kuram boyutlarinda yarim yiz-
ylldir emek vermis olan Sevki Vanlir'ya ay-
riimis.

Vanl sadece mimarigimizin tasarim ve
kuram boyutlarinda galigmakla kalmamisg,
meslegin kurumsal gelisim streglerinin
baslangicinda, daha sonra anayasal bir
kurum olan Mimarlar Odasr’'na dénligecek
olan Yiksek Mimarlar Dernegi'nin de ku-
rulusunda galigmigtir.

Vanl kitabinda Tirkiye'de var olmus ve
sliregiden mimari tasanm yaklagimlarini
iki grupta ele aliyor: Birincisi Osmanli'dan
beri stregiden y6resel mimari mirasi str-
dirmeye galigan yaklagim, digeri ise akil-
cl, iglevci gizgiyi strdlren gorugleri olustu-
ruyor. Bunlarn yaninda son yirmi yilda gé-
rilen dig kaynakll akimlara benzemeye
calisan yaklagimlan ise bir tavir olarak

Behruz Cinici

Boyut Yayin

Grubu Yayinlari,
istanbul, Haziran
2001, 144 sayfa

Boyut Yayin Grubu’nun 2000 yili bagindan
bu yana yayimladi§i mimar kitaplari serisi-
nin Tdrk mimarlan kapsaminda Gguncl
yayini “Behruz Cinici"yi anlatiyor. Yasal
boyutta mimarlarin mesleklerini hakkiyla
yapmasi i¢in gerekli ortamin yénetsel erk-
ler tarafindan strekli zorlagtinimasina ve
mimarinin toplumsal ve kiltirel 6neminin
gérmezden gelinmesine ragmen Tirk mi-
marlik ortamindaki stirekli ve renkli gelig-
meler kamuoyunda mimarinin dneminin gi-
derek daha ¢ok anlasgiimasini saglhyor. Bu
ortamin olugmasinda biylk katkisi bulu-
nan Behruz Cinici gibi mimarlarin éncelik-
le genel mimarlik gevresi tarafindan sonra
da toplumun genelince daha iyi taninmasi-
ni saglayacak bu tip yayinlarin énemi gok
blyik. Bu amaca yénelik olarak da kitapta
yer alan gérsel malzeme, genel olarak tek-
nik gizimlerden degil de fotograf ve eskiz-
lerden olusuyor. Ginicinin 1954 yilindan bu
yana sidrdirdidd mimari caligmalarin,
ODTU Kampiisil, TBMM Halkla lligkiler Bi-
nasi, TBMM Camisi ve Taksim Meydani
Diizenlemesi gibi kdse taslarini da detayl
olarak inceliyor.



KENT

GUNDEWMI

Inciraltr'nda Hukuk Disi Otel inaats

Bitmek Uzere

Niliifer CINARLI i
Mimar - Izmir Subesi Yonetim Kurulu Uyesi

inciralti - Narlidere otoyol ile deniz arasi
kesimi izmir metropol alani biitiiniinde, ta-
nmsal karakteri, Griin deseni ve yesil do-
kusu nedeniyle kentin mikroklimatik ihti-
yaclarina, kent peyzajina ve saglkl ya-
sam kosullarinin olusmasina ¢ok &nemli
katkida bulunan bir bélgedir.

Bilindigi gibi kentsel acik ve yesil alanlar
yalnizea kentlinin dogrudan faydalandigi
alanlar olmayip, kentin icinde ve yakininda
bulunan pasif iglevsel yesil ve acgik alanlar
le tarimsal amagh kullanilan alanlari da
kapsamaktadir.

Tanimlanan alanda cesitli dénemlerde
noktasal, parsel 6lceginde imar plani ka-
rarlar alinmis olmakla birlikte, izmir Met-
ropoliten Alan Nazim imar Planinda "Ta-
rmsal Niteligi Korunacak Alan" olarak be-
lirenmis ve halen bu karar stirmektedir.

Ozdilek Turizm ve Aligveris Merkezi

[zmir Biiytiksehir Belediyesince 14.7.1988
tarihinde E=0.50 turistik tesis plan karar
getirilen alana, yine iBSB 18.4.1996 tari-
hinde parsel bazinda plan degisikligi ile
E=1.50 Turizm ve Ticaret Merkezi karari
getirilmistir.

Cevresinde 5000 m2 minimum parsel, %5
yogunluk ve max: 250 m2, h: 6.80 mt, ta-
nmsal amagli yapiya dénik imar plani ka-
rarn bulunan alanin, sadece bir parselinde
(Ozdilek'e ait parsel) ayricalikli imar karari
alinmasi, basta imar Kanunu, Kiyi Kanunu
ve ilgili ydnetmeliklere, dolayisiyla hukuka
aykir bir uygulamadir.

Mimarlar Odasi'nin bu saptama ve goris-
leri 4.3.1999 tarihinde Izmir Buyuksehir
Belediyesi'ne iletilmistir.

Ozdilek ingaat: Iptal Davasi

Bu gelismelerden sonra olumlu yanit ala-
mayan Mimarlar Odasi, imar Kanunu, Kiyi
Kanunu ve yoénetmeliklere aykir olarak
yapilan plan degisikliginin iptali igin 21 Ni-
san 1999 tarihinde dava agmistir.

Ozdilek Turizm A.S. yerel secgimlerden 1
gln énce 16.4.1999 tarihinde Balgova Be-
lediyesi'nden insaat ruhsati almis ve
11.6.1999 tarihinde de ingaata baslamis-
tir,

Kulttr Bakanh@ 1 Numaral Kdltir ve Ta-
biat Varliklarini Koruma Kurulu insaatin
bulundugu alani da kapsayan bélgenin bii-
tndnd 1.7.1999 tarihinde 1.derece dogal
sit olarak tescil etmistir.

2863 sayil KTVK Kanunu bir alanin sit
olarak tescil edilmesiyle o alandaki imar
plani uygulamasinin duracagi, koruma
plani yapilarak yeni plan kosullarinin belir-
lenecegdi hilkmini igermektedir.

Balcova Belediyesi bu yasa hikmi kapsa-
minda Ozdilek'in ingaat ruhsatini iptal et-
migtir. 1.derece dogal sit kararinin iptali
icin agilan davada izmir 3.idare Mahke-
mesince bilirkigi incelemesi yaptiriimis,
5.4.2000 tarihinde verilen bilirkisi raporun-
da; "... dava konusu alanin topografik, je-
omorfolojik yapi ve ozellikleri, yerel iklim
kosullari, hidrografya ve dogal bitki ortisti
gibi ekolojik unsurlarin iligkileri ve peyzaj
yapisi butinlagd ve kdltirel gereksinimleri
de g6z dniinde bulundurularak yapilan sit
derecelendirme ve dederlendirmesi sonu-
cunda 1.derece sit alani tanimina uygun
olmadigl kanaatine varlmigtir. Bu distin-
ceden hareketle dava konusu alanin dogal
sit niteliginin devam ve btdnligindn ko-
runmasi sz konusu olacaktir. Ylice mah-
kemenize arz olunur" denmektedir.

izmir 3.idare Mahkemesi bu raporu esas
alarak Ozdilek A.S., sit tescil kararinin ip-
tali igin agmig oldugu davada 4.5.2000 ta-
rininde ylritmeyi durdurma karari almig
ve ingaat faaliyetlerini yeniden baslatmisg-
tir.

Diger yandan izmir 2.idare Mahkemesi,
Odamizin agmis oldugu davada, dava ko-
nusu imar planinin, Bayindirlik ve Iskan
Bakanligi'na 3621 sayili Kiyi Kanunu kap-
saminda onandigini belirterek, davanin
Danigtayca gérllmesi gerektigi kararini
29.6.1999 tarihinde almis ve davayi gérev
yéniinden reddetmis, dava mahkemece ve
Odamiz tarafindan Danistay'a génderil-
misgtir.

Danigtay 6.Dairesi, 2863 sayili KTVK Ya-
sasi'ni referans alarak 11.1.2001 tarihinde
oybirligi ile "...yukarida anilan yasa hikmui
karsisinda 1.derece dogal sit olarak tescil
ve ilan edilen uyusmazlik konusu taginma-
za iligkin dava konusu imar planlarinin

Akdemir

Hak:

uygulama olanagi kalmamistir" kararini al-
mistir. Bu karara ragmen insaat ayni tarih-
lerde devam etmistir.

izmir 1 Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varlikla-
rini Koruma Kurulu 21.2.2001 tarihli top-
lantisinda 9108 sayil karan ile "Alanin do-
gal sit statlistiniin devam ettigine ve dere-
celendirmenin de yargi kararlarinin kesin-
lesmesinin ardindan yapilacagina" karar
vermistir.

Ayrica dogal sit tescil kararlarina karsi
acllmig olan davalarla alinan ydritmeyi
durdurma kararlari ile ilgili olarak Kuiltdr
Bakanligi Danistay'da temyiz davalar ag-
mis ve bu davalar da halen stirmektedir.

Koruma Kurulu'nun alani 1.7.1999 tarihin-
de 1.derece dogal sit olarak tescil eden
karari, alanin dog@al sit statlisiiniin devam
ettigini belirten Koruma Plani yapiimadan,
hi¢bir uygulama yapilamayacagi seklinde-
ki 2863 sayill KTVK Yasasi'na ragmen Oz-
dilek Turizm A.S. insaati stirmektedir.

Yine 2863 sayili yasanin 17.maddesi uya-
rinca ingaat ruhsatinin iptal edilmesi ge-
rekmektedir.

inciralti - Narlidere bélgesinde dogal sit
olarak tescil ediimis alanda, Koruma Plani
yapilip planin KTVKK'nun uygun goriist
alinarak yurirlige girmesi saglanmadan,
slrdlrilen ingaat, ruhsatsiz ve yasadisi
yap! stattsundedir. Bir an énce durdurul-
malidir. [1
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OKURLARDAN

Ege’nin “Zeugma”si

Sevgi KILDIS
Mimar

Her sey bir gazete haberi ile basladi. Bi-
tln Tirkiye'nin Birecik Barajinin yapilmasi
ile sular altinda kalacak olan Zeugma mo-
zaiklerini konustugu siralarda Cumhuriyet
gazetesinde ¢ikan bir haber ilgi ¢ekiciydi.
"Allianoi Zeugma olmasin".

Kilometrelerce étedeki Zeugma mozaikleri
icin icimiz yanarken, hemen yani bagimiz-
daki Bergama'daki antik kent, yine DSi’nin
yapacag bir barajin sulari altinda kalacak-
ti. Nisan ay! yerel glindemin konusu da
“Su" olunca, séz konusu toplantida DSI
yetkililerinden baraj ve antik kent ile ilgili
son gelismeleri 6grenme firsati elde ettik.
Ne yazik ki, kentimiz ve ilkemiz igin gok
degerli bir kiltirel miras olan bu yerlesim
barajin sularn altinda kalacakti.

Yortanh Baraji ile ilgili calismalar 1970’li
yillarda basgliyor, temeli de 1994 yilinda
atiiyor. Hemen ardindan da miize uzman-
larinca kurtarma galigmalarina baslanili-
yor. Temel atma tarihi olan 1994'ten dort
yil sonra yine Bergama Miize Mudurligui
tarafindan Pasa ilicasi ve gevresinde kur-
tarmaya yonelik kazi ¢calismalari yogunlas-
tirliyor. 11 dénim arazi Uzerinde kurulu
oldugu ifade edilen bu alanin yaklagik 3
déniminde Kazi Bagkani Ahmet Yarag
bagkanliginda sdrddrilen calismalar so-
nucu Bergama Mizesi bugln pek ¢ok sa-
yida arkeolojik eser kazand!. iste bunlar-
dan birisi de I.0. 2. yiizyila ait Tanrica Ve-
nus (Su perisi) heykelidir.

Su, tarim yapilan Bakirgay Havzasinin ge-
lecegi agisindan gergekten gok Onemli.
DSi'ye gére baraj ile 20 - 30 hektar ara-
sinda bir alan sulanacak. Ancak Berga-
ma’y! arkeolojik zenginlikleri agisindan bu-
guin yilda 500 000 turistin ziyaret ettigi di-
sUndldrse dinya saglik alaninda sayih ta-
rihi degerlerden biri olan Allianoi'yi sular
altinda birakmakla, diinya saglik ve kdlttr
turizmi agisindan neler kaybedecegimizi
daha iyi degerlendirebiliriz.

Asklepion, su kenti anlamina geliyor ve su
ile terapi yapilan ve bugiine kadar dlnya-
da bilinen ve ortaya ¢ikarilan 5 yerden bi-
risi. Ne yazikki Su ile terapi yapmak tzere
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kurulan antik kent bugtn su ile yok olmak
lizere. Iste hepsi Ege Havzasinda bulunan
bu bes adet saglk yurtlari (Asklepion)
Tanr Asklepios'un adiyla aniliyor. Asklepi-
o0s, antik Yunan mitolojisinde hasta insan-
lari iyilestirip onlara sifa dagitan hekimligin
ve tip bilimin Tanrisi. Tanri Apollo’nun og-
lu olan Asklepios ile ilgili ilging efsaneler
vardir. Apollon, oglu Asklepios'u yar at,
yari insan olan Khiron adli bir kentauros’a
emanet ediyor. Khiron da ona okumayi
yazmayi, degisik hastaliklari tedavi eden
otlarla hazirladigi ilaglar 6gretiyor. iste bu
sebepten, Asklepios adina kurulmus igin-
de tapinaklar, sunaklar, tedavi binalar
olan saglik merkezlerine Asklepion (Askle-
pios’un Yeri) deniyordu.

Bergama Mizesinin 1997 yilinda DSI ile
yapilan protokol kapsaminda kazi igin bt-
cesine konulan d&denek ile Pasa ilicasi
mevkiinde baslatti§i kazilar sonucu ortaya
cikarilan Roma Devri yerlegsmesinin Alli-
anoi oldugu anlasildi. Roma devrine ait
Bergama'ya su tasiyan su kemeri, Yortan-
Il Barajinin gdvdesinin projelendirildigi bo-
Jazda bir Bizans yerlesimi ve yine baraj
govdesinin dogusunda Unli Parthenion
kenti (Asarlik Tepe) ve gélet alaninin tam
ortasinda ise, Roma devrinin tim 6zellikle-
rini yansitan bir koprd ve Allianoi yerlesimi
yer aliyordu.

Allianoi'deki termal yapi yaklasik onbir bin
metrekarelik bir alani kapliyor. Yerlesme-
nin yaklagik otuzbin metrekarelik bir alana
yaylldigi ddslndlirse, termal tesisin bu
alanin Ugte birlik kismini kapladidi sonucu
ortaya cikar. Halen 45 — 47 C arasinda si-
cakhida sahip, romatizmal hastaliklara ve
kadin hastaliklarina iyi geldigi séylenen
yerli ve yabanci gok sayida uzmanin tahlil
ettigi sicak su, sadece bélge halki icin de-
gil, tim ziyaretgiler igin de gok édnemlidir.

Kiltlrel miraslarimizi yasatabilmek igin
alinacak yasal énlemlerin yaninda belki de
en Onemlisi, toplumsal bilincin olusturul-
masi gerekiyor. Bunun da herhalde birinci
adimi yine egitimden gegiyor. 20. yiizyilda
diinyada oldugu gibi (lkemizde de dnemli

Olclde tarihsel miras yok ediliyor. Kentse!
tahribatlar yasaniyor. Plansiz yapilagma,
gbg, gecekondu ve imar aflar ile hizla
"gecmis kdltlr birikimlerimizden" yoksun
kaliyor ve sonunda kimliksiz, kisiliksiz, bir-
birinin benzeri bir mimari gevreye tutsak
oluyoruz.

Bu kapsamda DSi vyetkilisi Dr.ilker
Ates'ten edinilen bilgiler 1s1ginda bargj
projesine iligkin veriler goyledir :

Pamuk ve sanayi domatesi gibi Griinler
basta olmak (zere tarimsal faaliyetin yore
ekonomisinin bel kemigini olusturdugu Ba-
kircay yoéresinde ciftciler blyuk miktarda
sulama suyuna ihtiya¢ duyuyorlar. Bolge
Akdeniz iklim bélgesindeki bitlin akarsular
gibi diizensiz bir akis rejimine sahip oldu-
gundan yaz aylarinda tarim igin gerekli
olan su kargilanamiyor. Onceleri bu talep
yer alti sulari ile karsilaniyor. Ancak za-
manla su seviyelerinde dnemli disisler
basgliyor.Yorede sulu tarima gegcmek iste-
yen ve yaz aylarinda sulama suyu isteyen
pek cok ciftci ailesi bulundugundan,Yor-
tanli ve Caltikoru barajlarinin yapimi gin-
deme geliyor.iste bu amagla ilk proje calig-
malari 1963 yilinda basliyor..Ancak ilk ¢a-
lismalarda buglinkdi Yortanl Baraji yerine
Pagakdy,mevcut sevisler baraji yerine Du-
alar baraji ile bélgenin sulanmasi éng6ri-
Ityor.

1970 yiinda DSi tarafindan yaptirilan
"Bakircay Havzasi Master plan raporu’
cercevesinde Yortanli ve Caltikoru barajla-
rinin bugtnkd yerlerinde yapiimasi ve Ki-
nik ovasinin kanaletli bir sebeke ile sulan-
masi dngdrilmustir.Yortanli Barajinin ke-
sin projesi 1985 te, Caltikoru Barajinin ke-
sin projesi de 1986 da hazirlanmistir.

Yortanl Baraji 18304 hektarlik Kinik Sula-
masinin %43 G olan 7793 hektar tarim
arazisine yilda ortalama 37 milyon m3 su-
lama suyu verecek, béylece alan iginde
kalan tarimsal arazilerde riin miktar yiik-
seleceginden, bélgede yaklasik 5600 ciftgi
ailesinin de gelirleri artacak ve yeni ig ola-
naklar ortaya ¢ikacaktir.




Yortanli Barajinin ingaatinin basglamasiyla
birlikte DSI ve Kiiltiir Bakanhid! Anitlar ve
Mizeler Genel Mudurldgd ile 4 Mayis
1994 tarihinde bir protokol imzalanmigtir.
Protokol sonucu saglanan édeneklerle 17
Ekim 1994 tarihinde Bergama Miize M-
dirligince kazilara baslanmistir. DSI
Anitlar ve Mizeler Genel Mudiirligince
istenilen kurtarma 6deneklerini éncelikle
ve hicbir eksiltmeye gitmeksizin timiyle
kargiladigini ifade etmektedir.Bu ddenek
bazi yillarda baraj insaatinin yatirm &de-
neginin %25 ine karsilik gelen cok ylksek
oranlara ulagmistir.

Yortanll Barajl akarsu tabanindan itibaren
45, 5 mt. Yiksekliginde toprak dolgu bigi-
minde bir baraj olup ,¢alismalari devam
eden barajda, ana su tutucu yapi olan ba-
raj gévdesinde toprak dolgu ¢alismalarina
devam edilmektedir. Dolusavak ingsaatinda
kazi igleri blylk &lglide tamamlanmistir.
Barajin fiilen ingaatina baslanan 1994 yi-
lindan bugiine kadar 7 yil gecmistir. Insa-
at slresini asan bu slre yatinma ayrilan
ddenek yetersizliginden kaynaklanmakta-
dir

Ancak buglin bazi uzmanlarca baraj tze-
rinde yapilacak yeni diizenlemelerle érne-
gin barajin sularinin antik kente zarar ver-
mesini dnleyecek iki setle "birlesik kaplar
usull gibi" yéntemlerle sularin bir tlinel
aracihg ile baska bir alana aktariimasinin
mimkin olabilecedi ve bunun igin de hala
ge¢ kalinmadidi ifade edilmektedir.

DSI yetkililerinin belirttigi gibi, Allianoi an-
tik kentinin kurtariimasi igin gereken za-
man burada fazlasi ile vardir. Amag Yor-
tanli Baraji su vermeye baslamadan énce
antik kenti glin 1s1§ina gikarmaktir. Onem-
i olan iyi bir organizasyonla kurtarma ¢a-
lismalarini gergeklestirmektir. Kurtarma
icin gerekli olan 6denedin, arag, gereg ma-
kine gibi gereksinim duyulan gesitli dona-
nimlarin da DSI tarafindan sadlandi§ goz
onlinde bulundurulursa mozaikleri kurtar-
mak i¢in Birecik Barajinda yasadigimiz
zamana kars! yariga gerek kalmamasi tek
dilegimiz.

Elbette en dogrusu daha proje asamala-
nnda ilgili kurumlar arasinda yeterli isbirli-
dinin saglanmasi (buraya Kultir Bakanhgi-
nin zamaninda gerekli ilgiyi gdstermemesi
gibi) ile bugtin ve gelecek nesiller icin cok
degerli kiltdrel miraslarimizin sular altinda
kalmasinin énlenmesi ve her yapilan bara-
jin asil iglevinden 6te SULARI ALTINDA
KALAN ANTIK KENTLERI ILE meshur
olup giindeme gelmemesidir. [1
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Sirekli Gelisim Modeli ve Kullanim Sonrasi Degerlendirme
Mimarlikta Kurumsallasma, Stirekli Gelisim, Bir Proje Uygulamasi

H. Murat GUNAYDIN

Yard. Dog. Dr. IYTE Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Baliimii

Mimarin s(rekli gelisimi, meslek yagamin-
da yapti§ projeler ve kazandigi tecriibe-
lerden, aldigi meslek ici egitimlerden gec-
mektedir. Bu kigisel gelisim mimari proje-
ye nasil yansimakta? Kigisel gelisim ku-
rumsal gelisime doéntigebilir mi? Bu yazida
bu sorularin yanitlarini arastirmaya, kisisel
gelisimin, surekli ve kurumsal bir gelisime
nasil donlsebilecegini irdelemeye calisa-
cagiz. Mimari blrolarin kurumsallasmasi-
ni, firmalagmasini, meslek yasasi, ekono-
mik sartlar, vb. durumlar etkiliyorsa da, ku-
rumsal 6grenmeye sistemsel yaklagimla-
rin olmamas! da ayn bir sorun tegkil et-
mekte.

Bir bina projesinin sireci ihtiyacin dogma-
sindan itibaren tasarim, ingaat ve kullanim
asamalarini igerir. Mimari tasarim sureci-
nin Grtnd olan ‘bina’ bitln bu sdregleri ge-
cirir. Mimar tasanimini yaparken butin bu
stregleri gdzetir. Binasinin hangi stlirecte
nasil davranacagini éngérmeye galisir 1.
Hazirladig) projelerin bu sire¢ igindeki
davraniglarini gézler ve bunlar degerlen-
direrek 6grendiklerini yeni tasarimlarina
aktarir. Mimar kendi tasarladigi ve tasar-
lamadig! binalarin streclerini izleyerek, ir-
deleyerek &6grenir. Mimari blrolarin ku-
rumsallasmasinda bu kisisel 6grenme st-
recinin analiz edilerek uyarlanmasi é6nem
tasir. Bu noktada Dr.Deming 2 tarafindan
gelistirilen 6grenme (surekli geligsim) mo-
delini mimari projeler dzelinde irdelemek
uygun olacaktir.

Dr.Deming ‘new economics’ adh kitabin-
da surekli gelismenin ve bu cergevede ku-
rumsal gelismenin basit bir dénglyu takip
ettigini belirtmistir. Bu déngu, Planla, Uy-
gula, Kontrol et, Eyleme ge¢ (PUKE) don-
gustdar. Sekil 1 de gérilebilecedi gibi bu
déngl surekli gelisimin hareketinin tekeri,
yani surekli geligimi saglayan aracidir.
Mimari bina projesi 6zelinde PUKE déngu-
su soyle degerlendirilebilir:
Planlama: Planlama asamasi mimari
projelerin hazirlik ve tasarim agamalarini
gostermekte. Tasarim, mimari egitimimi-
zin ve meslek pratiginin yogunlastigi bir
asama olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Uygulama: Uygulama asamasi, yapim
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asamasini igermekte, mimari tasarimin
hayata geciriimesini sagdlamaktadir.
Ozellikle meslek pratiginde énem veril-
mekte, egitimde, stajlar ve teorik bilgiler-
le gelistirimeye calisiimaktadir.

Kontrol: Kontrol agamasi eksik olmakla
beraber mimaride tasarim ve yapim asa-
malarinda uygulanmaktadir. Halbuki s(i-
recin can alici noktasi olan kullanim asa-
mas| genelde gbz ardi edilir. Yapilan
kontrollerin sonuglarinin sistematik ola-
rak kaydedilmesi ve veri tabaninda sak-
lanmasi yapiimaz.

Eylem: Yapilan kontrollerin, tutulan ka-
yitlarin deg@erlendiriimesi ve buradan el-
de edilecek bilginin bundan sonraki pro-
jelere aktariimasi igin gereken dnerilerin
gelistirildigi ve kaydedildigi agamadir. Bu
asama mimaride kisisel cabalarla yapil-
makta veya hi¢ yapilmamaktadir. Her-
hangi bir sistematigi yoktur.

7~

GELISME

ZAMAN

$Sekil 1: Liderlik Destekli PUKE Uygulamasi

Sirekli gelisimi, yani 6grenmeyi boyle in-
celedikten sonra, slrecte eksik gérilen
noktalara deginmekte yarar var. Bunlar iki
baslik altinda toplanabilir:

« Kontrol agsamasindaki eksiklikler
* Eylem agsamasindaki eksiklikler

Kontrol agsamasinda, tasarimin ve yapimin
kontroli bir sekilde yapilmakla beraber,
herhangi bir sistematige oturmamaktadir.
Kullanim asamasinin deerlendiriimesi
(post-occupancy evaluation) ise istisna
durumlar diginda yapilmaz. Bu ayni hata-
larin tekrar ve tekrar yapilmasini ve stlireg
kalitesinin agir aksak gelistirimesiyle so-
nuglanir. Egitimimiz de ise bu tir sistemli
yaklagima yeterli agirlik veriimemektedir.

Burada mimari projeler icin U¢ asamal (ta
sarnm, uygulama, kullanim) bir degerlen
dirme sistemi gelistiriimesi énerilmist
(Sekil 2).

Bu sistemde, degerlendirmenin yapilmas
kadar, kaydedilmesi, kolayca erisilebilece
bir veri tabaninda tutulmasi énemlidir. K
saca jenerik bir kontrol/degerlendirme sis
teminin gelistirilmesi ve bunun proje &ze
linde kullanilabilecek esneklikte olmas
onemlidir.

Eylem asamasinda ise kaydedilen kont
rol/degerlendirme sonuglari irdelenerek
bunlardan ders ¢cikarma ve teori geligtirm
islemleri yapilir. Kontrol asamasi eylem
dénlsmezse kontrolln sireci gelistirmey
dénik yarar kisir kalacaktir. Kontroli
amaci hatalan tesbit edip dizeltmekte
Ote, hatalarin sistemsel nedenlerini ortay
koyup sistemi diizeltmektir. Cikarilan ders
lerin ve gelistirilen teorilerin sistemli bir e
kilde kaydedilmesi ve diger projelerin tasa
rim, yapim ve kullanim agamalarinda kul
lanilabilecek sekilde erisilebilir olmas
dnemlidir.

Eylem asamasinda gelistirilecek ydntem
lerde sorunlara yol agan sistemsel neder
ler arastinlmal ve ¢dztimler gelistiriimel
dir. Baska bir deyisle, yapilan hatalari
suglular aranacagina, sistemde bu hatalz
rin olugsmasina yol acan kdk nedenle
arastinimali ve bu kék nedenleri ortadal
kaldiracak sistemsel dlizenlemelere gidi
melidir.  Sorumlu arayarak, calisanlal
suclayarak yapilacak ¢dzlimler, sorumiu
lari bu sekilde davranmaya tegvik eden v
sistemin derinliklerinde yatan problemle
cbzmeden, kozmetik, ylzeysel ¢dziimlerl
idare etmek, orta ve uzun vadede bir yare
saglamayacaktir. Ote yandan sistemse
degisimlerle problemlerin g¢dzlimlenmes
bundan sonraki projelerde ayni hatalari
yapiimamasinin en bdylk garantisidir.

PUKE déngiistiniin organizasyonun igindt
(mimari buro veya firma) sistemli bir seki
de uygulanmasi kurumsal dgrenmeyi vi
beraberinde strekli gelismeyi getirecektir
Bu déngtinin herhangi bir agsamasinin ek
sik olmasi veya hakkiyla yapilmamas
dongulyu pargalamaya yeterlidir. Déngl
deki her bir agsamanin hakkiyla yapilmas



orta ve uzun vadede slrecin gelisimini ga-
rantileyecektir. Pargalarin herhangi birine
gerekli agirhgl vermemek dénglnin den-
gesini ve dolayisi ile etkisini bozacaktir
(Sekil 1).

Bu yazi gergevesinde kullanim agsamasina
ybnelik bir kontrol ve eylem sistematiginin
uygulamasi bir proje lizerinde yapilacaktir.
Modeli gelistirmek icin her projede jenerik
olan kavramlar kullanilmig, béylece mode-
lin proje 6zeline uygunlugu saglanmistir.
Modelde bina projesinin streci tasarim,
yapim, kullanim olarak belirlenmis. Bir
projenin Ug sa¢ ayagini olusturan maliyet,
zaman, kapsam kriterlerini ve bunlarin
arasinda dengede duran kalite kriterini
gbz 6nlne alarak dort kriterli ve Gi¢ agsama-
Il bir degerlendirme moduli &nerilmistir.
Bu kriterlerin sire¢ igindeki degerlendir-
meleri bir tablo yardimiyla yapilabilir (Tab-
lo 1). Ornedin yapim agamasinin kontro-
linde bu dért kriteri etkileyen problemler
ele alinmali, eylem agamasinda da yine
bu dért kriterden yararlanarak teori/6neri
gelistiriimelidir. Kontrolii ve degerlendir-
meyi béyle bir sisteme oturtmak hem bilgi
Uretimini bir sisteme baglayacak, hem de
uretilen bilgi ve verilerin uygun yerlerde
kullaniimasini saglayacaktir.

Modelin bir 6zelligi de katilimci bir yapiya
sahip olmasidir (Sekil 2). Ornegin tasarim
asamasinin degerlendirmesi yapilirken,
mimar ve mihendislerden veri almak éne-
rilirken, uygulama asamasinda yuklenici-
ler, kullamim agamasinda ise binayi kulla-
nanlar (malsahibi ve/veya musteriler) géz
6nine alinmigtir. Bu sekilde mimar mer-
kezi roltind bir iletisim saglayici olarak kul-
lanmakta ve elde ettigi verileri bilgiye do-
nistlirerek bina projesinin slreg kalitesini
arttirmaya calismaktadir. Bina dretiminin
disiplinlerarasi yogun bir takim galismasi
gerektirdigini géz éndne alirsak, ki bu ge-
reklilik son zamanlarda daha da artmistir,
modelin taraflar arasi iletisimi arttiran bir
yapida olmasi da énemlidir.

Onerilen model mimari biirolarin kendi im-
kanlaryla rahatca kurabilecekleri bir veri-
tabani modelidir. Béyle bir modelin bir bi-
roda olusturulmasi igin gereken yazilim,
donanim géyledir:

* 750 MGHz., 128 RAM, 20GB Hard disk
kapasitesinde bir bilgisayar;

* Veritabani programi (herkesin kolayca
ulagabilecegi Microsoft Access uygun bir
§ecim)

* Dijital kamera (projelerin dijital fotograf
olarak kaydedilmesi icin)

* Scanner (bilgisayar disi ¢izim ve belge-
lerin dijital ortamda saklanmasi igin)

Bu modelin kurulmasi kolay olmakla bera-
ber, asil is kurulan sistemin isletiimesidir.
Sistemin igletiimesi igin gereken birinci ve
vazgecilmez sart ise bilro ydnetiminin bu

sistemi uygulamaktaki kararlih@ ve iddi-
asidir. Aksi takdirde sistemin kurulmasi,
biro personelinin zaman kaybina ve mali-
yete yol agacak ve sistem islemeyecektir.
Modelin 6zelligi herkes tarafindan kullani-
labilecek esnek bir yapiya sahip olmasidir.
Bir kag glnlik bir egitimle, temel bilgisayar
bilgisi olan herkes modeli kullanabilir, ge-
listirip, glincelleyebilir. Model orta ve uzun
vadede buronun kurumsallasmasinin nu-
vesini olusturacak, getirdigi sistem ile si-
rekli gelisimin yolunu-agcacaktir. Mimari bi-
rolar kurumsallagsmaya dogru degisimle-
rinde en blylk destedi ve kaynagi kendi
elemanlarinda bulacaklardir. Calisanlan-
nin mevcut entelektlel kapasitesini deger-
lendirmek degisim icin blylk ivme sagla-
yacaktir.

Buraya kadar bahsedilen kavramlarin basit
bir érnekle agiklanmasi konunun anlasiima-
s agisindan uygun olacaktir. Bu gergevede
bina kullanim asamasinda yapilan kontrol
ve eyleme ydnelik calismalar bir 6rnek pro-
je lizerinde aciklanacaktir. Ulkemizdeki bi-
na Uretiminde gogunlugu teskil eden yapila-
rin konut yapilan oldugu géz oéntne alinir-
sa, konut lizerinde, bir apartman projesinde
uygulama yapilmistir. Bu uygulama 6érnek
bir veri tabaninin nasil kurulabilecegi yolun-
da bir éneri icerir. Her mimari blronun ken-
di veritabani diizenini kurmasi kullanim ve
sahiplenmek agisindan uygundur. Segilen
binaya iliskin bilgiler ve érnek veritabani uy-
gulamasi asagidadir (Tablo 2).

SONUG

Mimari blrolarin degisen rekabet sartlari-
nin sonucu olarak kurumsallagmaya yo-
nelmeleri orta ve uzun vade igin kaginil-
maz gdzikmekte. Bu degisim siirecine
simdiden hazirlik yapan birolarin uygula-
maya kolaylikla baghayabilecekleri bir mo-
del olan PUKE, bir yandan bdrolarin tecri-
belerini sistematik bir sekilde kaydeder-
ken, diger yandan tasarim slrecinin kalite-
sini yikselten bir ara¢ olarak gdrev yap-
makta. Onerilen model hatalar kisilerde
degil, hatalarin kék nedenlerini sistemde
aramakta. Model katilime yapisiyla mima-
ri mimari proje slrecine katilanlarla iletisi-
min merkezine koymakta, mimarin etkinli-
gini arttirirken, rekabet icin sirecin kalite-
sini artirmakta. Bdylece mimari tasarim
stirecinin kalitesi strekli olarak, sistematik
bir sekilde gelistiriimektedir. Artan rekabet
ortaminda ayakta kalabilmek ve gelismek
icin burolar cagdas enformasyon teknoloji-
leri ile destekli sistemleri kurmaya kendi
caplarinda baslayabilirler. Degisimdeki en
bliylk destek mimari blrolarin sahip oldu-
gu calisanlarinin entellektiel kapasiteleri-
dir. Kriz dénemleri, degisime gebe olduk-
larindan, aragtirma ve egitim faaliyetlerinin
arttinimasi gereken dénemlerdir. [1
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TASARIM YAPIM KULLANIM
MALIYET Veri/bilgi Veri/bilgi Veri/bilgi
ZAMAN Veri/bilgi Veri/bilgi Veri/bilgi
KAPSAM Veri/bilgi Veri/bilgi Veri/bilgi
KALITE Veri/bilgi Veri/bilgi Veri/bilgi

Tablo 1: Bina Projesi Asamalarinin Maliyet, Zaman, Kapsam ve Kalite Kriterleri ile Dederlendirilmesi

Mimar/Miihendis

Veri

TASARIM
Yiiklenici

o v >
Kullanici

KULLANIM |=——P»

HOEHEZOR

Veri tabam

Geribesleme

e

Veri tabam

Sekil 2: Proje Siirecinde PUKE Uygulamasi
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Tablo 2:

Mimari proje: H.Murat Ginaydin, 22026
Statik proje: Haidun Ates

kin
tarihi:Mayis 92 — Eylil 93
Mayis 2001
No Kategoriler Problemler Eylem Belgeler
(fotograf ve proje)
Strikttr Kuzey cephesinde konsoldan Konsola gelen kiriglerin yatik kirig
kaynaklanan krigin i¢ makani bdlmesi yapiimasi ic mekani rahatlatabilir.
Dig cephe Dis cephe kaplamasi bir sorun iki degisik renkte mozaik kaplama dig
gbstermemekte. cephede hicbir bozukluk yok.
Bu malzeme bakim masraflarinin azhg
nedeniyle tavsiye edilir.
Bodrum/temel  Garaja ulasim yol kodundaki artig Yol kotundaki artiglar géz énline alinarak
ylziinden zorlagmis rampa egimi uzatilabilir.
Ust kaplama Teras cati detayi caligmakta Teras gatida egim betonu, su ve buhar
yalitimina 6zen gosterilirse bir sorun REF:PLANLAR
citkmiyor.
Su yalitim Islak hacimlerdeki dlislik déseme ve Su yalitiminda egim betonu uygulamasi
su yahtimi calismakta. Giineye bakan Islak hacimlerde ingaat agamasinda
2. ve 3. kat balkonlarinin egim verilmedigi mutlaka kontrol edilmeli.
icin su toplanmasi! sonucu alt kat tavan
badanalarinin nemlenmesi gézlenmekte
Akustik ve Daireler aras| sandvig panel sistemi iyi Ust ve alt katlar arasinda ytzer sap ve
ses yalitimi islemekte, fakat st ve alt katlar arasinda dbéseme kaplamasi sistemi uygulanmali.
ses yalitim problemleri bulunmakta.
Is1 yalitimi Dis cephede uygulanan sandvi¢ duvar ve Giindiz ve gece kullanilan mekanlarin
havalandirma isicam sistemleri 1s1 yalitimi yeterli uygun sekilde yénlendiriimesi, uzun
Isitma/sogutma  seviyede tutmakta. Bina konumu ve vadede i1sitma ve sogutma giderlerinden
mimarisi itibariyle sogutmaya tasarruf sagliyor.
intiyag duymamakta. Isitma kat
kaloriferleri ile saglanmakta
Déseme Oda ve salonlardaki parke kaplamalarda Islak hacimlerde seramik derzinde
sorun yok. Islak mekanlardaki yeterli miktarda esnek derz REF:PLANLAR
seramiklerde bazi yerlerde striikttrel malzemesi kullaniimali
hareketten kaynaklanan gatlamalar gézlendi.
Sihhi tesisat Mutfaklarda yapilan degisikliklerde tesisat Mutfaklar igin ayr bir tesisat bacasi
sisteminin yeri degismis dustndlmeli.
Elektrik Yatak odalarinda yatak basi aydinlatmasi
aydinlatma kullaniimiyor
Mekanik tesisat Asansér yilk tagimaya elverigli degil Asansor kapasite ve genigligi esya REF:PLANLAR

tagimaya uygun olmali.

Tasarim Mutfaktaki manzara pencereleri Manzara yonlindeki yesil alanin imar
kullanilamiyor. durumu degisikligi yizinden, mutfaklarin
manzaraya acilimi kapali
insaat
Diger

8 EGEMIMARLIK 39



ANMA

Ferzan BAYDAR'in Ardindan

Cetin Unalin
Mimar

Turk Yuksek Mimarlar Birligi ile ilgili bir ca-
lisma yaptigimi bilen Mimarlar Odasi izmir
Subesi yetkilileri "Odaya ve Birlige pek cok
hizmeti gecmis, eskilerden" Sn Ferzan
Baydar'in da izmirde yasadigini, gerekir-

se bir randevu alabileceklerini sdylediler.
17 Subat 2001 tarihinde aksamdstii tele-
onla aradik, randevu aldik ve yarim saat
sonra ben Ferzan beyin izmir Bostanli'da-
ki evindeydim.

Uzun uzun konustuk. Zaman zaman be-
nim sorularima cevap verdi, zaman zaman
da sorularimin digina ¢ikip hatiralarini, d-
stincelerini anlatmay: tercih etti. Hatta ko-
nusmamizin sonunda teybi kapattik, iki
eski dost gibi konustuk. Halbuki Ferzan
beyi ilk defa gérmistim ve aramizda ol-
dukea ciddi bir yag farki vardi. Ayrilirken
aksam bir randevisi oldugunu, yoksa be-
ni deniz kiyisinda balik esliginde bir duble
raki Ismarlamadan birakmayacagini, bir
daha ki geligimde muhakkak énceden ha-
ber verip gelmemi, o zaman bu kusurunu
telafi edecedini sdylemisti. Konusurken ve
ayrilirken aklimiza hi¢ élumu getirmemis-
tik. Bu konugmadan yaklasik alti ay sonra
basit bir kaza sonucu vefat ettigini 6gren-
dim. Son derece sihhatli, beyni berrak,
cagdas mimarlik ve dlke sorunlarini yakin-
dan takip eden bir insan gérinimind var-
di.

‘Sayin Ferzan Baydar TMMOB Mimarlar
Odasi’'nin 1956, 1957, 1960, 1961, 1962-
1963 yillarinda bes dénem sekreter (ye
olarak gdrev yapmissiniz. Sayin Aydin
Boysan'dan sonra ikinci Genel Sekreterisi-
niz. Mimarlarin Oda kurulusu éncesi 6rgu-
ti, Tirk Yiksek Mimarlar Birligi Istanbul
Subesi'nin 1946 Yénetim Kurulu Uyesi,
1950'de Sekreter Uyesi, 1962'de de Mer-
kez (Ankara) Baskanisiniz. Yaklasik yirmi
yil mimarlarin érgdtlenmeleri miicadeleleri
iginde en aktif gérevieri yiklenmis bir kisi-
siniz. Sizinle bu konulari konusmaya gel-
dim." diye bagladigim konugmama Ferzan
beyin vermis oldugu cevaplar derlerken,
biraz da bende biraktigi izlenimleri de ak-
tarmak istiyordum. Ancak Mimarlar Odasi
Yonetim Kurullarinda uzun stire Ferzan
bey ile birlikte calismis olan Nejat Ersin’in,
bana aktarmig oldugu bir anisi saninm
onun kigiligi ve meslek ahlaki konusunda

oldukga 6nemli ipuclari vermektedir. "Fer-
zan Baydar’ in 27 Mayis ihtilali sirasinda
cok sert bir ¢ikisi vardir. O zamanlar her
ihtilalde oldugu gibi, Milli Birlik Komitesine
bir yigin mesnetsiz ihbarlar yapiliyordu.
Bayindirlik Bakanligi da bazi (yelerimiz
hakkinda tahkikat, takibat yapiyordu. Uye-
lerimiz bu konuyu Oda'ya sikayet etmisler-
di. Biz Oda olarak Milli Birlik Komitesini
destekliyorduk, onlarda zaman zaman bi-
ze birseyler danisirlardl. Oda olarak Milli
Birlik komitesinden bir randevu aldik, Fer-
zan Bey ile gittik. O, bizi karsiliyan iki (st
diizey subaya, Oda lyeleri hakkinda bazi
tahkikatlar yapildigini, eger énce Oda’ ya
sorulsa bunfar hakkinda gerekli bilgi veri-
lebilecegini, yapilanlarin yanhs oldugunu,
diizeltilmesi gerektigini sert bir dille séyle-
di. Subaylar siz kim oluyorsunuz da size
soralim gibi bir cevap verdiler. Ferzan "Biz
onlarr midafa etmek durumunda olan Kisi-
leriz, Oda kanuni bir tesekkdldir, mimarlar
bize baghdir, onlarin sicillerini de biliriz,
gerekirse size de verebiliriz, resmi bir ku-
rulug olarak dogruyu da sdylemek mecbu-
riyetindeyiz.” dedi. Subaylar siz bu isler-
den ne anlarsiniz deyince, hig unutmuyo-
rum, "Siz buraya geldiniz herseyden anli-
yorsunuz da, kusura bakmayin biz de
meslektaslarimiz hakkinda birseyler anla-
yalim" diye sert bir ¢ikisi oldu, adamiar sa-
sirdilar. Konusma bu sekilde bitti, biz de
Oda’ ya déndiik. ihtilalin en hizli gtinleri,
her halde bizi ¢agirirlar diye bir espiri yap-
t1, bir kag gin bekledik, ¢agiran olmadi. O
konusmadan sonra da tahkikatlari durdur-
dular. Ferzan Bey mesleki disiplinine gok
bagl, ¢ok diirtist, korkmayan bir insand.."

Yapmis oldugu projelerle, mimarlarin ér-
gutlenme miucadeleleri igin harcadigi ¢a-
balarla, égretim Uyeligi ve aydin kisiligi ile
drnek bir mimarin son oldugunu tahmin et-
tigim konusmasindan derlediklerimi onu
rahmet ile anarak aktariyorum.

“Tirk Yiksek Mimariar Birligi'nden basla-
yalm. 1940’ yillarda lstanbul'da Birlik ile
en ¢ok Zeki Sayar ile ben ugrasirdik. An-
kara'nin Merkez olarak bize fazla bir mu-
dahalesi yoktu. Her zaman para sikintisi
cekerdik.. Zeki Sayar’ in bir hademesi var-
di. Arasira onu Uyelere aidat tahsiline yol-
lardi, t¢ bes kurus verirler eline, bir mak-

buz kesilir, tahsilat béyle yapilirdi. Oda ku-
rulduktan sonra da ayni espiri devam et-
meye basladi. Kimse aldirmamaya basla-
di. Ancak o zaman Odalar Birligi var ve bli-
tin glicd Uzerine toplamaya ¢alisiyor.
Odalar Birligi Kongresine girebilmek igin
Birlige bdtin borglarinizi ddemis olmaniz
lazim. Bir sene Kongreye girecegiz, gene
para yok. Mithat Yenen hem Imar Bakanli-
g1 Mistesari, hem de Mimarlar Birligi’nin
Baskani, allem ettik, kallem ettik ondan bi-
raz bor¢ para aldik, Kongre'ye katildik.
Daha sonra ben yénetim kurulunda, kanun
bize bir kere uyar! yaparsin, sonra icraya
verirsin diye bir imkan vermis, su para si-
kintisini bir atlatalim dedim. Bizden énceki
kayitlari gikartip, kartlara diizenli bir sekil-
de islettim, herkese borg miktarlarini gés-
terir bir yazi yazdim. Hig¢ kimseden bir ce-
vap gelmemesi (izerine, listeyi avukata
verdim. O sirada muhasebeci Fatih bey,
aman listede Mithat Yenen'de var, imar
Bakanligi Miistesari diye telasla geldi. Ne
olmus yani, benim de sevdigim bir agabe-
yimdir ama Oda’ nin dyesidir dedim. Tabii
sonradan kiyametler koptu ama bizde bir
stire parasizhktan kurtulduk.

Istanbul’ da 1950’ Ii yillara dogru Beyoglu
Istiklal Caddesinde, Galatasaray'dan yu-
kari ¢ikarken Aptullah Efendi Lokantasinin
oldugu pasajin iginde bir Tirk Yiiksek Mi-
marlar Birligi lokali agiimisti. O lokalde bir
takim toplantilar, aksam panelleri yapildi.
Ornegin benim dénemimde de mesken
konulu bir konferans yaptik, beraberinde
birde fotograf sergisi agtik. Fakat lokali Is-
tanbul’un gok daginik yapisi nedeniyle ¢cok
uzun sire yasatamadik. Ne zaman kapan-
digini tam hatirlayamiyorum.

istanbul’ da Zeki Sayar Arkitekt dergisini
cikariyordu. Bir de Yapi Dergisi gikiyordu.
O grup Sedat Hakki Eldem’ e karsiyd..
Cok yasamadilar. (Yapi Dergisi, Sedat
Hakki'mn dnvamini kullanarak dogrudan
temaslarla is aldigini iddia ediyor ve bunu
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da bir anlamda tekelcilik olarak gériyordu.
Projelerin yarisma yoluyla verilmesini sa-
vunuyorlardi. Cok elektrikli bir Genel Ku-
rulda Yap! Grubu segimleri kazaniyor ve
bunun lizerine Sedat Hakki Eldem’ in asis-
tanlar imza topluyor, yeni bir Genel Kurul
toplamaya c¢alisiyorlar, hatta ayri bir Der-
nek kurma gabasina giriyorlar. Bu dergi 3
yil yayinlanmigtir. CU). Ben, Turgut Can-
sever, Utarit [zgi, Sedat Hakki’ nin asistan-
lariydik. Akademiden 1945 yilinda mezun
oldum. 1949’ da askere gittim. Askerlik d&-
nisd dért, bes sene daha asistanlik yap-
tim. Oyle yeni bir dernek kurmaya kalktigi-
mizi da hatirlamiyorum.

Tirk Yiksek Mimarlar Birligi'nde Ankara
ile [stanbul’ un para alisverisi yoktu, her
sube kendi bdlgesinin parasini toplayip
kullanirdi. Ankara’'dakiler gogunlukia resmi
dairede galistiklari igin arkadaslik olarak
daha ¢ok bir yakinlasma vardi. Bayindirlik
Bakanhdi’ nda 8-10 tane, iller Bankasi'
nda 5-6 tane. Dolayisi ile para toplama
imkanlari da daha faziaydi. Ankara’ nin
gelirlerinin en énemli kismi Balo ve 3 Mart
yemekleri gelirleri teskil ederdi. Ankara’ da
Birlik tarafindan alinip sonra ytkilarak ye-
niden yaptirlan binanin yapimi sirasinda
bagista alinmis olabilir. Basta Talat Ozi-
sik, ismet Barutgu, Nizamettin Dogu o bi-
nay! yapmak igin son derece biyiik ¢caba
gdsterdiler.

Alinan ilk kiiglik binanin dst katinda biz Mi-
marlar Odasi olarak ¢alisiyorduk. Hatta bir
toplanti masamiz bile yoktu. Selguk Milar’
in Galeri Milar adli mobilya yapip satan
magazasindan taksitle bir masa sekiz san-
dalye almistik.

Selguk Milar benim yakin arkadasimdi.
Cok sanat meraklisi, topik, olmayacak is-
lere giren birisiydi. O tarihlerdeki her ser-
best ¢alisan mimar gibi para sikintisi var-
di. Serbest ¢alismaya dayanamadi bir bi-
roya asistan olarak girdi. Her zaman bir
dergi ¢cikarma sevdasi vardi ve yillarca ¢a-
listi, didindi bir iki sayr Eser dergisini ¢ikar-
di. O ginki sartlarda reklam mevzubahis
degildi. Ben de bir ara Arkitekt Dergisi'ne
reklam toplamak icin insaat malzemesi
satanlari dolastim. Bana" ben zaten yok
satiyorum sana nigin ilan vereyim" dediler.
O zamanlar malzeme bulunmuyordu.
1946 yilinda Moda’ da bir insaata bakiyor-
dum, geceleri Kumkapi'nin oralarda deni-
ze atilmis demirleri toplatir, kamyona yiik-
leyip insaata gétirirdik. Bugin d¢ ay
sonra baslamak sartiyla 12 ay taksitle mal-
zeme veriyorlar.

Zeki Sayar, Arkitekt'i cikarirken bazi yar-
dimlarim oldu, ancak o ekiple yazar olarak
galisamadim, ¢linkii Sedat Hakki Beyin
asistaniydim. Akedemi’ den mezun olunca
bana asistanlik dnerilmisti, ancak maasi
35 lira, oturdugum evin kirasini zor &édi-
yor. Ogleden énce asistan olarak, 6gleden
sonra projesi Sedat Hakki Eldem ve Emin
Onat tarafindan ¢izilen Beyazit'ta yapilan
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Universite Binasi birosunda ¢alismak
seklinde bir formdl bulundu. Oradan ayda
200 lira aliyorum, sabah Sedat Beyin yani-
na gidiyorum, égleden sonra insaata, o
nedenle Arkitekt Dergisi ile ugrasacak va-
kit kalmiyordu. Daha sonralari da islerimin
yogunlugundan Oda ile, dernek ile ugrasa-
maz olmusgtum. .

Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi’ nde pek dyle
hizipler, g¢ekismeler olmuyordu, ¢linki o
tarihlerde Zeki Sayar, Talat dzr;;:k, lsmet
Barutcu gibi idealist insanlar ¢ikiyor ve bu
idealist insanlarin ¢abasi ile isler ydriyor-
du. Biz bir tarihte Sevki Balmumcu'ya kar-
s1 bir hizip yaptik, ama sebebini pek hatir-
layamiyorum.

istanbul’ un daginik olmasi, Tirk Yiksek
Mimarlar Birligi'ne mimarlarin ilgilisi aci-
sindan problemdi. Ankara gibi degildi. Me-
sela ben Ciftehavuzlar’ da oturuyor, Beya-
zit' ta calisiyordum. Isten cik eve git, tek-
rar evden ¢ik Birlige git pratik olmuyordu.

Mimar sayisina da bakarsaniz, 1961 yilin-
da ben Mimarlar Odasi Genel Sekreteri
iken 1000.ci mimar! kayit ettigimizde bay-
ram etmistik. Bunun 400 kisdirti Istanbul’
da, 300 kiisiiru Ankara’ da 3-5'i [zmir’ de,
dogu tarafina gittiginizde hig yok. 1940'da
Akademi'ye girdim, 1945’ de mezun ol-
dum. Benim diploma numaram 860. De-
mekki o gline kadar 860 kisi mezun olmus.
60 kisi girdik, 30 kalan vardi, 90 kisi olduk.
1945 haziraninda 17, eylilde 5-6 kisi me-
zun oldu. Hatta o zamanlar Bayindirlik Ba-
kanligi Mistesari olan Orhan Alsag ile bu-
nun miinakasasini yapmistik. Iki katlya
kadar binalarin fenni mesuliyetini kalfala-
rin ylklenmelerine izin veren bir karar ¢ik-
migti. Orhan Alsag ¢ok yakin arkadasimiz
olmasina ragmen bu konuda onla mica-
deleye girmistik. Orhan Bey de Hakkari'de
insaat yaptiracak adam, Kayseri'den mi-
mar getiremez ki, bakkal, manav yapaca-
gina hi¢ olmazsa yapi kalfasi, yapi ustasi
yapsin demisti. Bugln 25000’in lzerinde
mimar var. Sadece Izmir'de 3500'in (ize-
rinde.

Ancak hala mimarhgi tanitamadik. Ben
Bogazici Lisesi’ ndenim. Bir sene Universi-
te imtahanina girdim kazanamadim. Bir ta-
fatan Fen Fakdiltesi’ nde matamatik, fizik,
kimya aliyordum, bir yandan da Akademi
de fahri olarak derslere girdim. Ertesi yil
imtihanlara girdim, kazandim. O yil mem-
nun elde T cetveli gidiyorum, babamin ak-
rabasi bir zata rastladik, ne yapiyorsun di-
ye sorunca Akedemi'yi kazandim dedim.

"Oglum baban seni adam etmek icin dmrdi-
ni verdi, yazik etme" dedi.

Simdi athiyorum 1990 yilina. Ankara'da
Kurulmakta olan bir Gniversitede mimari
damismanlik yapiyorum. Yurt binasinin
son kati dékdldd, bitti, ertesi ginid baktim
tstine kalip yaptyortar. Durun ne yapiyor-
sunuz, kat bitti dedim. Usta, rektér emir
verdi bir kat daha ¢ikacagiz dedi. Daha

sonra derslik binalarin da cephenin degis-
tirilmesi gibi bir olay var. Hepsinde de ce-
vap ayni, rektér bey emir verdi. Mimarlik
daha bu yerde. Ben 18 sene Fas'ta ¢alis-
tim. Haddine mi diismis birisinin mimarin
veya kontrolun imzasini almadan projede
degisiklik yapsin. Tiirkiye'de bunu yapan
bir lniversite rektori, profdsér doktor.....
Bugiin baroya kayit olmadan avukatiik
yapmak mimkin degil, ama bir yigin Oda’
ya kayit olmadan calisan mimar var.
Gegmisten basimdan gecgmis baska bir
olayr anlatayim. CHP tarafindan 1946 yi-
linda sanat miikafatlar konuldu. Sarti da
Anadolu’da bir kéye gidilecek, bir stire ora-
da yasanacak, tesbitler yapilacak, éneriler
getirilecek. Bursa’ da Uludag'in eteklerin-
de Cumalikazik diye bir kéy vardir. O si-
arada benim dayim Bursa'da timen ko-
mutani, gidip gelmesi, kalmas kolay olur
diye o kdyii segtik. Sonunda da derece al-
dik. Sartnamede proje veren her mimara,
derece kazansin veya kazanmasin mas-
raflari karsihgi 150 veya 200 lira verilecek
diye bir madde var. Benin mikafati yolla-
dilar, masraf karsiligi verilecek para yok.
O sirada kiram 50 lira, yani benim igin
dnemli bir para. Bir is icin Ankara’ ya git-
mistim, o sirada CHP Genel Sekreteri Hil-
mi Uran’ di galiba. Gittim, kendimi tanittim,
olayi anlattim, masraf karsiligi verilecek
paranin verilmedigini séyledim. "Hayir o
para verilmeyecek, biz yénetim kurulunda
bdyle karar verdik, tamam" dedi, bize bir
anlamda kapiyi gdésterdi. O dénemde de
tutum buydu.

Biraz daha eski bir érnek, 1933, 1934 yi-
lindan. Ben Elazig'da orta okulda okuyo-
rum. O zaman Elazi§ Valisi kendisini insa-
attan anlar bir adam olarak tanitmis. Bir
Halk Evi binasi yapiliyor. Vali her sabah,
gdzinde gézlik, bir elinde bir baston, di-
ger elinde bir Bauhouse dergisi, ona bakip
bakip birseyler yaptirtyor. Her gegisimde
onu orada gériyorum. Vali oldugu igin ge-
rek resmi daire mensuplarindan, gerekse
esraftan pohpohlaniyor. Buyrun size (g
dénemin hikayesi. Hic bir sey degismemis.
Bu devirde mimarlik artik eski mimarlik de-
gil, Bir kere yapi fizigi son derece énemii.
Modern mimari dedigimizde ses gegirmez-
lik, 1s1 gecirmezlik, ekipman ve elektronik
¢ok énemli. Simdi mimarlik bu noktalara
geldi. Fransizlardan kalan ve Fas’ta halen
gegerli olan Yangindan Korunma Nizam-
namesi son derece kalin bir kitap. Benim
Ankara' da oturdugum evde yangin merdi-
venine ana merdivenin sahanlgindan ge-
gerek gidiliyordu, ayrica yangin kapisi da
yok. Ana merdivende bir yangin ¢iksa ne
olacak. Bir gbkdelende emniyet konusu
dahi bir ihtisas ister. Ornegin Tiirkiye' de
béyle bir uzman var mi? O nedenle, eger
bir isin uzmani yoksa, softalik disina ¢ikip,
uzmanini yurt disindan getirmek lazim.
Varsa tabi ki biz yapalim siphesiz. Don,
gdmilek ithal ediyoruz, nigin uzman ithal et-
meyelim.



1975 yihinda Tiirkive'de ekonomik kiriz
vardl. Fas'ta da Birlesmis Milletler adina
arastirma yapan bir arkadasim calisiyor-
du. Onunla mektuplasiyorduk. Bir gin ba-
na "orada ne sikinti gekiyorsun. Burada
mimarlari el dstlinde tutuyorlar, gel" dedi.
Ben toplanip gidene kadar alt! ay gecti, bu
arada da yabanci mimarlarin dogrudan
calismasina izin veriimemeye baslandl.
Bizde "collaboratér" olarak ¢alistik. O dé-
nem orada mimar sayisi 600 ve devlet da-
irelerinde projeci olarak ¢alismak mimkdn
degil. Ben ilk gittigim zaman ¢alistigim bui-
roda mimari, statik, elektrik, mekanik bé-
limleri komple vardi. Alti ay sonra bir ka-
nun ¢ikti mimarlik birosu ayrildi. Ayrica
kontrolluk biirolart var. Kontrolluk blrolari,
bir projeyi avan proje asamasindan itiba-
ren tasdik etmedikge, hicbir sigorta sirketi
sigorta etmez. Sigorta edilmeyen resmi
veya dzel hi¢ bir bina da ingaat ruhsati ala-
maz. Fransiz’ lardan kalan bir diizen.

Ben Kralin sag kolu olan bir adamin villa-
sini yaptim. Arsa blylkligine gére 760
m2 ingaat hakki vardi. Isteklerine gére bi-
nanin projesini cizdik, yaklasik 1200 m2
oldu. Isvereni uyardim, merak etmememi,
kendilerinin haledeceklerini séylediler.
Aradan bir kag giin gecti valinin yanina ¢a-
girdilar, ancak %5 artisa misade edebile-
ceklerini bildirdiler. Bu kadar titizler. Simdi
bizde ¢alisan kadinin lg katlh gecekondu-
su var. Bunun diyelimki bir kati kagak. Biz-
de kontrol yok.

Yukarida bahis ettigim Ankara'da kurul-
makta olan Universitede danisman olarak
calisirken, mimarin yetki ve gérevlerine bu
kadar ¢ok karisidigini gérince kizdim,
gozim hig bir sey gérmedi ayrildim. Kizim,
torunum Izmir' de, iklim daha midsait, ya-
sam nisbeten daha ucuz, buraya geldim
yerlestim.

Bu konusma igin tesekklr ederim.

Ben tegekkiir ederim, dertlestik, eski gin-
leri andik. Bir daha zmir'e gelisinizde ge-
ne ugrayiniz. Denizin kenarinda oturup
eskileri biraz daha anariz. [1

Ferzan Baydar'dan ayrilirken bu konus-
manin benim icin bu kadar hizunld bir ani
olacagl hig aklima gelmemisti. Hliznimu
onunla birlikte topraga gédmulecek seksen
yillik bir yasamdan slzulen bir tutam aniyi
aktarabilmek hafifletiyor.

Baskent Universitesi Baglica Hastanesi fin Tasan

Mezuniyetini ilk yilinda ailesine yaptigi ev

,".‘

Kendi tasarimi olan prefabrike konutu donemin
Cumhurbagkani’na sunarken

Belediye ve Valilik binasi, Settat - Fas Fas'ta konut tasarimi
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DOSYA

Aydinlatma

$eniz Ergecgil CIKIS
Yard. Dog. Dr. IYTE Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Bélim

Aydinlatma glnimizde yalnizca
fonksiyonel gereksinimlere cevap ve-
ren teknik bir konu olmanin étesinde;
mekana yeni boyutlar katan, onu zen-
ginlestiren ve farkl mekansal dinamik-
lerin olusumunu saglayan énemli bir
tasarim girdisi olarak degerlendiriliyor.

Yirminci ylizyil boyunca c¢ok farkli ge-
lismelere ve mekansal donusimlere
yol acan aydinlatma uygulamalari, gu-
nimiizde ¢ok pargall bir yap! olusturu-
yor. Cikis noktalari birbirinden cok
farkli olan giliniimiz uygulamalarinda
kimi zaman teknolojinin 6ne c¢iktidini,
kimi zaman yerel kdltirel degerlerin
yeniden Uretildigini, kimi zaman da de-
neysel - avant garde bir takim yakla-
simlarin agirlik kazandigini gériiyoruz.

Mimarhigin kendini ve bilegenlerini
sorguladigl bu dénemde; isik ve ay-
dinlatma bu sorgulamanin hem ne-
denlerinden hem de araglarindan biri
konumundadir. Bu ylzden aydinlat-
ma, mekani gériintr kilmak olan temel
fonksiyonunun &tesinde goérevler Ust-
lenmektedir.

Bu gergeve kapsaminda; Ege Mimar-
Ik dergisinin "Aydinlatma" dosyasin-
da, aydinlatmanin teknik bilgisinden
gok, 1s1gin bir deger olarak mekani
dondstirdiigl, zenginlestirdigi 6rnek-
lere agirhikli olarak yer verildi.
‘Cagdas Mimarlkta Isik Kullanimi:
Kavramlar ve Uygulamalar" adh yazi-
sinda dosya editdrlerimizden H. Gok-
han Kutlu, mimarlik ve 1sik iligkisinin
son dénemde geldigi noktalara degin-
mektedir.

Sayin Dog. Dr. Nerime Cimcoz "Me-
kanda Gun Isi1@1" basglg altinda insan,
mekan ve glnisidi etkilesimlerini &r-
nekler lizerinde irdelemektedir.

Sayin Ogr. Gér. Dr. Rengin Zengel
"Metro istasyonlarinda Aydinlatma
Problemleri" adli yazisiyla metro istas-
yonlari ézelinde farkli kentsel uygula-
malar sunmaktadir.

H. Gékhan KUTLU
Aras. Gor. IYTE Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Bolimii

Sayin Ar. Gor. Nezahat Kdgklik'in
"Antik Kentlerimizin Turizm Amagli
Aydinlatiimasi" adli calismasi ise, ta-
rihsel yapi ve mekanlarin aydinlatma
esaslarn konusunda rehber niteligi ta-
siyor. Dosyamizin sonunda yer alan,
sayin Dr. Semiha Yilmazer ve Dog.

Dr. Cengiz Yener tarafindan hazirla-
nan "Aydinlatma Egitimi" bashkl yazi-
da konunun bambaska bir yonu; egi-
tim mercek altina yatiriliyor.

Bu dosyanin faydali ve keyifli olmasi
dileklerimizle. [1
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Gagdas Mimarlikta Isik Kullanim;
Kavramlar ve Uygulamalar

H. Gékhan KUTLU

Aras. Gor. IYTE Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Béliimii

"...Isik tiim varlikiarin kékenidir... Varlik-
lara 6zerkligini verirken, onlar arasindaki
iletisimi de belirler... Bu dinyay: olustu-
ran iligkilerin yaraticisi, tim varligin te-
meli igiktir... Isik diinyay: siirekli olarak
yeniden kesfeder..."

TADAO ANDO

Caglar boyunca isik, mimarhgi gérinir ki-
larak var etmesinin yani sira, mekan, obje
ve insan arasinda gesitli iletisimler kurmak
gibi bir temel fonksiyonun diginda; tinsel,
mistik birtakim mekansal dinamikleri olus-
turan bir tasarim girdisi olarak kullaniimis-
tir. Mimarlikta 1g13a yiklenen vazifeler ya
da 1giktan yararlanma bicimleri dénem do-
nem farklilik géstermekle beraber elektri-
gin icat ediimesine degin gecen oldukga
uzun tarih diliminde, mekana algisal bo-
yutta farkli nitelikler kazandiran, sembolik
bir deger olarak kullanildigi géze carp-
maktadir. Bu yazida isik kullanimi iizerine
tarihsel bir panorama gizmekten déte, ya-
pay 1s1din mimarliga dahil olmasiyla birlik-
te baslayan seriivenin sonunda gelinen
noktalara deginilecektir. Her ne kadar IStk
teknolojisinin mimarliga tanittigr yeni kav-
ramlar ve yarattigi mekansal dénustimler
Istk kullanimi ézelinde tarihsel bir kesinti
olarak gézilkse de, giinimiiz Isik mimarli-
dinin farkli yénelimler iceren yapisi (izerin-
de tarihsel arkaplanin etkileri g6z ardi edi-
lemez.

Giniimiizde, aydinlatma basliginda birbi-
rinden farkli yaklagimlara rastlanmaktadir.
Hem dogal hem de yapay aydinlatma
alanlarinda teknolojik ve toplumsal degi-
simlere paralel olarak son ylzyil boyunca
bir déniigim yaganmis ve bu dénistimler
farkli kaynaklardan referans alan ya da
avangart bir takim yaklagimlarin cergeve-
ledigi pargali bir ortamin olugmasini sagla-
migtir. Bu ortam; icerisinde teknoloji tizeri-
ne temellenen akilli 151k mimarligi (intelli-
gent lightarchitecture) uygulamalarindan
medyatik uygulamalara; algi, deneyim ve
psikoloji kavramlariyla yola ¢ikan deneysel
bir takim caligmalardan, sembolik, mistik,
referanslarini tarihsel uygulamalardan ya
da yoresel kiiltire iligkin birikimlerden alan
caligmalara uzanan genis bir yelpaze ola-
rak tanimlanabilir,
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19 yy. sonlarinda aydinlatma alaninda
onemli doénigtimler yagsanmigtir. Bu dé-
nemde etkili olmaya baslayan bir takim
ideolojik faaliyetler, yapay aydinlatmanin
mimarliga katilimi ve bunu destekleyen ve
gliciinii blyiik 6lctide teknolojiden alan bir
sektdriin olusumu bu dénisiim siirecini
baglatan temel unsurlar olarak siralanabi-
lir. Her ne kadar birbiri ile etkilesim halinde
olan grift bir yapi olsa da, aydinlatma kav-
ramina, dogal ve yapay olarak ikiye ayirp
pargall bir bakis agisi gelistirmekte fayda
var.

Endstri Devrimi'nin ortaya cikardigi yeni
mekansal gereksinimler ve Modern Hare-
ket'in beraberinde getirdigi mimari anlayis-
lar ve elbette teknolojinin bu anlayisa ver-
digi destek aydinlatma tarihinde yeni bir
dénemin dogmasina neden olmustur. Bu
donemin en dikkat cekici Ozelligi 1s1§in
sembolik dederlerinin gitgide ortadan kay-
bolmasi ve islevinin daha ¢ok "mimariyi
gorindr kima'ya dogru kaymasidir. En-
dastri Devrimi ile birlikte gelen, genis agik-
liklar gegmeye elverisli yeni yapim yén-
temleri ve cam, metal gibi yeni malzemeler
modernizmin aydinlik bir diinyaya duydu-
gu sempatiye destek vermig ve ic mekan-
lara miimktin olan en fazla 1$1gin alinmasi-
ni saglamistir. 1851 yilinda Londra’da insa
edilen Crystal Palace sundugu i¢ mekan
anlayisiyla modern mimarlik, dénem tek-
nolojisi ve isik iligkisinin oldukga énemli bir
habercisiydi aslinda. Glass House (1914)
ve Bauhaus (1926) da bu yolda ilerleyen
sonraki érneklerden sadece ikisidir. Tek-
noloji ilerledikce cepheler incelmis, hafifle-
mig ve igik miimkiin olan en derin noktala-
ra degin ic mekana alinmistir. Bir genelle-
me yapmak mimkiin olmasa da, teknoloji
ile desteklenen bu mekan (iretme anlayisi-
nin mimarhigi 1sik kullanimi ézelinde tehli-
keli noktalara suriikledigi sOylenebilir. Ta-
sarimci duyarliidina endeksli olarak birbi-
rinden bagimsiz mekan aydinlatma yakla-
simlari olusmus ve bu yaklagimlar esit
agirlikta son dénem mimarligi iizerinde et-
kili olmustur. Giintimizde yaygin olarak
kargilastigimiz giydirme cepheli, 1s1§in
kontrolsiiz olarak i¢ mekana alindigi yik-
sek yapilar bahsedilen slire¢ icerisinde
gelinen noktanin rahatsiz edici bir parcasi-
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Bauhaus, Dessau, 1926, Walter Gropius



ni érneklemektedirler. Gélgelerin strikti-
rel olanaklarin izin verdigi genis agiklkiar
ile yok oldugu, mekanin her noktasinin ho-
mojen bir aydinlik dizeyine sahip oldugu
bu yaklagim, aslinda 1sik kavraminin artik
mimarinin tasarim asamasinda goézetilen
bir girdi olmaktan ¢iktiginin da gostergesi-
dir. Mimarlik tarihi boyunca, ozellikle de
gotik ve barok dénemlerde 151k agiklik kav-
raminin temel belirleyicisi konumundadir.
ic mekan aydinlik diizeyi ya da yaratiimak
istenen mekansal etki, lokasyondan, cep-
he dizenlemesine kadar verilen kararlar
tzerinde etkilidir. Bu belirleyicilik bahsedi-
len yaklagimda tamamen ortadan kalkmisg,
strikttran dikte ettigi bir mekansal etki or-
taya ¢ikmistir. Bu noktada 20 yy'da gln-
deme gelen yeni yapim yontemlerine, tek-
nolojiye ve oradan destek alan (retime
olumsuz bir ylkleme yapildigi anlasiima-
sin. Nitekim ayni dénem ve kosullar igeri-
sinde 1stk mimarliginin en énemli Srnekle-
ri yaratiimistir.

Burada elestirilen, aydinlatma konusunda
insani bir takim gereksinimleri géz ardi
eden ve problemi ‘bir mekana en az, ihti-
ya¢ duyulan miktarda i1sik saglamak’ ola-
rak géren anlayistir. Aydinlatma sektérin-
de ylizyIl basindan beri siiregelen yapilan-
mada ve olusturulan dilde temel bazi kav-
ramlarin eksikligi bu édnemli problemin mi-
mari niteliginin azalmasi ve ortadan kalk-
masi tehlikesini dogurmustur. 1920'li yil-
larda ortaya ¢ikan, aydinlatma konusunda
mimarlarin da ortakhgiyla ¢oézum uretme-
ye yonelik aydinlatma muihendisligi, za-
manla hakim bir glic haline gelmig ve salt
sayisal degerlere dayanan aydinlatma
yaklagimlarini kentsel mekan ve mimari
lizerinde uygulamaya baglamistir. Ginu-
miizde aydinlatma konusunun inter-disipli-
ner bir alan oldugu konusulmakta ve bu
muhendislik dalinin, algi psikolojisi, mekan
psikolojisi gibi kavramlarla dlginmesinin
ve kendini yeniden Uretmesinin gerekliligi
tartisiimaktadir.

Aydinlatma ve striktir alaninda yasanan
teknolojik gelismeler, yukarida cizilen
olumsuzlugun diginda, farkli bir takim uy-
gulamalara da ilham vermis, son dénem
mimarh@: Uzerinde oldukga etkili bir kav-
ram olan ‘akilll mimarlk’ (intelligent archi-
tecture) bash@ altinda bir takim uygula-
malara ulagmistir. Isik, glinimtiz teknoloji-
si yardimiyla yonlendirilebilir, taginabilir ve
iglenebilir bir nitelik kazanmigtir. Norman
Foster tarafindan tasarlanan Hong Kong
Bankasi ilk akilli 1stk mimarlid@1 uygulama-
larindan biridir. Catida ve cephe Uzerinde
yer alan bilgisayar kontrollu elemanlar
mevsimlere ve glnin degisen saatlerine
gbre topladiklari 1131 atriuma ve buradan
da gesitli reflektorler yardimiyla binanin en
u¢ noktalarina kadar yansitirlar. Dogal 1gi-
gin yeterli olmadig1 durumlarda devreye
giren yapay Isik kaynaklari, dogal i1siga
ozdes nitelikte, bina icerisinde farkli me-

Isik Kilisesi, Ibaraki, Osaka, 1990, Tadao Ando

Metropolitan Katedrali, Managua, 1994, Ricardo
Legorreta

Le Corbusier

Louis Kahn

Chicago

Notre Dame du Haut Sapeli, Ronchamp, 1955,

Kimbell Sanat Miizesi, Forth Worth, Texas, 1972,

Heaven, Holografik enstalasyon, Boston, 1992,

Doris Vila
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Tower of Winds, Yokohama, 1986, Toyo Ito
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Egg of Winds, Tokyo, 1991, Toyo Ito
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Visions of Japan, Londra,

1991, Toyo Ito

kanlarda ihtiyac duyulan farkli aydinlatma
miktarlarinin strekli olarak sabit kalmasini
saglarlar. Benzer uygulamalara yine Nor-
man Foster tarafindan tasarlanmis olan
Carre Art de Nimmes ve Stanstead Hava-
alan’'nda rastlamak mimkiinddir.

Modernist anlayisin 11k kullaniminda tiret-
tigi modelin gtinimlizde bir takim tasarim-
cilar tarafindan terk edildigi gérilmektedir.
Bir dénem Gotik ve Barok mimarlikta oldu-
gu gibi 1s13a yeniden sembolik ve siirsel bir
nitelik kazandirma gabasinda olan ve hat-
ta mimari kurgulari bu noktadan hareketle
olusturulmus birgok &rnede rastlamakta-
yiz. Tadao Ando, Ricardo Legorreta, Peter
Zumpthor, Steven Holl gibi mimarlarin ta-
sarimlarinda bu yaklasim &n plana ¢ik-
maktadir. Bu tasarimeilarin i1sik konusun-
daki yetkinlikleri 1s1gin dogasini taniyor ol-
malarindan kaynaklanmaktadir. Yapilag-
mig cevreyi kontrol etmek ve mekan igeri-
sinde istenilen dinamigi olusturmak; temel
bir tasarim bileseni olan 1s1§in dzelliklerini
bilmek ve bu dogrultuda mekansal érgiit-
lenme ile mimkin olabilir. Isiin énemi
mekana iligkin; striiktir, form, hacim gibi
unsurlar ve bir tist diizlemde sinir, zaman
gibi kavramlarla girdigi karsilikli iletisimde
yatmaktadir. Bu iligkiyi ¢6ziimlemek tasa-
nmciya 1$1g1 mekansal kurguda bir deger
olarak kullanma firsati sunacak, bu da mi-
mariye arti bir nitelik kazandiracaktir. Isik
yardimiyla mekansal iligkiler kurulabilir,
mekanlar birbirine baglanabilir, ayrilabilir.
Mekan igerisinde belli bir gekim bélgesi
olusturulabilir; hatta mekan igerisinde ha-
reket yaratilabilir. Isik yardimiyla mekan
algisal olarak farkli bir karaktere bur(indu-
rdlebilir. Tim bu &zellikler, 151§in tasanm
agsamasinda dikkate alinmasi gereken bir
arag oldugunu gdstermektedir. Ando’nun
Isik Kilisesinde olusturdugu igiktan hag,
Legorreta’nin Metropolitan Katedralinde
igtkla vurgulanan isa, Steven Holl'un St.
Ignatius Kilisesi ve D.E. Shaw binasinda
yarattigi i¢ atmosfer 1g1k ve mimarlik iligki-
sinin ne boyutlara tasinabilecedinin gos-
tergesi durumundadirlar.

Sunu belitmekte fayda var ki, bu isimler
mimari Uretimde bulunurken yéresel kilttir
ya da gegmig ile oldugu kadar gok da uzak
bir gegmis olmayan modernist uygulama-
lardan bazilaryla da iletigim kuruyorlar.
Mimarlik tarihinde 1sik kullanimi konusun-
da en yetkin 6rnekler arasinda sayilan Le
Corbusier tarafindan tasarlanmis Ronc-
hamp'da yer alan Notre Dame du Haut sa-
peli, La Tourette manastiri, Frank Lloyd
Wright'in tasarladigi Johnson Wax Binasi,
Louis Kahn'in Kimbell Sanat Miizesi bu
yapilardan bazilarnidir. Dénem ruhu, tekno-
loji ve modernist ic mekan anlayisinin bel-
li noktalara siriikledigi o dénem mimarlig
iginde, bu galigmalar 1sik konusunda gos-
terdikleri duyarlilik ile aynicalikli bir kimlik
kazanmiglardir.




19 yy."in sonunda elektrigin icadi ile i1sik ve
mekan iligkisi 6zelinde yeni bir dénem
baglamistir. Kisa slrede dinyanin her ye-
rinde kabul géren bu yeni ve ucuz teknolo-
ji kentlerin artik dogal 151k kaynagi ortadan
kalktiktan sonra da yasayan, dinamik ve
glivenli bir kimlige birinmesini saglamis-
tir. Gelisen aydinlatma teknolojisinin do-
gurdugu imkanlar yapay 1s1gin mekani ay-
dinlatmak igin énemli bir arag olarak kulla-
nilmasi saglamig ve bu hizli gelisim; 1s1k
sanati (light art), medya mimarligi (medi-
architecture) gibi bir takim yeni kavramlar
mimari literatlire kazandirmistir. Gund-
miizde 151k kontrol edilebilir, farkli doku,
renk ve yogunluga barindurdlebilir bir ma-
teryal olarak kent yasantisina katiimis ve
var ettiji gece mimarliginda kentsel ¢eh-
releri timuyle dedistiren baslica unsurlar-
dan biri olmustur. Lazer teknolojisi, projek-
térler, illizyonlar ve holografi gibi 151k ké-
kenli bir takim yeni teknolojik uygulamalar,
glinimizde etkileyici, sasirtici ve dinamik
bir mimari gevre olusumuna katkida bulun-
maktadirlar. Varilan bu nokta, mimarhigin
temel bir takim kavramlarini temelden
sarsmakta ve kendini sorgulamaya itmek-
tedir.

Son dénemde gelisen medya sanatlari ve
bunu mimariye entegre etme cabalan
ozellikle blylk kentlere yeni bir gece go-
rintlisti kazandirmakta, kullaniciya da
zengin, birebir etkilesimde bulunabildidi,
zaman zaman da sasirtici  deneyimler
sunmaktadir. Kaynagini isiktan alan elekt-
ronik, degisken ve interakiif bir iletisim bi-
cimi kentsel mekana ve mimarliga yeni bo-
yutlar kazandirmaktadir. Ginlmuz mimar-
iginda, cephelerinde gergek dogaya ba-
kan siralanmig pencereler yerine, istenen
gériintGnun sunuldugu hareketli ekranlarin
yer aldig cesitli mimari uygulamalara rast-
lanmaktir. Cesitli sanatsal ve mimari ¢a-
lismalar sonucunda kent yasantisina tek-
nolojik olarak eklemlenen bu dinamik 151k
kurgulari son glinlerde oldukga popdler
olan medya mimarli§ (mediarchitecture)
kavraminin olugsmasini saglamistir.

Toyo lto'nun sézl edilen iletisim bigimini
drnekleyen cesitli calismalar mevcuttur.
Tower of Winds, Egg of Winds ve Lond-
ra'da gerceklestirilen ‘Dreams’ adli sergide
gerceklestirdigi Visions of Japan adl calig-
malarda lto, cevresi ve kullanici ile medya-
tik bir etkilesim halinde olan interaktif
striktirler olugturmustur. Tower of Winds
adll yap! kentsel etkilere degisen isik ve
renk oyunlari ile tepki veren akilli bir striik-
tir iken, Egg of Winds ¢evresinde yarati-
lan kentsel devinimi kaydeden ve bunu iz-
leyiciye kendi Uzerinde yeniden yansitan
bir iletisim objesi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Jean Nouvel tarafindan tasarlanmis Ber-
lin'de konumlanan Galeries La Fayette, ta-
rihsel dokunun mimari Uslubunu taklit et-
mek yerine teknolojik bir dille yeniden yo-

rumlar. Klasik cephe silislemesi arsitraviar,
bu yapida hareketli i1sildayan reklam bant-
lar ile degistirilmisgtir. Yap1 ge¢mis ve bu-
guni bir ekrana déntismus seffaf cephe-
sinde birlestirmektedir.

Peter Sedgley de mimarliga entegre edi-
len bu medyatik ve interaktif dilin éncl sa-
natgilarindan biridir. insa ettigi 151k heykel-
lerinde kentsel giindelik yasama iligkin
sesler cesitli gérintilere ve renkli 1siklara
déndustirilerek yeniden kentsel yasantinin
bir parcasi haline getirilirler.

20 yy'in ikinci yarisindan itibaren birtakim
sanat¢ilarin aydinlatma alaninda yasanan
gelismelerden ilham alan ve bu teknolojiyi
mimarlida, "mimariyi gérinir kilma" fonk-
siyonun bir adim o6tesinde; deneyim, algi,
psikoloji gibi ek kavramlar ile birlikte en-
tegre etmeye yonelik deneysel caligmalar
oldukga énemlidir. Bu galismalarin son dé-
nem igerisinde gelinen nokta Gzerindeki
etkileri yadsinamaz. Kentsel ve mimari
mekana, kullanima yénelik gelistirdikleri
sorular ve cevaplar 1sik kavrami Uzerinde
temellenir. Dan Flavin'in floresan tdpleri ile
olusturdugu kurgular, James Turrell'in me-
kansal sinirlar yok ettigi odalan, Maurizio
Nannucci'nin neon 15131 ile mimarliga kat-
tig1 linguistik boyut; 151§ bir ara¢ olarak
kullanan; mekani, bilesenleri, sinirlar ve
bunlar arasindaki iligkiyi yeniden tanimla-
maya yénelik avangart ¢caligmalardir.

Aydinlatma teknolojisi glinimtizde olduk-
¢a zengin ve karmasik bir diinya (izerinde
konumlanmaktadir. Elektrigin icadi ile bas-
layan serliven, buglin neredeyse her seyin
mimkin oldugu bir duruma ulagmistir.
Yapay aydinlatmanin mimarliga katilimiy-
la baglayan stirec icerisinde mekanin i1sik
ile girdigi iletisim bir hizl bir déntigsiimi be-
raberinde getirmis ve mekan kavramini
farkl boyutlara tagimistir. Mimari aydinlat-
ma -gerek dogal gerekse yapay-, glnu-
mizde birbirinden bagimsiz gériinen par-
call bir yapiya sahiptir. Teknolojik, sosyal
ve kultlrel farklilagmalarin besledigi bu
parcall yap! kendi icinde donlismeye de-
vam etmektedir. Mimarligin gelecekte va-
racag noktay: kestirmek glg, fakat isik ve
151k kdkenli uygulamalar gelecekte de mi-
marliginin énemli ve vazgecilmez pargala-
rindan biri olacaktir [1
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Mekanda Giin Isigi

Nerime CIMCOZ

Dog. Dr. DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bélimii

Mimari mekan, sinirlandinimis bosluktur.
Bu boslugu sinirlandiran da igiktir. Isik sa-
hip oldugumuz mimari elemanlar igerisin-
de en verimli olanidir. Michel-Ange’dan Le
Corbusier'e; Akdenizden Kuzey Denizine
isik hareket etmektedir. Isik sirekli degis-
mektedir. Bizim onu gérebilmek igin gozle-
re gereksinimimiz vardir. Ayni zamanda
mekan yaratma sanati olan mimari, Isik-
gdlge durumlarina gére farkli etkiler yara-
tan bir estetik degerdir. Le Corbusier'in de-
digi gibi harikulade bir 1g1k — gélge oyunu-
dur.

Bir insanin mekanla olan iligkisi onun varo-
lusunun kékenine dayanmaktadir. insan
annesinin karninda guven iginde ilk bog-
luksal deneyimini yasamaktadir. ilk anila-
rin bilinci ile boglugu, karanhgi ve sessizli-
i belirledigi s6ylenmektedir. Béylece kii-
resel bosluk ve karanlik bilinci varolmakta-
dir. Karanlik ice dénukligi simgeledigi gi-
bi ayni zamanda sonsuzluk, korku ve he-
yacan verici olarak kabul edilmektedir. Ka-
ranlik icinde bizim vardigimiz mekan bilin-
ci kendimize yansiyarak dikkatimizi topar-
lamamiza olanak saglamaktadir, Bu ne-
denle de felsefik olarak insanoglu bir taraf-
tan adi gegen tatmini tekrar yagayabilmek
icin, korunmay! yeniden bulabilmek ama-
ciyla temel bir gereksinim olarak magara
inga etmeyi arzular. Giderek daha somut
olarak herhangibir metafordan tatmin ola-
maz ve sdzkonusu mekani dik agilar ile
bulmay istemektedir ki, iste bu gergekten
mimaridir. Sézkonusu agiklamalaria bilinci
sekillendirmek ya da yeni bir ¢alisma yolu
agmaktan bagka bir sey hedeflenmiyor.
Heykeltrag bir tagi veya ahsabi yontarak
disindiklerini isteklerini nasil sekillendiri-
yorsa, mimar da, karanligi 1sikla yontarak
diigtindiiklerini egilimlerini yansitmaktadir.
Burada ig1§in karanhi§i nasil oydugu, han-
gi anlami yiikledigi cok &nemlidir. Zira in-
sanin hissettigi mekan diigtincesi, mimari
mekan bilincini dogrudan etkilemektedir.
Boylece bize mimarinin sinirflandiriimig
bosluk olarak insan disiincesini ve yéneli-
sini belirleyici bir nitelige sahip oldugunu
gbstermektedir. Adi gecen dzelligi ile sa-
dece somut etkileri degil ayni zamanda
psikolojik ve dustinsel bir gok boyutuda
blnyesinde barindirmaktadir. Her seyi 1Stk
ayarlamaktadir,
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Mimaride aydinlatilmak istenen mekan di-
sinda, hicbir sey sabit degildir. Isik gérme-
yi saglamaktadir. Madde ve malzeme ise
bigimine dokusuna gdre hemen istedigi
15131 alarak, 151§in kalitesine gére goriint
vermektedir. Bdylece glin 151§, zaman
icinde sirekli degisirken lzerinde durdu-
gumuz diger mimari elemanlar kesinlikle
belirlenebilir elemanlar niteligindedir. Sa-
dece 1sik gin boyu degismektedir. Mimar
dolu ve bosluklarin boyutlarini kesinlesti-
rebilir, yapinin yénlerini saptayabilir, mal-
zemeleri secebilir ve kullanis sekillerini be-
lirleyebilir. Gln 1s1§1 haric. O hareket et-
mektedir. Mekan icindeki hareketinde
mevsimlere hava kosullarina ve yénlere
gdre degisebilen plastik olusumlar kat-
maktadir. Béylece glin 151g1 mekana ali-
nirken mekana ylklenmek istenen anlama
paralel olarak;

*ic mekana alinis sekli
* Siddeti
* Temas ettigi yap! elemanlarinin cinsi

¢ Kullanilan madde ve malzemelerin 6zel-
likleri

* Mekani olusturan tim sinirlayici eleman-
larin bigimi, baska bir deyigle ic mekan
plastigi ile istenilen anlamin verilebilmesi
i¢in bir birlik igerisinde ifadesel bitiinligu
var etmektedirler.

Sonug olarak doganin, bilincin ya da san-

sin ddillendirdigi igleviere bagl olarak 1sik

mekanlar var etmektedir. "Bir mekan do-

Gal 1s19a sahip olmadikga gercekten me-

kan degildir" diyen Louis Kahn galismala-

rinda dogal 1s1§in mekan ile olan iligkisini

ve onemini 6zellikle vurgulamaktadir 1.

Kahn'nin degindigine gére; "Plan kendi

Isiklar altinda bogluklarin yapilamisidir.

Yapi 1s1§in yapicisidir. Clinki araci bos-

luklari serbest birakmaktadir. Bir girigin,

bir pencerenin yerini ayarlamaktadir. Yapi-
lanma 1s1§in vericisidir. Bir siitunun yanina
bagka bir situnun mevcudiyetini belirten
bir yapilanma kurali olarak 151§1 degil, 151k
ritmini sunmaktadir. Bir kubbe bir tonoz
151gin  karakterlerinin tercihidir. Kare bir
parganin 19141 yuvarlak bir parganin isig
degildir. Eger bir kare pargaya dikdértge-
nin 1s1§1 verilirse o parca artik kare

olamaz. Her parga kendi yapilanmasina
gdre bir 1s18a sahip olmaktadir".

Mekanda 1sigin s6zkonusu kapasitesi go-
rildikten sonra isiklar ayarlamak olasidir.
Bu sirayi kronolojik olarak vermek dolay!-
styla tarihi yansitmak kanimca en dogrusu
olacaktir.

1- Haraketli Isik - Heyecanl Isik

Tarihsel agidan ilk siradadir. O olmasaydi
logluklarin varolmasi zor olurdu. Temeli
kriptik uzayda yer almaktadir. Bir duvari
aydinlatan glines 151§! gibidir. Louis Kahn
"Binaniz ne kadar glines i1s1§1 aliyor soru-
su yerine isik mekaninizda size, sabahtan
aksama bir gtinden 6bir giine, mevsim-
den mevsime tiim yillar boyunca ne gibi
ruh halleri getirmektedir" diyerek, karanlik-
la 6zdesglestirdigi sessizligi, mekan ve za-
man sinirina ait bir bosluk olarak gérmek-
tedir 2. Bu bir insanin basglangicinin gize-
mini ve kavramasi gl oldudu bilgiyi ¢oz-
me istegini bize daha kolay agiklamakta-
dir. Hareketli 1s1§in 6nemli kosullarindan
bir tanesi de 1s1§in disari ¢ikinca kendisini
daha iyi belli etmesidir. igeride disarinin
bir temsilcisi gibidir. S6z konusu 1s1gin
esas| mekanda bir konsantrasyon sagla-

Louis Kahn, Kimbell Sanat Miizesi



mak igin dikkat gekmektedir. Bu nedenle-
dir ki icerinin 151Q1 disariya gore daha kuv-
vetli ve sert bir digari hissi vermektedir.
Heyecanli 1sik mimari objeleri dizayn ettigi
icin, ayni zamanda 6n plana ¢ikardigi igin,
kendi kendini mimari amag olarak tasarla-
maktadir. Kralicedir, gizem icermektedir.
Korkmak kolaydir. Bir miize ya da bir kili-
sede bulunmasi istenen bir 1sik karakteri-
dir. Eger macera igin bir yatak odasinda
kabul edilirse, bir kiliseye benzedigi style-
nebilir.

Bir mekanin boslugu dinden dine mezhep-
ten mezhebe fark etmektedir. ilahiyatin
yaratiimasinda i1sik mekanda ana eleman
olarak kullaniimaktadir. Kilisedeki glin 151-
g1 mekana distk bir seviyede alinarak
mekana heyecan, logluk ve disiplin hissi
vermektedir. Sinan'in camilerinde ise insa-
nin Allaha olan sevgisi ile beraber saygisi-
ni da yansitan ve yasama istegi veren bir
heyecan icermektedir.

Diger 1sik kategorileri igin zorluk, bu 1sik
kadar net dizayn edilmemig olmalan ve
ayni dnyargidan yararlanamamalaridir.

Bir mekanin lstten aydinlatiimas: farkl
heyecanlar vermektedir, Béyle bir meka-
nin kendine 6zgl sembolik ve yoruma agik
olan ézgurllkleri vardir. Yandan alinan bir
1s19a gore daha net bir sekilde mekana gir-
mektedir. Daha temizdir. Bu nedenle de
ylksek glglerin tasvirini sembolize edebil-
mektedir. |si1§in temiz ve net etkisi son-
suzluga bir yénelis ve ilahi duygulara, ula-
silmayana bir hayranlik ve gizem yarat-
maktadir. Kahn "tepeden birgok yerden
alinan 1sikla mistik bir duygu yaratilabilir"
demistir. Yandan gelen 1sik daha iyi ol-
makla birlikte kendi basina yeterli degildir,
zira derinliklere inememektedir. Bicim ve
dokuyu gérebilmek igin en iyi 1Sk az veya
¢cok yodun, yani yéne dlsen tek veya bir-
ka¢ kaynaktan gelen isiktir. Bu ayni za-
manda odanin kapalilik ézelligini vurgula-
maktadir. Fazla i1sik kullanimi ise acgikhk
etkisi yaratmaktadir.

Le Corbusier Ronchamp’daki kilisenin igin-
de dolayll aydinlatmaya dayanan ve duy-
gulara hitap eden bir ic mekan yaratmistir.
Bicimler belirsizdir. Bu Hazreti Meryem'in
hayaline adanmig bir katolik mabedidir. Ve
yapinin timinde Le Corbusier'in daha én-
ceki eserlerinde rastlamadigimiz fikir ve
duygulara dayanmaktadir. Kiliseye girince
ilk olarak ¢ok karanlik olusu gézlenmekte-
dir. Yavag yavas duvarlar sezerek dista
olmadigi gibi icte de aligiimis diizen olma-
digr anlasiimaktadir. Duvar esit olmayan
boyutlarda acikliklarla delinmistir. Digari-
dan kigiik gbzetleme deliklerine benzer,
ama icerde genis beyaz meyilli pervazlar
agilarak log mekana bol yansimig 1sik alin-
mistir. Bu agikliklarin bazilan stislemeler
veya yazilarla boyanmig camla doldurul-
mustur. Duvarlarla tavan arasinda cok dar
bir agiklik bulunmaktadir. Bu 6zellik kaba
beton tavanin beyaz badanali duvarlar

énilinde ancak gérilebilmesini saglayacak
sekilde 1s1gin girmesini saglamaktadir. Le
Corbusier mimarliga yeni bir yardimda bu-
lunmus ve cgarpici bir sekilde giin 151G! ile
onun yayihsinin sanatgi igin énemli bir ifa-
de araci oldugunu géstermistir. Deginmek
ilging olacaktir ki, Le Corbusier'in etkisinde
kalan Louis Kahn'in iki gocugu vardir. Biri
Asya'll digeri Avrupa'li. Tadao Ando ve
Mario Botta, iki mimarin da isik tzerine ¢a-
lismalari heyecanlidir. Ayrica belirtmek
gerekir ki biri beton, digeri ise iki yuzli bag
tasi ile almasik bir dizende yaptiklan
eserlerin mikemmeliyetleri ile taninmakta-
dirlar. O zaman su soru akla gelebilir. Bi-
nalari bu derece mikemmel yapilmig ol-
masaydi 1sik bdylesine heyecanli olabilir
miydi?

Gin 1s1@inin mimari mekani goérinr kilma
disinda ic mekan plastiginin olusumuna
bizzat bir estetik deger olarak katilimakta-
dir. Oncelikle ve 6zellikle 1sik, kendisine
ylklenilmek istenilen anlama gdre meka-
nin bigimini olusturmaktadir. Adi gegen ol-
gu 1s1gin kendi anlam olup, sekillendirme
genellikle mekana gln 1siginin nereden ve
nasil alinacag! sorusuna verilen bir yamit-
tir. ikinci olarak da 1g1k verilen striiktirel
kararlar ile bicimsel olusuma algisal ba-
kimdan bir tasarim elemani olarak katil-
maktadir. Béylece kurgusal butlnlik iceri-
sinde yine yerini almig bulunmaktadir.

2- Aydinhk Isik

Her bicimin algilanmasi i¢in kontrastlik ge-
rekmektedir. Karanhgin ziddi olarak aydin-
lik, bize yasamin insanlara verdigi temel
giiven hissini vermektedir. lyi yasamin
simgesi niteligindedir. Bizi ve yasadigimiz
cevreleri yaratmaktadir. Aydinlik 151k ha-
yatla ilgimizi saglamaktadir. Sanayi devri-
minden beri heyecanli 1sik yerini aydinlik
1518a, bir anlamda glizel glnes 1sigina bi-
rakti diyebiliriz. Ozellikle fonksiyonalizm ve
rasyonel anlayigla beraber gln 15131, daha
cok mekani gérindr kilma ve konforlu or-
tam yaratmak gibi islevsel amaclarla kulla-
nilmistir.

Aydinlik 1sikta ic mekan bir dis mekan iz-
lenimi vermektedir. Fon aydinhktir. Bir
dengenin varligini hatirlatmaktadir. Amaci
icerinin hala disari oldugunu zannettirmek
ve cansiz ortam olarak digarinin kosullari-
ni tretmektir. Heyecanl 1s1@in tanriyi tem-
sil ettigi yerde aydinlik i1sik ilerlemeyi sim-
gelemektedir.

Aydinlik i1gik heyecanli 1sik kadar kuvvetli
fakat her yerde oldugu icin gériinmeyen
bir 1stktir. Fon aydinlik oldugundan imge-
ler bu fonda hareket etmektedir. Kaynagi-
ni mat gevrenin gériinmez olugumundan
almaktadir. Bu tarz bir kullanim ruhsuz bir
mimariiye yol agmigtir. Kahn'a gdére pen-
cereler niceligi Slcllebilir 151§1 ve havayi
iceriye almaya yarayan arac haline gel-
mistir. Modern mimari bu 6zelligin agiima-
st ile baglamistir. Zorlugu da buradadir.

Mario Botta, Stabio’da Konut

EGEMIMARLIK 39 19



Richa Maar, Douglas Evi

Richard Meier, Grotta Evi

20 EGEMIMARLIK 39

Aydinlik 151k, kuzeyde igeride disarinin
1giksal kosullarini saglamak amaci ile kul-
laniimigtir. Amaci; indirgenemez duruma
gelen farki ortadan kaldirmaktir. Fakat s6z
konusu olgu Akdeniz kiyisinda icad edil-
mig olamaz. Zira Akdeniz de Igik kontrast-
tir. Aydinlik — karanlik 11k ve gélige hep bi-
rarada gézlenmektedir.

Aydinlik 19tk mekanda genel olarak iki ay-
r etki uyandirmaktadir. Mekanin parlakli-
ginin iki yoéni ona énemli bir anlamsal bo-
yut kazandirmaktadir.

Birincisi gézlemciye sanki disarisiymis gi-
bi ilahi veya kozmik bir iyiligin 1sikli diinya-
siymig gibi bir deneyim vermektedir. Bol
ve bereketli 1sik tarafindan karakterize edi-
len mekanlar olugmaktadir. lyi bilinen bir
drnek olarak Charles ve Ray Rames'in evi
verilebilir. 3 Bu esrarengiz, ok hafif, ku-
sursuzca modern, hatlar keskin ama disa-
ridaki ayni iklimi igeride varmig izlenimi ve-
ren, bu yapi California’da rahatsiz edici
degildir. Ev bir paralel yuzlidiir. Isik orada
gérinmezdir. Cunkd her seyi aydinlatmak-
tadir fakat kosulu élglltdiir. Ev camhidir.
Cam saydamdir ve bu igerinin disanyla di-
sarinin da iceriyle iletisimi icin ideal bir
malzemedir.

ikincisi ise mekanin dogasindaki mekan
parlakhigidir. Genel anlamiyla bu beyazliga
akhga esittir. Isiklik, diizen ve temizlik his-
si ile es tutulmaktadir. Béylece hafiflik ve
saglikla, soguklukla ve ayni zamanda da
zihni aydinlikla iligkilendirilmektedir. Béyle-
ce bir anlamda hijyen 151§ elde etmis ol-
maktayiz. Ayrica aydinlik 1131, hemen dis
igiksal degisiklikler ylkselince glineye inil-
dikge ve ydnelimler belirlenince elde et-
mek olasi degildir. iste 0 zaman hijyen 1Sl-
gina yaklagiimaktadir. Bu terim degeri
dismiistlr. Zira giderek heyecanli isigin
iyi goriindr niteliklerinin yerini almigtir.

3- Isildayan Isik

Aydinlik 151§in bir diger gesidi olarak nite-
lendirilebilir. Fazla 151g1 simgelemektedir.
Hatta disaridaki 1giktan daha fazla diyebi-
lecegimiz bir etkisi olmaktadir. Kisaca ige-
rinin avantaji olarak disarinin giiclini kay-
bettirme &zelligi vardir. Bir anlamda, heye-
canli bir amaci kapsamaktadir. Béylece
aydinlik 1sik ilerleme ilkesine kavusturur-
ken isildayan igikta mantikli ve sanatsal
sebepler igermektedir. S6z konusu 11k mi-
mari mekandaki sihiri korumaya ve heye-
can kaynag! olan ayni konsantrasyon yo-
gunlugunu yaratmaya calisan isiktir. Sa-
dece digarisi igeride var olmamakta, ayri-
ca igerisi de disariya dogru ilerleyerek, bir
glnes gibi aydinlanmaktadir. Mekanda
glnegsel bir istek bulunmaktadir. Amaci
bu genlesme igerisinde mekani degistir-
mektir. Giderek daha fazla isildamayi
amaglayan temel amaca ulagmaktadir.
S0z konusu istek modemligin simgesi olan
beyazi isin icine sokmaktadir. Beyaz bu
iginlanmanin anlam olarak en biiyiik i¢ yo-

guniuga ulagmasini saglamaktadir. Hayal
etmek gerekir ki; Eger disarisi karla kapli
olsaydi 1sinsal igik sénmiis gibi olacakt.
igerinin ve disarinin 1giksal dengesi ayni
olacakti. Kontrastlik yok olmusg olacaktl.
Kar parlak beyazligiyla disanda gélgesi
olan hergeyi maskeleyecekti. Bir agag kii-
mesinin ingaat veya herhangi bir nesnenin
rengi yok olmus olacakti. Normalde bu
golgeli elemanlar digarinin igiklanmasini
zayiflatmaktadir. Adi gegen gézlem uyum
saglayan goz fenomeni ile olmaktadir. Bu
nedenle, saydam bir ortamdansa, mat bir
ortam daha ¢ok Isik yansitmaktadir. Diga-
nnin kontrastliklarini silerek daha yiiksek
bir 1sikli ortami yakalamayi sadlamaktadir.
S6z konusu olay aydinlik 1gigin daha fonk-
siyonel ve daha mantikli bir gelisimidir. Bu
nedenle sanatkarlarin segtigi 1giktir. Hatir-
latmak gerekir ki 1gildayan isik modern mi-
mari sanatgilarinin mekanlarini gok yakin-
dan izlemistir. Meier beyazi ve tonlann
kullanarak igik gélge oyunlarinin en basa-
rili 6rneklerini vermektedir. Beyaz ve isik
onun soyut ve yalin formlarinin kaginiimaz
6geleridir. Meier, 151! cevreyi olusturan ve
mimarinin bltlininde varolan bir eleman
olarak degerlendirirken, tasarladigi me-
kanlarda 1sik ile farkl bir boyut yakalama-
ya Ozen gdstermektedir. Arkadagl Frank
Stella’nin dedigi gibi Meier igin "Isik Hayat-
tir". Meier, beyaz igin "Beyaz, ruhsal hare-
ketin kisa stireli amblemidir. Beyaz her za-
man vardir, ama asla ayni degildir... Be-
yaz igiktir, bilincin ve déntigen giictn ara-
cidir' diyerek belitmektedir 4 Beyaz Me-
ier'in mimarhi@ igin hacim ve yiizeylerin or-
tak dillerinden biri olarak karsimiza ¢ik-
makta, hatta bu konuda Belkis Uluog-
lu'nun dedigi gibi; "Aslinda Meier’in soylu
yalinhidi, mekansal kurgudan cok, kullan-
didi malzemedeki teklik ya da birlik kay-
naklidir. Cinkld Meier'de, hacimlerin, yi-
zeylerin ve noktasal elemaniarin eklemle-
nerek olusturdugu mekanlar hig de o ka-
dar sakin bir gériinim sunmazlar. Tam ter-
sine, legolarla oynarcasina bir zeka dene-
yimine déntismuslerdir' gibi saptamalar
1s1§in O'nun mimarhigindaki dnemini daha
da vurgulamaktadir 5 .

Ornegin Douglas Evinde, Meier odalari gi-
rig cephesine yerlestirmistir. Eve girmek
icin bu mathgi gegmek gerekmektedir. He-
men sonra camli tarafta ylksek bir bogluk
bulunmaktadir. Manzaraya agilan biyiik
kapi, bosluklar ve 11k nedeniyle disariya
dogru canlanarak oturulacak yerin zayif
kalinhgina énciilik etmektedir. icerisi hic
beklenmedik bir isik tarafindan yatay ola-
rak doldurulmus gibidir. O halde, disariy
géren camli cephe degil evin kendisidir.
icerisi digariya dogru ilerlemekte, yayil-
makta ¢link( 1gik orada Meier sayesinde
igildamaktadir.

4- Resimsel Isik

Ressamlarin gizmek istedikleri insa etme
istegini sonuglandirmaktadir. Onlarin otur-



dugu yerde oturmak 6nemli degildir. Her-
kes bilir ki avantgarde olmanin umutsuz
bir istegi vardir. Ayni zamanda sanatsal,
resimsel davraniglarda modeller aranmak-
tadir. Rietveld'in Schréder Evi, zamanin-
da korkuluk ya da pencere i¢ kanad g
boyutlu bir bosluk gibi sayildiginda bir ka-
nit olmustur. Bu sayilan 1sik kategorilerin-
de, eger 1s1k donlslrse bosluk cok az de-
gismektedir 8. Ozellikle mimarinin Mi-
sirdan beri arzuladigi nemliydi: icerisi ve
disansi arasinda agik bir iletigim kurmak
istenmektedir. Disarida icerinin konforuyla
ya da iceride disarinin konforu ile yasa-
mak ¢ok eski bir istektir. Ayni olay Yunan
Pronaoslari igin de gegerlidir.

ilerlemek igin yeni bir mekan kalitesi bos-
luksallik yakalamak gerekmektedir. Mekan
bir defa bosluk ya da delik diye adlandiril-
diktan sonra onu kiresel olma isteginde iyi
izlemek gerekmektedir. Tabii bu kesinlikle
cromagnon magarasini tekrar inga etmek
anlamina gelmemelidir. Ama anlamaliyiz
ki uzay, ki kendi zarflarinin bileskesi degil-
dir. icinde olan herseyi kiirelestimeye,
kendi nitelikleriyle zaaflarinin, ¢evreleme-
ye, yonelimin kaybedecek sekilde yikama-
ya ve kire igindeymis gibi ylzdirmeye
egilimlidir. Distnlyorum ki bugdn, rengi
global bir boslukta gezdirebilmek, mimari
gezi ve kibizmin eszamanhd icinde tekrar
yaratmak icin uzay! arsinlamak resimsel
sirall bu igin yollari olmalidir. Hayallerin
belleksel koleksiyonu icinde bir resim gibi
mimari eserin birligini ve butinlGgunl ta-
sarlamak olasidir. Bu bize birimi vermek-
tedir.

Ben, resimsel 1$13in tanimlamasinin zorlu-
gu icerisindeyim. Sadece heyecanli bir 1g1-
gin renklenmesi anlamina gelmemektedir.
Dis kiliselerin kirmizi hacmi ve 1siksal ya-
riklar dikkate alindiginda Tourette Kilisesi
resimsel olarak boyanmisgtir. Ancak tek tek
ele alindiginda kirmizi hacim ve 1siksal ya-
rik renkli heyecanlar diginda birsey verme-
mektedirler.

Resimsel 1s1g1 Barragan’in renkleri ile
aciklamak saninm daha iyi olacaktir 7-
Meksiko yakinlarinda bulunan San Angel
evindeki yemek mekaninda mavi ve kirmi-
zi renkteki dik agili dizlemlerin sudan bir
zemin Uzerindeki goérinimu, sadece ta-
sarlanmis bir obje gibi degil ayni zamanda
ozel bir géz aldanmasi izlenimi vermekte-
dir. Kirmizi duvarin su uzerindeki aksi,
eger duzlemler farkl renklerde olmasalar-
di tek dizlem hissini verirlerdi. Boylece
hem hacim hissinin yok olmasina neden
olmazlardi, hem de mekan oldugundan
daha kapal hissediimezdi. Daha da aykiri
sekilde mekanin iyi tarafi daha acik gérin-
mesidir. Renk kullanimi ile yasatilan me-
kan ayni zamanda resme ait heyecanli igi-
gin icerde ve disarda verimli bir yaraticisi-
dir. Bu nedenle i¢ mekanda 6grenilemez
bir tablo tizerinde galismanin avantajl séz
konusudur.

Resimsel olmak, resim uzayinda olmayi
hayal etmektir. Resimsel 11g1 calismak
mekan tammlarina katilmasi igin 1513
otonom midahalesini gerektirmektedir. Bu
bir objeyi sabitlemek, dikkati yogunlastir-
mak, bir yerin, sirasini belitmek demek
degildir. Resimsel 151k, 151k kaynagindan
uzaklagsmay! denemektedir. Bunu mekan
yerden uzaklasabilsin diye denemektedir.
Duvardaki bir tablo da ayni islevi gérmek-
tedir. Resim, gercegin kosullarindan ag-
may! saglayan bir baskalasim ve soyutla-
ma yeridir. Resimsel 1513in sorusu hep
aciktir. Diger tg¢l olmadigr kesinlikle bilini-
yor. Bagimlilik, yercekimi, agirlik ve mi-
marinin kosullarindan asmayi sagladigini
tahmin etmek olasidir. Boya ve resimle igi
oldugu konusunda ikna olmakda mumkun.
Cok duristge, (uzay ve Isikla ilgili) blyik
heyecanli gelismeleri arayip bulmak ge-
rekmektedir. Fakat en azindan baglangig-
ta beklenmedik rastlantilara da inanmali-

yiz.

Sonug

Mimari bir gérinti Gretimidir. Mimari biling
ve bilgi 1sik sayesinde kazaniimaktadir.
Bir sekli 1sik altinda gériinimiinden ve bu-
nun siirsel armonisinden séz edebiliyor-
sak, duyumlar bu yénde olugum gdsteri-
yorsa 1s1gin, klasik anlamdaki kurallarin-
dan bahsetmek dogru olmayacaktir. Yiz-
yihmizin kdltdrel, teknik ve duygularla do-
lu dinyasini dikkatle incelemek ve bunla-
rin farkinda olmak gerekmektedir. Canlan-
dirma, hayaletme tamamen bilgi birikimine
baghdir. Ozgiir olmayan bir sanat dali ola-
rak mimarlik, belirli gérintllerin, fikirlerin
ve duygularin dogru konumda dogru iligki-
lerde ve birbirini tamamlayici 6zellikte ye-
rine koyma isidir. Bugln cesitli islevieri
iceren bir tasarimi olustururken bize 1gik
tutan kriterler, sadece geometrik anlamda-
ki mekansal kaygilar degil, buna ek olarak
yansima ve isik oyunlandir. Diger bir de-
yisle, 1s1g1 mekana alig seklidir. Isik, cam,
seffaflik malzeme ve doku, kilttirel yenilik-
lerle ve teknolojik verilerle oynayarak bizi
saran kéklesmis ve stabil zihniyeti degistir-
meye izin vermektedir. Kisaca dinyadaki
her seyi dogal 1sik var ederek anlam y(k-
lemektedir. [1
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Metro Istasyonlarinda Aydinlatma Problemleri

Rengin Zengel
Dr., DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Blimii

Antikiteden bugtine degin, 1sik potansiyel
giici ile insan ruhunu harekete geciren,
nesnelere ifade veren esrarli bir gii¢ ola-
rak nitelendirilmistir. 1131 dogru algilamak
insanin gevresi ile olan algisal iliskileri ve
fizik motivasyonlari agisindan ¢ok 6nemli-
dir. Dolayisiyla insanlarin isiga bagimli
olarak gergeklestirdikleri tim eylemlerin-
de, mekanlarin dogru kurgulanmasinda,
fonksiyonel hale gelmesinde ve (retimde
verimliligin artmasinda aydinlatma énemli
bir tasarim kriteri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Aydinlatmada amag belirli bir diizey-
de aydinlatma sartlarini saglamaktan da-
ha cok, iyi gorme kosullarini yerine getir-
mektir. lyi gérmek ise nesnelerin ¢ boyut-
lu olarak renk ve doku ayrimlarini, konum-
sal ézelliklerini uzun stire yorulmadan ra-
hatca gorebilmektir. Iyi gérmek ayni za-
manda bir ic mekanin gercek sinirlar olan
dokunsal sinirlar ile gérsel sinirlar ara-
sindaki cok belirgin aynmlar giplak gézle
farkedebilmektir.Dokunsal sinirlar icin ki-
saca Ozdeksel, gérsel sinirlar icin ise 1ik-
sal denebilir.Dokunsal sinirlar kati ve de-
gismez iken, gorsel sinirlar esnek ve de-
giskendir. Gorsel sinirlar, dokunsal sinirla-
rin gordindrlikleri ile degisir. Dolayli yoldan
algilandiklarinda insanlarin bu sinirlara
carptiklari genellikle bilinir. Genel kural
olarak ytizeylerin gérundrliikleri koyu renk-
lerden agik renklere ve parlaktan mata
dogru degisebilir. Bu agidan yaklasildigin-
da mekanlarin mimari ézelliklerini olustu-
ran gorsel sinirlarin algilanabilirligi uygula-
nacak aydinlatma bigimi ile direkt iliskili-
dir.Yagadigimiz mekanlarin dogru aydin-
latilmas! ve iglevsel olmas: ise aydinlatma
tasariminin hangi amaca yénelik olarak
yapilacagi ile ilgilidir. Bu yiizden de aydin-
latmada kaliteyi belirleyen kriterlerin kesin-
likle saglanmasi zorunludur. Aydinlatila-
cak mekanlarda mekanin fonksiyonu, me-
kanin tefrigi, mekanin boyutlar ve meka-
nin stili yaratilacak aydinlik diizeyinin ihti-
yacini belirler. Mekanin 6zelligine gore se-
cilecek farkli i1gik kaynaklanyla sicak ve
huzurlu bir atmosfer yaratilabilecegi gibi
uyarici ve yonlendirici etkiler de olusturu-
labilir. Ornegin sar ve kirmizi renkler kon-
forlu ortamlar gagristirirken, mavi —beyaz
agirlikli soguk renkler ise calismanin, mo-
tivasyonun ve hizin tesvik edilmesi istenen
ortamlarda tercih edilebilir. Mimaride tasa-
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rim sdrecinin bir uzantisi olan genel aydin-
latma kriterleri kentsel yasam mekanlarin-
da dogal ve yapay aydinlatma tekniklerinin
farkli yapi gruplarinin §zelliklerine gére
gerek birarada gerekse tek tek 6n plana
¢ikabilmektedir. Bu noktada aydinlatma-
nin birinci derece 6nemli oldugu yapilar-
dan son zamanlarda énem kazanmaya
baglayan ve kent yagsaminin bir parcasi
haline gelen hafif rayli sistemlere hizmet
veren metro istasyonlarinda 1g1§in énemi-
ne dikkat cekmek gerekmektedir.

20.inci ylizyil gehirlerinde kentsel yagsamin
gereklilikleri sonucu yaya ve tasit ulasimi-
nin yeraltina indirilmesi ile birlikte 6nceleri
pasajlar, altgecitler ve sehir tiinellerinin
ustlendigi iglevi zamanla metro istasyonla-
n yiklenmeye baslamistir. Metrolar kent
merkezlerindeki diger kentsel mekanlar-
dan farkli olarak sosyal hayatin, kent ya-
saminin hareketinin ve kent kiiltiiriinin bir
anlamda yeraltina tagindigi 1sik ve karan-
hgin bulustugu yapilardir. Metrolar karma-
stk yapilanyla, cesitlilige agik ve genellikle
homojen olmayan farkli gereksinimler igin
tasarlanmiglardir.Buradaki baglantilar, bir-
birine gegisler, bulusma alanlari ve ege-
men sosyal mekanlar ham bicimlerin kiil-
tirel potasi olarak kentin sosyo-kiiltiirel
yapisinin yansimasidir. Ote yanda metro
ulagiminin yeraltinda yapildigini distntir-
sek derin ve hizli hareket eden, kontrolli
mekan tanimlamasi ile metrolarin insanla-
ri belirli bir motorizasyona soktugu da ka-
bul edilmektedir. insanlari yasadiklar se-
hir ve sehir yasantisindan koparan, dogal
I$1§in yerini karanhiga biraktigi bu mekan-
lar dogru aydinlatma yéntemleri ve tasa-
nm butinlesmedigi sirece insanlar igin
given verici olmaktan gikip, kolostrofobiyi
tesvik edici, potensiyel su¢ mekanlar ola-
rak kente ve kentliye problem yaratmakta-
dir. Bu agidan metro istasyonlarinin ve
metro giriglerinin aydinlatma problemi mi-
marca ele alinmali,igik karanliga cekilirken
aydinlik karanlikta yasatiimalidir. Metroya
girerken insanla birlikte yolculuk eden isi-
gin trene kadar eslik edebilmesi yada tren-
le birlikte yolculuk eden insanin yeryiiziinii
ve gokylzini algilamasi gerekmektedir.
Bir anlamda dogal ve yapay aydinlatma
sistemleri ile her iki diinyanin birbirine ak-
mas! saglanmalidir.

Metro istasyonlarinda aydinlatma kavrami
¢ agamall olarak ele alinabilir. itk asama-
da dogal 1giktan maksimum fayda saglaya-
bilecek metro giriglerinin dogal aydiniatma-
ya ygnelik tasarlanmasi gerekmektedir. Bu
mekanlarda aydinlatma ve form kaygisini
birarada bdtiinlestirebilmek metro istas-
yonlarinin iginde bulunduklar cevreye be-
lirli bir kimlik kazandirmalar agisindan
énemli bir tasarim kriteri olarak karsimiza
¢clkmaktadir.Ozellikle son yillarda cagdas
yapim teknolojilerinin sergilendigi metro gi-
riglerinde celik striiktiirler ve saydam cati
ortlileriyle biylk acikliklar yaratilarak do-
gal 191gin yeraltina alinmasi saglanmakta-
dir. Dogal 1s1§in yer seviyesinin en fazla 20
metre altindaki platformlara kadar etkili ol-
dugu kabul edilirse, giin 1si§inin prizmatik
kinimalarla glglendirilebilmesi icin dev
pencereler kullanilmalidir.Pencerelerin
aciimasiyla Gst ortiinin saydamlastiriidig
ve dogal 151§in yodun olarak hissedildigi
metro giriglerinde 1sinlarin zararl etkilerine
karg! koruma saglayan cam malzeme tiir-
leri segilmelidir. Ornegin belirli dalga boyla-
rindaki 1sinimlari emerek filtre eden renkli
camlar (isi emici camlar) kullanilabilir. Yine
flot camin dretimi asamasinda tizerine me-
tal oksit tabaka konmasi ile elde edilen za-
rarll 1ginlar yansitici camlar tercih edilebi-
lir. Dogal aydinlatmadan yapay aydinlat-
maya gecerken mekansal olarak yumusak
Igik tonlariyla gegisler saglanmali ve géziin
kamasgmasi onlenmelidir. Dolayisiyla bir
kademelendirme sistemi ile uygun adap-
tasyon bélgeleri yaratiimalidir.

Canary Wharf istasyonu Londra.



Metro Giriglerine Yonelik Olarak Bazi
Ornekler

Canary Wharf Istasyonu, Londra

Foster grubunun tasarladigl bu ornekte
dogal 1s1gin maksimum derecede iceri ali-
nabilmesi icin metro girisi eliptik bir cam
ortinin dizenlenmesi ile tanimlanmistir,
Metro girisinde 313 metre uzunlugundaki
aciklik bir ileri teknoloji striiktird ile gegile-
rek kentsel mekana farkll bir etkilesim ka-
zandinlmigtir.

Bilbao Metro Istasyonu, Ispanya
Foster Associates

Burada da ayni istasyona ait iki farkl girig
noktasi dogal 15131 igeriye ceken birer gef-
faf Gst 6rtd ile tamimlanmistir. Hatta bunlar-
dan bir tanesi masalimsi bir sekilde ayni
bir dragonun topraktan yeryuzine cikisi
gibi algilanmaktadir.

Metrolarin giris ve cikis noktalarindan
farkll olarak belirli islevlerin birarada bu-
lundugu istasyon alanlarinda ise kiitlesel
hacimin iglevlere bagl olarak biytimesi ile
ic mekan da daha fazla 1s13a ihtiya¢ duyul-
maktadir. Dogal isigin metro istasyonun
alt katlarina yansimasi icin mimarinin ig
mekanda nasil sekillendigi farkh alternatif-
lerle 6rneklendirilmistir.

Hong Kong Metro Istasyonu
Arup Associates

Bu 6rnekte istasyonun giris cephesini olug-
turan bina ylksekligi boyunca devam eden
devasa cam konstriiksiyonun hemen i¢ yu-
zeyinde zemin kati ile yeralti katlari arasin-
da biylk kare formunda hava bosluklar
acllmig, dolayisiyla tim cepheden elde
edilen dogal 1s1@in bu bosluklardan gecge-
rek yeralti katlarina yansimasi saglanmig-
tir. Ayrica binanin yatay aksi boyunca do-
gal 1s1§in ic mekandaki veriminin artirilabil-
mesi igin bu cam yUlzeyi destekleyen titani-
um malzemesi ile edimli bir ¢cati érttsl ya-
pilmigtir. Béylelikle mekana yansiyan fark-
li1gik kinlmalari gatinin titanium tavan kap-
lamasi ile yayilarak ic mekanda etkileyici
ve parlak bir ortam yaratiimaktadir.

Dinyanin en eski metrosu olarak bilinen
Londra metrosu 1863 yilindan bu yana
dzellikle 1977 yilinda Jubilline Hatti proje-
siyle Avrupanin en karmasik ve en biyik
tiinel projesi haline gelmistir. Bu projede
her istasyon baglantisinda mimkiin olabi-
lecek her sekilde dogal i1sik ic mekana ce-
kilmeye calisiimistir.

Bermondsey Istasyonu Londra
lan Ritchie

Burada yari-geffaf (st értl ile duvarlarin
arasindan sizan 1g1gin metronun tasiyici
sisteminin bir pargasi olan yatay ¢elik ma-
kaslarla olusturulan mekansal bosluklarla
ayni Hong Kong istasyonunda tasarlandigi
gibi alt katlara kadar inmesi saglanmistir.

Bermondsey istasyonu Londra / ian Ritchie

Southwark istasyonu Londra
MacCormac Jamieson
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Canary Wharf istasyonu
Dogal 11din i¢ mekandaki yansimalan

Southwark Istasyonu
I¢ mekanindan lokal aydinlatma drnekleri

Paris Metrosundan Magenta Istasyonu

Bilbao Metro [stasyonu
ic mekaninda genel aydinlatma

Southwark Istasyonu Londra
MacCormac Jamieson

Bu 6rnekte metronun girisi farkli bir anla-
yista 4 kat yiiksekliginde etkileyici bir ya-
rim-konik formunda cam bir striiktiir ile ta-
nimlanmistir. Bu cam striktir ise licgen
formunda mavi cam panellerden olugmus
olup seritsel gubuk elemanlarla desteklen-
mistir. Bu geffaf striktir, gindizleri 1513
direkt olarak yansitirken gece de mavi ton-
lari ic mekana bir g6kyizi resimselliginde
yansimaktadir.

Canary Wharf Istasyonunda
Dogal Isigin ¢ Mekandaki Yansimalan

Metro istasyonlarinda giris mekanlarinin
dogal igik ile olusturulan iliskisine 8rnek-
lerle degindikten sonra ikinci asamada
gun 1siginin hi¢ bulunmadigi veya cok az
geldigi metro istasyonlarinin i¢ hacimlerin-
deki yapay aydinlatma tekniklerini irdele-
mek gerekmektedir.Burada yapay aydin-
latma olarak fonksiyonel amaglarla yapilan
birincil aydinlatma sistemleri kullaniimali-
dir. Bunlar genel aydinlatma, lokal aydin-
latma ve ikisinin birarada kullanildigi sis-
temleri kapsamaktadir. Metrolarda miim-
kin oldugunca her iki aydinlatma sistemi
de birarada tefriglendirilmelidir. Bunun se-
bebi ise 1000 lix veya daha fazla aydinlik
¢oguniuduna ihtiyag duyulan metro gibi
kritik gérsel iglevierde genel aydinlatma
tek bagina yeterli olamamaktadir. Ayrica
metrolarda trenlerin bir aks boyunca, ya-
tay ve disey yénde mekanin hakim ele-
manlari olmasi sebebiyle yapay aydinlat-
manin belirli bir yénden gelmesini gerekti-
rir. Bu da énceden tanimlanmis olan aks-
larda lokal aydinlatma yapilmasini gerekti-
rir. Ote yanda hem lokal hem de genel ay-
dinlatmada armatiirler mekanda gereken
yerde direkt olarak yénlendirilebilmeli ve
istasyon icindeki can sikici gélgeler, yan-
simalar ve géz kamagmalari minimum dii-
zeye indirilmelidir.

Bilbao Metro istasyonu I¢ Mekaninda
Genel Aydinlatma

Southwark Istasyonu I¢ Mekanindan
Lokal Aydinlatma Ornekleri

Dogru aydinlatma tasarimi metrolarda gu-
venlik ve korunma agindan gok &nemlidir.
insanlarin yagadig psikolojik baski ve si-
kintiyi 1sik ve rengin birarada olusturacagi
batlnlik icinde ¢ézmek gerekmekte-
dir.Secilecek rengin sicakli§ icin metrolar-
da 500 K'lik soguk beyaz veya ilik beyaz
Iik renklerinin hakim olarak kullaniimasi-
nin bu tlr kapali mekanlarda ferahlatici et-
kiler biraktigi belirtiimektedir. Genel aydin-
latmada ilik beyaz gibi sicak renkli kom-
pakt fluoresan lambalar tecih edilirken, lo-
kal aydinlatmada kobalt mavisi, kirmizi,
sari gibi canli renklerle belirli noktasal vur-
gular yaratilabilinir. Bu yeralti istasyonla-
rinda duvar ylizeylerinin acik renklere bo-
yanmasi 1g1gin daha fazla yansimasini
saglayacaktir. Tiinel bélimlerinde bu 11k
yansimasinin arttirlabilmesi igin tonoz for-
mundaki tavanlar beyaz renkli akustik pa-



Astor Place Station, New York City

Forest Hill Station, California

nellerle kaplanmall ve yine metalik donati-
larla gevrili fluoresan lambalarla tefriglen-
dirilmelidir. Yerin alt kotlarindaki istasyon-
larda ise platform kapilarina yaklastikca
artan bir 1sik sistemi diizenlenmelidir.

Paris Metrosundan Magenta Istasyonu
ve Hausmann Istasyonu Ornekleri

Magenta istasyonunda aydinlatma ele-
manlar tavana asili bir bicimde standart
fluresan tupler icine yerlestirildikten sonra
kirmizi,mavi ve turuncu gibi parlak renkli
egimli cam ylzeylerle kapatilmis olmasi i¢
mekanda rengarenk ugurtmalar ugurulu-
yormus etkisi vermektedir. Magenta istas-
yonunda lokal aydinlatma noktasal ele-
manlarin biraraya getirimesiyle olusturul-
mustur.

Hausmann istasyonunda ise yeralti katla-
rinin i¢ hacmi élgek ve proporsiyon olarak
Magenta'ya benzemekle birlikte 6 metre
genigligi olan iki mesnet lzerinde taginan
merkezi taglyici yay ise 21 metre genisligi
ile mekansal ferahlik saglamaktadir.Bura-
da da lokal ve genel aydinlatma biarada-
dir.

Metro Istasyonlarinda Duvar Yizeyleri-
nin Aydinlatimasina lliskin Ornekler

Forest Hill Istasyonu, California
Astor Place Istasyonu, New York City

Ote yanda kullanilacak yapay 1s1§in me-
kan butlnlnde kesintisiz algilanmasi ve
belirlenen alanlarin kontrolll olarak da ol-
sa gdrlnuirligunin saglanmasi igin metro-
larin girig-cikis, gise ve bekleme alanlar
gibi kritik bdlgelerindeki mekanlar arasin-
da geffaflik, saydamlik prensibi vurgulan-
malidir. Bu bélgelerde 6zellikli cam malze-
melerden yapilmig cam panolar,cam tugla
duvarlar gibi béllcl elemanlar kullanilarak
yapay aydinlatmanin isik gegirgenligi artti-
rilmalidir. Tercihan flot camlar ve homojen
olarak asindirilip matlagtinimig veya metal
oksitle kaplanmis parlamay énleyici cam-
lar kullanilmalidir. Ayni zamanda isisal
soklara ve yangin etkilerine kargi yangin
aninda eriyip ¢oézulerek etkili bir 1s1 bariye-
ri olusturan képuk seklindeki ara tabakasi
ile daha iyi kullanici glvenligi saglayan
madeni tel tabakali camlar kullaniimalidir.
Her tirli siddet girisimine karg! guvenlik
mekanda gdérsel bitinligl saglayan &n-
gerilmeli camlar da secilebilir. Boylelikle
aydinlatmada saglanan glvenlik mekan-
sal seffaflik ile desteklenirken, seffaflik da
kullanilan dogru cam malzemelere bagli
olarak guvenli olabilmektedir.

Metrolarda aydinlatma kavraminin Ggtincl
agamasl ise yolcularin giivenligi icin di-
zenlenmesi sart olan acil aydinlatma sis-
temlerinin nasil bir mimari yaklasim iginde
ele alinacagidir. Acil aydinlatma metrolar-
da herhangi bir elektrik kesintisi veya bir
kaza problemi karsisinda halihazir yapay
aydinlatmanin devredisi kalmasi sonucu
otomatik olarak isletime girebilecek sis-
temleri kapsamaktadir.Oncelikle metro is-
tasyonlarindaki bekleme alanlarinda, gise-

lerde, yolcu gecis noktalarinda, ara kotlar-
da diizenlecek acil aydinlatma ile yolcula-
ra yeterli dlizeyde gdris mesafesi verilme-
lidir. Bu mekanlar yaya olarak terk etme-
lerine yetecek kadar zaman acil aydinlat-
ma devam etmelidir. Burada tiim konsant-
rasyon 1s1gin duvarlarin en alt ylzeyine
verilmesiyle saglanmalidir. Metro mimarisi
ile butlnlegsmesi agisindan tim duvar yi-
zeyleri ve merdivenler boyunca isik gizgi-
sel bir aksta (strip-lighting) devam etmeli
ve bu akslar ¢ikisa dogru yénlendirici ol-
malidir. Benzer bir bagka yaklasim ise ay-
dinlatma teknoljosinin yeni bir Grind olan
fotoluminesan ‘photoluminescent’ (GLO-
UPS) teknik adiyla tanimlanan ydnlendir-
me isaretlerinin metro istasyonlarinin i¢
mekanlarinda kullaniimasidir. Gin 15191 ve
yapay aydinlatma sartlarinda yénlendirme
eleman olarak iglev géren, normal 1sik ile
sarj olan bu uriinler elektrik kesilmesi ha-
linde daha 6nce depoladidi I1si1g1 ortama
tekrar yayarak yolcularin ¢ikisinda yénlen-
dirici bir acil aydinlatma seklinde kullanila-
bilir. Tim acil aydinlatma sistemleri nor-
mal elektrik tesisiatindan bagimsiz olarak
calstiriimall ve enerji kaynaklari ayr tutul-
malidir. Bu ekipmanlarin lamba soketleri
nin dig ylzeyi metalik olmamalidir. Ayrica
metro istasyonlarindaki tim acil aydinlat-
ma ekipmanlari ve patlamaya karsi (ex-
proof) ve gaz sikismasina kargl (vandal-
proof) korumall malzemelerin tercih edil-
mesi gerekmektedir.Sonug olarak aydin-
latmanin birinci derece 6nemli oldugu met-
ro istasyonlari gibi yapi gruplarinda gerek
dogal gerekse yapay aydinlatmada olsun
goérsel konfor sartlan ile tasarim kriterleri
bir paralellik iginde ydritllelerek yasanabi-
lir mekanlar saglanmalidir [1
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Tarihsel Yapi ve Mekanlarin Aydinlatimasi
Antik Kentlerimizin Turizm Amach Aydinlatiimasi

Nezihat KOSKLUK

Aras. Gor. DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii

Eski caglarda dogaya bagh kalmak ve
onun kosullarina uymak, bir anlamda do-
Jaya tutsaklik yerytiziniin genelinde géra-
len bir olgudur. Bu durum, farkli yapida uy-
garliklarin dodup gelismesine neden ol-
mustur. Anadolu yarimadasi i¢in de ayni
olgu s6z konusudur. Cesitli doga kosullan
ve yarimadada oturanlarin bu kosullara
uymak zorunda kalmalari birgok 6zglin uy-
garligin gelismesine yol agmistir. Jeomor-
folojik 6zelliklerinin yani sira Anadolu’nun
konumu geregi Asya ile Avrupa arasinda
yer almasi ise onu dunyanin "Uygarliklar
mozaigi" durumuna sokmustur. Dogudan
batiya 1560 km uzunlukta olan topraklari
Uzerinde, tarihi dénemlerin yarattigi duru-
ma gére, bazen Dogu dlnyasina bazen
Bati dinyasina bagh uygarliklar ortaya
¢ikmigtir. Anadolu’'nun bugtn igin tarihi bi-
linen en eski yerlesmeleri olan Cayéni,
Hacilar ve Catalhdyik, Yeni Tascagi'nin
( M.O. B000-5500 ) diinyadaki en eski kdy
kiltirlerinden Ugltdir. Bu dénemin yani si-
ra Hatti, Hitit, Hurri, Geg Hitit, Urartu, Fryg,
Yunan Arkaik, Yunan Hellenistik, Roma,
Bizans, Selcuk, Beylikler ve Osmanli dé-
nemlerine ait olan eski eserlerinin bollugu,
guzelligi ve 6zellikle cesitliligi bakimindan
Tirkiye, diinyada en 6n sirada yer alan
birkag (lkeden biridir 1.

Gegmis uygarliklarin glinimiize ulasan
yerlesme ve kalintilari tarihi ¢evremizi
olugturmaktadir. Tarihi gevreler, eski top-
lumlarin sosyo-ekonomik yapisi, yasam
felsefesi, estetik duyarliigina iliskin detay-
lariyla, bugilnd anlamaya, kendimizi tani-
maya ve tanimlamaya yardimci olan, 6g-
retici ve ilgi gekici araglardir. Ozellikle an-
tik kentler, icinde yasayanlar yok olsa da,
bizler ve gelecek kusaklar icin yasayan ta-

E il

e =

Efes, Kiiretler Caddesi (1990)
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rih olarak ¢ok énemlidir. Yasam kosullari-
nin, geleneklerinin, yapim tekniklerinin
hizla degistigi bir dinyada tarihi kent me-
kanlari, eski uygarliklarin; nasil bir cevre
icinde yasadigini gésteren, mimari ¢éztim-
lemelerine, yaraticiligina iliskin ipuglar ve-
ren, glnimize ulagamayan ve hakkinda
cok az yazih bilgi olan yagam bicimlerinin
anlagiimasina katkida bulunan agik hava
mlzeleri olarak da dustndlebilir <. Mize-
lerde zamandan ve mekandan soyutlan-
mis olarak sergilenen pargalar, 6zglin ko-
numunda gérmek ve gevrenin bitanligu-
ni kavramak cok daha ilging ve etkileyici
oldugundan eski kentler, gok sayida turisti
kendisine ¢cekmektedir. Yabanci turistlerin
en az Ugte biri yurdumuza érenlerimizi gor-
mek icin gelmekte ve efsaneleri ile Unli
Anadolu kentlerini tamimay! bir kiltir 6de-
vi saymaktadir. Bu anlamda, kiiltirel zen-
ginligimizin, bir baska ifadeyle gok kat-
manhligimizin géstergesi olan eski kentle-
rimiz, Ulkemizi dinyaya tanitan en etkili
araclardir ve Turkiye turizmi agisindan da
biyiik énem tasimaktadir.

Turizm ekonomisinin yapisinda yer alan ilk
6zellik, turizm olayinin zaman ve iklim fak-
térlerine bagh olusudur. Ozellikle iklim, tu-
rizm hareketlerini etkilemektedir. Sektér;
yaz turizmi, kis turizmi, dag turizmi, kaplh-
ca turizmi gibi cesitli kategorilere ayrilsa
da, genellikle yaz mevsimi turistler tarafin-
dan tercih edilen mevsimdir. Tirkiye'nin
8000 kilometreyi asan kiyilarinin énemli
bir béllimiinde glinliik glineslenme stresi-
nin uzun olmasi, yaz mevsiminin uzun ve
yagissiz gegmesi ve her tir deniz sporuna
elverigli olmasi nedeniyle yaz turizmi et-
kinlikleri agir basmaktadir. Turistlerin
%80'i yaz aylarinda seyahat-tatil yapmak-
tadirlar. Turkiye'ye gelen yabanci turistler
en cok Nisan-Mayis ve Temmuz, Adustos,
Eylil aylarini tercih etmektedirler. Yerli tu-
ristler de ozellikle okul, isletme ve kamu
sektérindeki tatiller yliziinden yaz aylarin-
da yogun bir turizm hareketi meydana ge-
tirmektedirler 3. Tirkiye'de i¢ ve dis turiz-
min mevsimlere bagdl kaligi agik olarak gé-
rulmektedir.

Yaz mevsimi, belirtilen nedenlerle yerli ve
yabanc! turistler tarafindan en gok tercih
edilen mevsim olmakla birlikte, ortalama
sicakliin ¢ok yiiksek olmas: birtakim glig-
Iikleri de dogurmaktadir. Bu glgllkler,
oren yerlerimiz igin soyle siralanabilir:

+ Oren yerlerini sicak yaz gnlerinde gez-
mek, basta yash turistler agisindan ol-
dukega yorucu olmaktadir.

» Gegmiste yogun bir sekilde kullanilan
mermer malzeme, glnes isinlarini rengi
ve dokusu nedeniyle yansitmakta, bu du-
rum da sicaklik etkisini iki katina ¢ikar-
maktadir.

* Yine glin boyu giines altinda isiy! depo-
layan malzeme, belli bir saatten sonra
Isilyi geri birakarak ayni etkiyi yaratmak-
tadir.

« En 6nemlisi, korunmasiz a¢ik alanda do-
lagildid) icin direkt olarak giines isinlarina
maruz kalinmasi, ne kadar tedbir alinsa
da sagliksiz bir durum olugturmaktadir.

Tim bu zorluklarina ragmen, belli bir saat-
ten sonra ziyaretciye kapatildiklari igin
oren yerlerini glindliz gezmek zorunlu ve
kaginilimazdir. Bu durum, ziyaretgi yogun-
lugunun nedenlerinden biridir. Asiri yogun-
luk da;

» Striktdrd yorucu,
* Dégemeyi asindiricl

bir etkendir. Antik Gagin énemli bir uygar-
lik merkezi, buglin de yilda ortalama 1.5
milyon kisinin ziyaret ettigi énemli bir tu-
rizm merkezi olan Efes, benzer baskilar al-
tindadir. Gegmiste kutsal bir yol, ayni za-
manda kentin arabalara da ayrilan ana
caddesi iken, bugun bile sttunlariyla, lize-
rindeki yapilariyla cok glizel bir cadde olan
mermer Klretler Caddesi, yogun yaya tra-
figinin asindirici etkisi altinda kalmaktadir.
Efes gibi gok sayida turistin ziyaret ettigi
pek cok antik kentimiz ayni problemle kar-
si karsiyadir.

Oren yerleri gesitli nedenlerle belli bir saat-
ten sonra ziyaretgiye kapatilmaktadir. Bu
nedenlerden biri, gece aydinlatiima imkan-
larinin kisithhigr ya da hi¢ olmayisidir. Ce-
sitli kiltlr ve sanat etkinlikleri dolayisiyla
zaman zaman geceleri de acilan (Efes, ti-
yatro) ve bazi béllimleri aydinlatilan antik
kentlerimizin sayisi cok azdir. Yapilan ay-
dinlatma ise kisitl ve kismi bir diizenleme-
den oteye gidememektedir. Ozellikle yo-
gun olarak ziyaret edilen 6ren yerlerinin
uzman Kkisiler tarafindan, ciddi anlamda
aydinlatma projelerinin hazirlanmasi gok
faydali olacaktir. Boylece;

*Daha énce sézu edilen, sicakligin yarat-
mis oldugu pek ¢ok dezavantaj ortadan



kalkacak, gece gec¢ saatlere kadar acik
kalabilecek olan &ren yerlerini turistler,
aksam serinliginde yorulmadan, bunal-
madan ve saglikh bir sekilde gezebile-
ceklerdir.

* Bu durum, glindliz séz konusu olan ziya-
retci yogunlugunun bir kisminin geceye
kaymasina ve saatlere yaylimasina ne-
den olacaktir. Birim alana dlsen kisi sa-
yisi ve dolagim hizi azalacag icin, asiri
yogunlugun striktlirl yorucu ve déseme-
yi agindirici etkileri hafifleyecektir.

 Turizm gelirleri artacaktir.

* Gegcmiste geceleri aydinlatilan bu alanla-
rin glinimizde de aydinlatiimasi, eski bir
ruhun tekrar canlandiriimasi ve yasatiima-
sI agisindan ilging ve 6nemli olacaktir. Bu
anlamda Efes'de bulunan oldukea iyi ko-
runmus durumdaki, 11 m genigliginde ve
600 m uzunlugunda sltunlu bir cadde
olan Arkadian Caddesi ele alinabilir. Cad-
denin, Arcadius tarafindan yaptinldigi bil-
dirilen yazittan, ayrica geceleri de aydinla-
tildigr 6grenilmektedir. Bu durumun glind-
mize de aktariimasi ¢cok anlamli olacaktir.

Oren yerlerinin geceleri aydinlatiimalari
konusunda birtakim projeler Uretiimekte-
dir. Bu projelerden biri Afrodisias’a aittir.
Afrodisias Mizesi Midurli Cumali Ayaba-
kan, her yil yaklasik (¢ ylz bin yerli ve ya-
banci turistin ziyaret ettigi 6ren yerinin ay-
dinlatma projesini hazirlatmistir. Projenin
hayata geciriimesiyle gece 24'e kadar agik
kalacak olan éren yerini ziyaret eden turist
sayisinda artis olmasi beklenmektedir.

Gecmisten bugiline aydinlatma konusunda
gok yol asimigtir. En eski aydinlatma
araclan yag kandilleridir. Kazilardan elde
edilen sonuglara gére, en erken M.O. II.
binde bulunmuslardir. Antik Cagdda her
yerde bol miktarda kullanilmig, ayni za-
manda mabetlere adak olarak birakilmig
ve mezarlara 6li hediyesi olarak konmug-
lardir. Ozellikle Roma Imparatorlugu dé-
neminde kullanimi iyice yayginlasmistir.
GunldmUlzde ise modern aydinlatma tek-
nolojileri kullaniimaktadir. Hizla geligsen ve
kendini yenileyen aydinlatma, basli basina
bir uzmanlik alanidir ve kendi icinde; i¢
mekan aydinlatmasi, dig mekan aydinlat-
masi, cephe aydinlatmasi gibi dallara ay-
riimaktadir. Tarihi yapi ve mekanlarin ay-
dinlatiimasi da bu dallardan biridir ve ay-
dinlatilmalarinda dikkat edilmesi gereken
temel noktalar bulunmaktadir.

Aydinlatma yaklagiminin nasil olmasi ge-
rektigine karar vermeden &nce, mimari
anitin cevresi ve sosyal etkileri ile birlikte
dikkatli bir analizi yapiimalidir. Anitin
gunduz gérinimu, aydinlatma tasarimcisi
icin gok énemlidir. Bu analiz, anitin gece
gdrindminin gundiz gérindmiyle ayni
olacagl anlamina gelmemektedir. Gece
vurgulamasinda neyin olmasi ya da olma-
masi gerektigi konusunda tasarimeiya fikir
vermektedir. Anitin en &énemli &zellikleri
neyse onlar vurgulanmalidir. Daireselse
daireselligi, ylksekse ylksekligi, asimetrik
ise formu én planda tutulacak sekilde ay-
dinlatma yapilmalidir. Aydinlatma tasarim-

Efes, Celsus Kiitiiphanesi

cis! isterse bazi 6geleri digerlerinden daha
az vurgulayarak kusurlari kapatabilir, aniti
oldugundan farkli ya da daha giizel goste-
rebilir. Fakat dogrusu, gece gérinimin(in
glndlz gérintiminden farkh ve yaniltici
olmamasidir. Anitin gece aydinlatildiktan
sonra iginde bulundugu dokuyla iligkisinin
ne olacagl ve yaratacadl sosyal etki de
dikkate alinmalidir. Oregin Efes’in bugiin
icin en etkileyici yapilarindan biri olan Cel-
sus Kutliphanesi aydinlatmasindaki en
6énemli nokta, anitin kent icindeki pozisyo-
nu ihmal edilmeden, fakat cevresindeki
yapilarla da yarismadan ortaya ¢ikariima-
sidir. Bu tip aydinlatmada yaklagim yolun-
dan da gériilebilecek sekilde bir vista sag-

lanabilir. Fakat abartiya kagiimamalidir.:

Bu durum, anita oldugundan daha buytik
bir sosyal énem yukleyerek, farkli algilara
neden olabilir.

Anitin analizinden sonra dikkat edilmesi
gereken diger 6nemli nokta, aydinlatma
elemaninin nerede konumlanacagidir. Ay-
dinlatma kaynaginin parlakligi da minimal
ve kabul edilebilir dizeyde olmalidir. Geg-
migte maksimum 11k miktari (siddeti),
cephenin tam kargisindan ytzeye verilir-
ken, glinimuzde bu yaklagim neredeyse
terkedilmigtir. Cepheye degisik acilarla
yerlestirilen az sayidaki 1sik kaynagindan
cikan az isikla, anitin formu basariyla vur-
gulanabilmekte ve istenilen gbélgeler yara-
tilabilmektedir 4.

Bir diger 6nemli konu 1s1§in renginin dog-
ru secilmesidir. Farkli cephe malzemeleri,
farkli renkte 1sik kullanmayi gerektirmekte-
dir. Tas ve tugla malzemeli cepheler igin
sicak renkler, beyaz tas ve mermer malze-
meli cepheler igcinse soguk renkler tercih
edilmelidir.

Heykel gibi elemanlarin aydinlatiimasinda
ise 181gin ne sekilde kullanildigr dnemlidir.
Dogrultulu 151k, dokunun, formun ortaya
cikmasini saglar. Ayrica her biri bireysel

Didyma, gece aydinlatmasi

olarak, dogrultulu i1sikla aydinlatiimig hey-
kellerle dolu bir cevre dramatik etkiyi artti-
rir 5. Diger yandan dogrultulu isik tek basi-
na kullanildiginda bazi ayrintilarin kaybol-
masina neden olur. Yaygin 1sik ise heyke-
lin g boyutlu etkisini azaltir. Bu ylizden
heykel gibi bagimsiz elemanlarin aydinla-
tilmasinda dogrultulu ve yaygin 1sik birlik-
te kullaniimalidir ©.

Tarihi ve kiltlrel agcidan ¢ok zengin olan
Ulkemizin antik kentlerinin, sézl edilen
tim noktalar 1s1§inda, uzmanlar tarafindan
aydinlatma projelerinin hazirlanmasi, Tur-
kiye turizmini daha da ileriye tasiyacak,
diinya lzerinde saygin bir konuma getire-
cektir [1
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Aydinlatma Egitimi

Semiha YILMAZER
Dr. Bilkent Universitesi

ig Mimarlik ve Gevre Tasarimi Balimii

Genelde mimarlik 6zelde ise i¢ mimarlik
fakillte ya da béllimlerinde yapiimakta
olan aydinlatma egitimi Gzerine gézlemle-
rimizi ve dlsglincelerimizi sizlerle paylag-
mak istedik.

Aydinlatmanin iki ana iglevi oldugunu dii-
stinmekteyiz:

Birinci islev, iyi gérebilmeyi saglamaktir.
iyi gérebilmenin saglanmasi, o is icin ge-
reken aydinlatma dlizeyinin saglanmasi,
kamagmanin 6nlenmesi, gdz uyumunun
rahat olmasi vb. konular kapsar. Bir me-
kanda istenen aydinlatma duzeyini sagla-
yabilmek icin gereken lamba sayisina,
konacagi yerlere, bu lambalarin takilacag
armatirlere, armatirlere akim tagiyacak
kablolarin kalinliklarina, lambalar kontrol
edecek elektrik digmelerine ve bu dig-
melerin yerlerine, sigortalarin sayisina,
niteliklerine ve benzeri konulara karar ver-
mek, aydinlatma sdrecinin bir agamasidir.

Diger bir deyisle, elektrik akiminin trans-
formatérden binaya gelmesine ve bina
icerisindeki bir lambada istenen 1513a dé-
niismesine kadar olan bu slreg, bizim (il-
kemizde genellikle elektrik miihendisleri
denetiminde yapilmakta ve uygulanmak-
tadir.

Bu slrecin ne denli énemli oldugu agikca
ortadadir.

Aydinlatmanin ikinci iglevi ise, aydinlatma
ile bir mekanda yaratiimak istenen duygu-
sal ortam, diger bir deyigle havadir, at-
mosferdir. Bir projede ortaya ¢ikan me-
kanlarin gesitli islevleri ve gesitli boyutlari
olacaktir. Mekanlarin iglevlerini yerine ge-
tirebilmeleri igin tasarimcilara, gereken
aydinlik diizeyinin ¢ok 6tesinde, bilingli bir
Isik diizenlemesi ile, mekanin islevinin
gerektirdigi aciklik ya da mahremiyet, fe-
rahlik, geniglik ya da kasvet, darlik, agik-
lik ya da bulaniklik, karmasa ya da diizen,
rahatlik ya da gerginlik gibi duygular yara-
tabilmenin, mekani sakin, nese dolu,
agirbagh, canl, sempatik, merak uyandi-
rici, birlestirici, dikkat cekici, yatistirici ve
uyarici yapmanin yollarinin &gretiimesi
gerekmektedir.
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Cengiz YENER
Doc. Dr. Bilkent Universitesi
ig Mimarlik ve Gevre Tasarimi Bolimii

Mekani tasarlayanlar, tasarlamanin ayril-
maz bir pargasi olarak, o mekanda yaratil-
mak istenen havayl da dlslinmek ve bu-
na karar vermek zorundadirlar. Tasarimci-
larin boyle bilgiler ile donatiimalar gerekli-
dir.

Dislncemizi bir 6rnekle agiklamak istiyo-
ruz.

Mimarlar, egitimlerinin bir parcasi olarak
betonarme 6grenirler. Okul siralarinda
iken, karmasik olmayan bir binanin beto-
narme projesini de yaparlar. Ama hayata
atildiktan sonra, tasarladigi binanin beto-
narme projesini yapan mimar, hemen he-
men yoktur. ingaat miihendislerine de bina
ciziminin temel ilkeleri 6gretilir. Baktiklari
mimari projeyi anlarlar. Diger bir deyigle
mimarlar ve ingaat mihendisleri birbirleri-
nin dilinden anlarlar. Bu bilgi egitimlerinin
bir parcasi olarak onlara veriimektedir.
Acaba bu bilgiler hesaplama ve proje yap-
tirma yolu ile dedil de baska yollarla 6§-
rencilere verilemez mi?

Mimar projesini gizerken, iki kolon arasin-
daki normal bir kirigin derinliginin, kolonlar
arasindaki agikligin 1/10 ile 1/12 si arasin-
da olmasi gerektigini bilir. Bu ¢ok énemii
bir bilgidir. Mimari projenin kolay uygula-
nabilir olmasi i¢in bu ve buna benzer ku-
rallara uyulmasi gerektir. Betonarmenin,
beton ile ingaat demiri arasindaki nitelik
iliskisinden yararlanilarak uygulandigini,
betonun basma, demirin ise gekme yiikii-
ni daha iyi tagidigini, bir kiris icindeki de-
mir ile bir konsol icindeki demirin neden
farkh bigimde bukildiklerini anlatmak biz-
ce bir tasarimciya verilecek ¢ok énemli bir
bilgidir. Bu bigiyi verebilmek igin mutlaka
betonarme kirig hesabi yaptirmak gerekli
midir?

Buna benzer, deneyime ve sagduyuya da-
yanan, yaklagik olarak dogru olan bilgilere
kaba kurallar (rule of thumb) diyoruz.

Aydinlatmada da bilgilerin formil ve hesap
yaptirma yerine, kaba kurallar olarak veril-
mesinin gok daha yararli olacag: diistince-
sindeyiz. Ornegin, kornis aydinlatmada,
(cove lighting), tavanin yeterince aydinlati-

labilmesi igin aydinlatma elemani tavan-
dan ne kadar asagida olmalidir? Aydinlat-
ma elemanin tavandan kaba kural olarak
en az 50-60 cm asagida olmasi gerektigi
égretilebilir. Bu kadar kiiglik bir bilgi ile bi-
le, buglin Ankara’ da yaygin olarak uygu-
lanmakta olan ve tavandan 10-15 cm asa-
diya yapilan hatali kornig aydinlatmalar
Onlenebilir. Buna benzer 6rnek sayisi artti-
rilabilir. Onemli olan egitimcinin 6grencile-
rine uygulamada en yararli olacak élgtle-
ri belirleyerek, unutamayacaklari kaba ku-
rallar verebilmesidir. Ogrenci bu bilgileri ilk
yardim c¢antasi olarak beraberinde tasiya-
bilecektir. Zaten zamanla eksik oldugu ko-
nularda kendisini geligtirebilecektir. Tehli-
keli olan, bu konuda kendisini tamamen
yetersiz hissedip bu gdrevi tamamiyla mi-
hendise birakmasidir.

Aydinlatma konusunun da, tipki betonar-
me konusu gibi ele alinmasi gerektigi gé-
riglndeyiz. Bir tasarimciya verilecek ay-
dinlatma bilgisi, bir elektrik mihendisinin
ne yaptigini anlayabilmesi icin gereken bil-
gi olmalidir. Aralarinda anlagabilmeli, bir-
birlerinin dilini anlayabilmelidirler. Ogrenci-
lere verilecek bilgiler, iki meslek adaminin
birbirlerinin dilini anlayabilmeleri igin gere-
ken diizeyde olmalidir. Fazlasinin, séz ge-
lisi mimarlara aydinlatma projesi yaptiril-
masinin, sonradan unutacaklari ve hig bir
zaman uygulamiyacaklar bilgiler ile onlari
doldurmak oldugunu distinmekteyiz.

Mekani tasarlayan tasarimc! igin en énem-
li konu, yarattigi mekandaki havayi, at-
mosferi saglayacak 1sik kaynaklar ve ay-
dinlatma teknikleri konusunda yeterli bilgi-
ye sahip olmasidir. Glnumizdeki yaygin
uygulamada aktif gérev alan elektrik m-
hendislerinin sadece mekanin aydinlik di-
zeyi hesabina dayali olusturduklari aydin-
latmada, 1g1k kaynaklarinin secgiminde ve
uygulanmasinda yeterince duyarlihk ve
6nem gosterilebiliyor mu? Konunun 6zii
disiplinlerarasi iletisime ve en &nemlisi
egitime dayaniyor. Elektrik miihendisi tek-
nik bilgiyi; kablonun ucundaki lambaya
elektrigin nasil getirtildigini yeterince 6gre-
niyor. Mimarlar ve ic mimarlar lisans egi-



timleri stiresince mekan ruhunu ve atmos-
ferini saglayabilecekleri aydinlatma egiti-
mini yeterince alabiliyorlar mi? Aydinlatma
egitimi sonrasinda uygulamaya gegen mi-
mar ve i¢ mimarlar bu uygulamaya hazirlar
mi?

Universitelerimizdeki Mimarlik ve i¢ Mi-
marlik fakilte ya da bélimlerinin gogunun
ders programinda aydinlatma konusu ya
hic yoktur ya da zorunlu bir ders olarak
yoktur. Bazilarinda ise se¢meli ders olarak
bulunmaktadir.. ister zorunlu olsun, ister
secmeli olsun, Universitelerimizde verilen
aydinlatma egitimi nasildir, yeterli midir,
Ogretilenler uygulamaya yansiyor mu ?

Ydrdrltkteki mimarlik ve i¢ mimarlik egiti-
minde, ders saatlerinin yetersiz oldugu,
cogu editimeinin Uzerinde birlestigi bir ko-
nudur. Lisans egitiminin 5 yil olmasina yé-
nelik calismalarin temelinde de bu sire
yetersizligi sorunu yatmaktadir. 5 yillik egi-
timle ya da bir bagka yolla ders saatlerinin
arttinldigini distinddgimizde, egitimin
nasil verilecedi sorusu giindeme gelmek-
tedir. Ogrenciye zamansizliktan dolayi ak-
tarilamayanlar aktarilabilecek mi? Sorun,
sadece slre sorunu mu? Yeterli ders saati
olmas! durumunda egitimeinin tasarim 6g-
rencisine uygulayacag! egitim, uygulama-
ya yonelik aydinlatma projesi yaptirmak
mi olmahdir?

Lisans egitimi stresince égrencilere proje

dersinin yanisira, tasanmi destekleyici-
egitici, teorik ve uygulamali birgok ders
veriimektedir. Bunlardan bazilar da isi-
nem, akustik, aydinlatma vb. yapi fizigi
dersleridir. Her egitimcinin ilk elestirdigi
sey, 6grencilerin bu derslerin birbirleriyle
baglantisini kuramadigidir. Sanki 6grenci-
nin beyninde her dersin bir kutucugu var-
dir ve o dersle ilgili bilgiler o kutucugun
icinde olur ve bu bilgilerin diger kutucuklar-
daki bilgiler ile hig bir iligkisi yoktur. Yapi fi-
zigi dersini veren pek ¢ok egitimci, dérddn-
ct sinifin bitirme jarilerine katildiklari za-
man kendilerini oldukga mutsuz hisset-
mektedirler. Son jlrisinde bile, diger ders-
lerde 6grendigi bilgileri degerlendireme-
yen ve tasarimina yansitamayan égrenci-
nin, okulu bitirdikten sonra bu bilgileri uy-
gulamaya aktarmasi beklenebilir mi?

Hesap-formil dizisinde verilen aydinlatma
egitimi sonrasinda, gérmenin saglandigi
ama ruhu olmayan mekanlar yaratiimakta-
dir. Eger bir mekanda 200 liks aydinlk
diizeyi gerekiyorsa, bunu gesitli 151k kay-
naklari ve uygulama teknikleri ile sagla-
mak ve her uygulamada degisik havasi,
degisik atmosferi olan ortamlar yaratmak
olasidir. Oyle ise hangileri, nerede ve na-
sil kullaniimalidir? Tasarimci bu paramet-
releri belirleyemiyorsa, aydinlatma projele-
rini elektrik mihendislerinin yapmasi ne-

den yanlig olsun? Zaten uygulamada da
durum tamamen bu sekilde gerceklesiyor.
Aydinlatma dUzeyi hesabini elektrik mu-
hendisleri limen yéntemi ile yapiyor ve Ba-
yindirhik Bakanhdr' nin yayimladigi aydin-
latma dlzeyleri ile ilgili tablodan istenen
aydinlik diizeyi degerini aliyor ve bu dege-
ri saglayan isik kaynagini segiyor ve yer-
lestiriyor. Bdylece mekan istenilen dlzey-
de aydinlatiimig oluyor. Bu mekanin aydin-
latiimasinin, mekanin kullanim amacina ne
denli uygun oldugu, mekani kullananlarin
psikolojik gereksinimleri ne denli karsilaya-
bildiginin distnildagu tartisiimasi gereken
bir konudur.

Kanimizca bir tasarimci igin aydinlatma,
gérmenin saglanmasindan ¢ok mekanin
algilanmasidir. Aydinlatma dersini alan 63-
renci, aydinlik dizeyini bulmak igin, 1gik
kaynaginin 1sik akisini, aydinlatilan birim
alana boélinmesi gerektigini ve binada ya-
pilan igleve gére mekanda gerekli olan ay-
dinlik dizeylerini tablodan bulabilecegini
bilmektedir. Mezun oldugunda ise, iyi kotd
editimini aldidi bu isi gogunlukla elektrik
muhendisi arkadasina birakmaktadir.

Tasarimci mekani tasarlarken, aydinlatma-
yI tasarimin ilk asamalarindan baglayarak
gbdzénine alinmasi gereken ana tasarnm il-
kelerinden biri olarak kabul etmelidir. Ay-
dinlatma, herhangi bir tasarimin  maliyeti-
nin esas pargalarindan biridir ve onu tasa-
nim bittikten sonra ddstnilen, secime bag-
I bir ekstra olarak gérmek dustlincesi de-
gismelidir. Tasarimer aydinlatmanin nitelik-
sel yonlerini 6grenebilmigse, piyasa varo-
lan ya da piyasaya yeni sirtilen bir aydin-
latma elemaninin fiziksel 6zelliklerini oku-
yabilecek ve degerlendirebilecek teknik bil-
giye sahip olmasi yeterli olabilmekiedir.
Daha fazla teknik bilgi gerektiginde elekirik
mihendisi bu bilgiyi ona saglayacaktir.

Herhangi bir konuyu elestirmek igin énce-
likle onun hakkinda bilgi sahibi olmaniz ge-
rekir. Elestirmek veya dOneride bulunmak
ayni zamanda bilgi degerlendirme yénte-
midir. Aydinlatma dersinde hesap yapma-
ya agirlik vermek yerine, 6grenciye uygula-
maya yonelik alan calismasi (case study)
yaptirilabilir. Bu galismada 6grencilerden,
ogrendikleri bilgileri sinamalari, dogru
olanlari saptamalari, yanlis olanlari elestir-
meleri, iyilestirici dneriler getirmeleri ve en
sonunda yénetmeliklere dayanarak kontrol
listesi (checklist) olusturmalari istenebilir.
Edindikleri bilgilerin &ézellikle yakin gevre-
deki binalan inceleyerek degerlendiriime-
si, cevredeki pek ¢ok 6nemli binada bile
aydinlatma ilkelerinin nasil yanls ya da ye-
tersiz kullanildiginin farkina varmalari, ka-
nimizca aydinlatma egitiminin en énemli
6gesidir ve bu bilgileri égrenciler unutma-
maktadiriar. [1

Su Kilisesi, Tadao Ando

Cite De La Muzique, Christian Portdzamparc

Gugenheime - Bilbao, Frank 0. Gehry
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DEPREM

Depremin Ikinci Yilinda Marmara Bdlgesi'nde Yapilan Calismalar

ve Son Durum

Kutlug SAVASIR

Aras. Gor. DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Blimii

Marmara Bolgesi 17 Agustos ve 12 Kasim
1999 tarihlerinde Richter éigegiyle 7.4 ve
7.2 giddetlerinde sarsildi. Gergekte sarsi-
lan yalmizca Marmara Bélgesi degil, tiim
Tirkiye idi. Deprem, etkiledigi bélge itiba-
riyle ¢ok blylk hasar yaratt. Resmi ra-
kamlara gére 18.373 kisi hayatini kaybe-
derken, 48.901 kisi de yaralandi.96.808
konut ile 15.944 ig yeri tamamen yikildi.
Afet isleri Genel Midiirligi'nce toplam
376.685 hasarli konut ve igyeri tespit edil-
di. Yaklagik 10 milyar dolarlik bir kayip
meydana geldi. Marmara Depremi sonucu
olusan hasar durumu Tablo.1'de gériil-
mektedir.

Hasar Durumu Konut isyeri

Yikik-Agir Hasarli| 96.808 | 15.944
Orta Hasarli 107.331 | 16.815
Az Hasarli 124.033 | 15.754
Toplam 328.172 | 48.513

Tablo.1: Marmara Depremi Sonucu Konutlarda Ve is-
yerlerinde Olusan Hasar Durumu

Bunun yaninda 1992 yilinda meydana ge-
len Erzincan Depremi’'nde 31.194 konut ve
is yerinde hasar meydana gelmisti. Bura-
dan da anlagiliyor ki, Marmara Depremle-
ri'nin hasari Erzincan Depremi'nin hasa-
rindan yaklasik 12 kat daha fazladir.

Marmara Bélgesi’'ndeki yapilagmalar ince-
lendiginde zemin, temel ve yapi iligkileri-

Tiirk Silahh Kuvvetleri tarafindan kurulan gadirlarin
icerden gariiniisii.
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nin saglikll olarak ¢ozilmedigi anlasil-
maktadir. Tarim agisindan énemi olma-
yan fakat saglam, kaya niteligindeki ze-
minlerde yapilagsmanin az oldugu; ‘buna
kargin Tirkiye’nin en verimli ve énemli ta-
rm alanlarindan olan Diizce, Adapazari,
izmit, Yalova ovalarinda alivyonlu, gev-
sek zemin Uzerinde sehirlerin kuruldugu
gdzlenmistir. Ayrica sehirlerin bulundugu
alanlar Kuzey Anadolu Fayi'na da olduk-
¢a yakindir. Bu nedenlerden dolayi ze-
minde sivilasma olusmustur. Béylece se-
hirlerde hasar artmistir. Oysa ki kirsal ke-
simde durum farklidir. Kéyler, halkimizin
tarihsel bilgi birikimi ile bolgedeki saglam
zeminlere kurulmustur. Buradaki konutla-
rnn blydk gogunlugunun statik hesaplari
yapilmamigtir. Hatta plani dahi olmayan
konutlar vardir. Ama kirsal kesimdeki ha-
sar kentsel alanlara oranla gok dustiktiir.

Planh alanlarda higbir teknik arastirmaya
gerek olmaksizin, belediye meclisinde oy-
lanarak rasgele kat artiglaninin uygulan-
masi; llke genelindeki yapilasmanin, do-
gal afetler karsisindaki hezimetinin en
dnemli sebeplerinden biridir. 20.000'e ya-
kin insanin hayatini kaybettigi felakette
tek sorumlu; malzemeden galan miiteah-
hitler ve sorumsuz meslektaslarimiz degil-
dir. Ayni zamanda kagak yapilagmalara
oy kaygisiyla géz yuman politikacilar da
sorumiudur.

Bolgede depremin ardindan gegici barin-
may! saglamak igin derhal gadir kentler
kurulmustur. Kocaeli'de 47, Sakarya'da
33, Yalova'da 10, Bolu'da 30, istanbul'da
1 adet olmak lzere 121 ¢adir kent kurul-
mustur. Kurulan cadir sayisi toplam
113.924 adettir. Kizilay'in disinda Ttirk Si-
lahli Kuvvetleri, Digigleri Bakanlidi, ya-
banci llkeler ve dzel kuruluglarca yapilan
¢adir kentler kurulmustur. (Resim.1)

Bayindirlik ve iskan Bakanligi 17 Agustos
depreminden hemen sonra gecici prefab-
rike konutlarin da yapimina baslamistir.
Kocaeli'de 16.314, Sakarya'da 11.707,
Yalova'da 5.514, Bolu'da 3.903, Diizce'de
3.258 adet olmak lizere toplam 44.107
prefabrike konutun yapimi tamamlanmig

ve 30 Kasim 1999 tarihinde afetzedelere
teslim edilmistir. 1995 Kobe Depremi’nin
ardindan Japonya, prefabrike konutlar
yaklasik 7 ayda tamamlarken; Tirkiye 3,5
aylik yani Japonya'nin yarisi kadar- bir
slrede tamamlamistir. Bu oldukca buyiik
bir basaridir.

Arazi-kira ve unsur bedeli olarak toplam 1
trilyon 53 milyar TL, tst yapi igin 47 trilyon
394 milyar TL ve alt yapi hizmetleri igin de
80 trilyon lira harcanmigtir. 30 m_'lik gegi-
ci tek bir prefabrike konutun yaklasik ma-
liyeti 3 milyar liradir. Toplam maliyet 128
trilyon liray1 gegmistir.

Gegici prefabrike konutlarin alt yapi
hizmetlerini iller Bankas! iistlenmistir. Bu
hizmetler igme suyunun sagdlanmasi, igme
suyu sebekesinin olusturulmasi, yagmur
suyunun ve pis suyun uzaklastinimasi,
saha diizenlemesi, yol, yol kaplamasi,
bordir ve peyzaj calismalaridir,

Karayollari Genel Midirligid'nce deprem
bélgesinde yikilmis olan ve yikiimasi ge-
reken 53.100 konutun yikimi ile enkazin
kaldiriima islemleri 5 ay icinde tamamlan-
migtir. Ayrica sadece cadir kent ve pre-
fabrike konutlarin baglanti yollari igin
9 trilyon 848 milyar TL harcanmgtir.

Bolgedeki toplam kamulastirilan alan
2200 hektari, bu alanin toplam kamulas-
tirma bedeli de 71.3 trilyon lirayi bulmak-
tadir.

Depremde konutlar yikilan, agir veya or-
ta hasarli olan afetzedelere, konut bagina
bir yil slireyle 100 milyon TL'den toplam
193 trilyon TL kira yardimi; az hasarli ko-
nut sahiplerine de onarim igin konut bagi-
na 600 milyon TL'den toplam 55 trilyon
onarim yardimi yapilmistir. isyerlerini
kaybedenlere 5,3 trilyon TL, yakinlarini
kaybedenlere de 9 trilyon &lim yardimi
yapilmistir. Bunlarin disinda kalici konut
isteyen afetzedelere kalici konut, bagka il-
lerden konut almak isteyenlere 6 milyar
TL, kendi evini yapana 6 milyar TL, ve or-
ta hasarli konutunu takviye projesi ile
onarana 2 milyar TL kredi verilmistir,
Konutlari yikik-agir hasarli olan afetzede-



lerden hemen konut almak isteyen 4030
kisiye 25.05.2000 tarihinden itibaren 24
trilyon 180 milyar TL 6denmistir.

17 Agustos 2001 itibariyle Kocaeli'de
35.845, Sakarya'da 24.678, Diizce'de
16.666, Yalova'da 13.895, Bolu'da 2.334,
istanbul'da 3.051 adet konut tamamen yi-
kilmigtir. Bu konutlarin yerine Bayindirlik
ve Iskan Bakanligi; Kocaeli'de 17.860, Sa-
karya'da 8.239, Diizce'de 8.469, Yalo-
va'da 5.476, Bolu'da 1.733 ve istanbul'da
810 adet konut yapimina karar vermistir.
Bu konutlarin bir kismi Bakanlik, bir kismi
da Diinya Bankasi tarafindan insa edil-
mektedir. Bir kisim konut da cesitli kuru-
luglarca hibe yoluyla yapiimaktadir. Kalici
konutlardan 27.01.2001 tarihinde 1458
adedi Bolu'da, 28.04.2001'de 5508 adedi
Yalova'da, 12.05.2001'de 6000 adedi Sa-
karya'da, 19.05.2001'de 1606 adedi Koca-
eli'de tamamlanarak; istanbul’da da Emlak
Bankasi’'ndan 559 adet konut satin alina-
rak hak sahiplerine teslim edilmistir.

Bayindirlik ve iskan Bakanhgi'nca Marma-
ra Bélgesi'nde yapilan kalici konutlarin yer
secimleri 7269-1051 Sayili Yasa ve 574
Sayili Kanun Hikmiinde Kararname cer-
cevesinde ylrataimastir.

Deprem bolgesindeki illerde toplam 28
yerlesim alaninda, 42.587 adet kalici ko-
nut igin 2200 hektar alanda planlama ca-
ligmalari tamamlanmigtir. Bayindirlik ve
iskan Bakanli§l 25.362 adet kalici konut
ve gesitli kuruluglarca hibe edilecek 2502
adet konutun yapimini Ustlenmis ve 16
afetzede yerlesim alaninda calismalarini
surdirmektedir. Ayrica Dinya Banka-
si'ndan saglanan dis kredi ile saptanan 12
yerlesim alaninda 14.723 adet kalici konut
yapimi planianmigtir. Toplam kamulastir-
ma bedeli yaklagik 65 trilyon TL'dir. Yiki-
lan konutlarin yerine ancak yarisi kadar
konut yapiimasi planlanmistir..

Bayindirlik ve iskan Bakanligi bélgede ge-
nis kapsamli jeolojik ve jeoteknik etltler
yaparak yeni kalici konut yerlesim alanla-
rini belirlemistir. Tespit edilen 25 yerlesim
alaninda en fazla 3 kath olacak sekilde,
her bir hektara 150 - 200 kisi kapasiteli,
diistik yogunluklu, genis yesil alanli konut-
lar inga etmistir. Yerlesim alanlarinin yak-

lagik % 70’i yesil alan, %30’u da konut ala-
ni olarak degerlendiriimektedir. Okul, has-
tane ve aligveris merkezi gibi sosyal bina-
lar hentiz tamamlanamamistir. (Resim.2)

Elestiriler

Depremin ikinci yilinda Degirmendere -
Mehmetcik Cadir Kenti digindaki tim ca-
dirlar sékulmistir. Burada hala yaklagik
100 ailenin yasamakta oldugu yetkililerce
belirtiimigtir. Depremde evleri yikilan diger
afetzedeler ise hala prefabrike konutlarda
yasamaktadirlar. Halk az hasarl ve hasar-
siz binalarda yagsamaya devam etmekte-
dir.

Orta hasarli birgok bina onarim gérmas,
gliclendirilerek tekrar kullanima sunulmus
durumdadir. Bence orta hasarli, tasiyici
sistemi hasar almis binalarin gulglendiril-
mesi ve kullanima sunulmasi ¢ok saglikli
degildir. Bilimsel olmayan yéntemlerle ya-
pilan hasar tespitleri sonucu "orta hasarli"
oldugu saptanan binalar denetimsiz bir ge-
kilde ve tamamen piyasa sartlar iginde
onariimaya ve glglendiriimeye calisiimis-
tir. 1967 Depremi'nden sonra gliclendirilen
Kocaeli Apartmani 17 Agustos Depre-
mi'nde yikilmistir. Bolu'daki Halk Bankasi
binasi da 17 AJustos'ta hasar almig, dep-
remin hemen ardindan guglendirilmistir.
Bu bina 12 Kasim depreminde ise tama-
men yikilmistir. Bélgede toplam 107.331
adet orta hasarli konut oldugu diginildd-
glinde, bu binalarin gelecekteki depremde
birer mezar tasi olacagi agiktir.

Orta hasarli konutunu takviye eden afetze-
delere konut basina 2 milyar TL kredi ve-
rilmistir. Bu uygulamaya 15.05.2000 tari-
hinden itibaren baslanmis ve buglne ka-
dar 65 trilyon TL 6deme yapilmistir. Béyle-
ce Bakanlik mezar tag! dikimine kredi ver-
mis olmaktadir. Orta hasarl binalari glc-
lendirme yoluna giden halk, bu binalara
asla yerlesmemektedir. Dolayisiyla 50 tril-
yon TL bosa harcanmigtir. Fakat bazi uya-
nik gecginenler, kendilerinin oturmaya ce-
saret edemedigi bu binalari; kiralik veya
satilik olarak emlakgilara vermekten de
geri kalmamaktadirlar. (Resim.3)

Konutlar yikik-agir ve orta hasarl olarak
tespit edilen afetzedelere, bir yil slreyle

konut bagina aylik 100 milyon TL olmak
lizere 193 trilyon TL kira yardimi yapiimig-
tir. Konutlardaki hasar beyanlari sirasinda
birgok afetzede az hasarll veya hasarsiz
konutu orta hasarli gostererek, haksiz
yere aylik 100 milyon TL yardim alma yo-
luna gitmistir. Enkazi kaldirmak (zere do-
zerlerle gelen yikim ekipleri bu konutlarin
hasarsiz oldugunu ve beyani veren ailele-
rin de bu konutlarda oturdugunu tespit et-
mislerdir.

Deprem Oncesinde bélgede oturmayan,
depremden sonra bolgeye gelerek 6nce
gegcici konutlara yerlesen, daha sonra ye-
rel yonetimlerin zaaflarindan yararlanip
yalan beyanlarla kalici konut sahibi olan
fakat asla afetzede olmayan ¢ok sayida in-
san (!) bulunmaktadir. Tim mahallenin,
sitenin yok oldugu, muhtarlik binalarinin
yikildid, béylece birgok kaydin yok oldugu
bir ortamda bunlarin tespiti de pek mim-
kin olmamaktadir.

Deprem bélgesindeki gegici prefabrike ko-
nutlar igin 47 trilyon TL, bu konutlarin alt
yap! hizmetleri igin de 80 trilyon TL har-
canmistir. Bu kadar yatinm yapildiktan
sonra timinin gegici olacag ve yikilaca-
g1 dustinllirse, deprem sonrasinda gegici
konut uygulamasinin lzerinde tekrar di-
slinmek gerekmektedir. Depremden 6nce
en azindan iller dlizeyinde deprem senar-
yolar hazirlanmall, gecici prefabrike konut
yapilacaksa alt yapisinin daha sonra kali-
ct konutlar icin de kullanilabilecegdi alanlar
ve sistemler secilmelidir. Ya da hizli pre-
fabrik sistemler kullanilarak kalici konutlar
tretiimelidir. Deprem bélgesinde gecici ko-
nutlar 3.5 ayda tamamlanmstir. 3.5 ay gi-
bi kisa slrede tek katl kalici konut yapim
sistemleri ile bu sistemlerin ekonomileri
arastiriimalidir.

Ayrica bélgede uygulanan gegici prefabri-
ke konutlara halk birgok zarar vermigtir. ih-
tiyaglarini 30 m2 alanli prefabrike konutlar-
da tam anlamiyla karsilayamayan halk
derme c¢atma yollarla; gegici konutlara sa-
gak, giris mekani, ayakkabi ¢ikarma me-
kani gibi bazi birimler eklemistir. (Resim.4)
Bu mekanlar ihtiyag sonucu yapiimis olsa
da konutu olusturan bilesenlere zarar
vermektedir. Hatta bazi konutlara eklenen

Bakanligin yaptirdigi kalici konutlar
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Kentsel Yasam Gevrelerinin Kalitesi

ve Kentin Fiziki Diizenlil

Hasan TOPAL
Mimar

Yazida, yol, meydan, kaldirim, yaya alan-
lari, agik alanlar konusunda ayrintili plan-
lama ve karar streglerinin tartismasi sakli
kalmak (zere tartisma yerine, var olan
kentsel kullanim alanlarini daha uygar bir
isleve ve gériinime dénligmesinde, uygu-
lamalarla ilgili basarili sayabilecegimiz &r-
nekler incelenmektedir.

Kentler, insanlarin sireg¢ iginde yarathigi
ortak yasam alanlandir. Kent, (izerine ¢ok
yogun felsefi, siyasi, bilimsel tartigma ve
kararin yansididl, toplumsal, siyasal ve
kiltirel gegmisin mekanlarini olugturdugu
yasayan bir cografyadir. Bu cografyanin
sayisiz gerekgelerle sekillenmis mekansal
yapisi ve fiziki dokusunda var olan parcga-
larinin glndmizde, insan yagsamini yén-
lendiren ve kolaylastiran bir ériintdler ag
olusturmasi ortak beklentidir.

Kenti tanimlayan nifus biyaklugd, yogun-
lugu, sosyal tabakalarin olugsmasi, kurum-
lasma, érgutlesme, Uretimde cesitlilik ve
uzmanlagmanin fiziki mekana yansiyan
boyutlari belirli bir streklilik iginde dizenli
bir gevrenin olusmasini her zaman sagla-
yamamaktadir.

Ulkemiz kentleri de birgok gagdas Avrupa
kentinde oldugu gibi, boyut olarak yeterli
olmasa da yollara, kaldirimlara, meydanla-
ra, acik alanlara sahiptir. Farklilik, Gzerin-
de yasayan insanlarin tasarlanmig gevre-
ye, bu cevrenin tasarlanma streclerine
bakigi ile kentin diizenlenmesinde ve (re-
tilen kalitenin yeterli olmayan yansimala-
rindadir.

Tanimlanan kapsamda bakildiginda, bir-
¢ok insanimizin diger (lkelerle olan iligki-
lerinde, 6zenerek animsadig! kent parga-
larinin Glkemiz kentlerinin uzak-yakin geg-
migleri iginde buglinkl kullanig sekli, ka-
rakteri ve uygulama kararlarinin sonuglari
ile degerlendirildiginde elestirel konuma
dismesi kaginilmaz olmaktadir.

Kentin teknik ve sosyal altyapisinin bir bé-
Iimind de olusturan mekanlarin dizen-
lenmesi ve ¢agdas Olgller - standartlarla
yerlesmede yagayanlara sunulmasi dnem-
li bir geligsmedir. Bu gelisme (ya da buyu-

LA R

i0i

me)nin ortaya gikardigi form ve alanlar,
yollar, kaldirimlar, parklar, tarihsel gevreler
vb. bitlin cevresel gérinimler insan eliyle
bigimlendirilmekte, belirli harcamalarla
olusturulmakta ya da yeniden uretilmekte-
dir.

Olanaklarin en rasyonel ve iyi kalitede
kentsel kullanima sunulabilmesi igin soru-
na duyarlilik ve kararlilikla yaklagsmak tek-
nik kurallara uygun davranabilmek yeterli
olabilmektedir.

Kent Meydanlari
Meydan Diizenlemeleri

Kentlerin tarihsel, kiltirel gegmisi ile top-
lumun gelecege déniik baglarini olugturan
fiziki mekanlar olan meydanlar; toplanma,
bulugsma, kismen dinlenme ve erigme
fonksiyonlarini saglayan kentsel bosluklar-
dir. Bu alanlarin tasarim ve diizenlenmele-
rinde, 6zellikle secilen malzeme ve imala-
tin kalitesi cok énemlidir.

islevlerle zenginlestirilmis, yogun bir kulla-
nima sahip olabilecedi gibi, dingin bir ya-
sam ani sunabilmesi de hedeflenebilir
meydanlarin. Ancak nasil bir islev yikle-
nirse ylklensin, zorunlu olan, uygulamada
ulasilacak kalite ve standartlar ile saglikli
bir yasam gevresi olusturmasi geredgidir.
Boyutlarn ne olursa olsun, kentin énemli
dgelerinden olan bu kentsel pargalarin kul-
lanicilar icin cazip hale getiriimesi idarele-
rin énemli gindemleri olmak zorundadir.
Bu kapsamda kullanilan malzeme, bitki ve
agaclar ile mimari elemanlar ve kent mo-
bilyalari agisindan tasarlanmis bir fiziki
mekan olarak tamimlanmasi gereklidir.
Kentsel yasamin var olan cesitliligi ile str-
durllmesine katkida bulunacak tasarim ve
uygulama kararlari ile malzemeler meydan
ve alanlarin tercih edilebilecek kentsel me-
kanlar olmasina yardimei ve ézendirici ol-
maktadir.

Yaya Alanlan
(Kaldinmlar ve Yaya Yollarn)

Kentin saglikli ve dlzenli yagam cevreleri
olusturmasinda en &énemli elemanlardan

1, 2, 3 Zemin alti otopark olarak kullanilan bir alanin, ta-
sarlanmig oturma, aydinlatma elemanlian ve zemin kap-
lamalar ile hem @zgiinliigii ve iglevselligi hem de kali-
tesi saglanmigtir. Alamin bir kigesi meyilli olarak diigii-
niilerek meydanin kentlilerce kullanilan yiizeyi azaltil-
madan otopark girig ¢ikigi da saglanmistir. (Amsterdam)

4, 5, 6 Yodun bir kentsel dokunun ortasinda yaratilan
ve sadece yesil olarak kentliye sunulan meydanda yine
ayni tasanim yaklasimi uygulanmigtir. Otopark girigle-
rinin iistii gimlendirilmis bir seyir rampasi halinde, dii-
zenlenmis yesile yonlendirilerek dinginlik ortam yara-
tilmigtir. Yesil alandan otoparka ulagim igin diigiinii-
len asansiriin cam malzeme ile yapilmig zemin iistii
biliimii yesil iginde bir kent mobilyas iglevine de sa-
hip konumda uygulanmigtir. (Van Gogh Miizesi Parki,
Tasanim Inguar Anderson - Ansterdam)

EGEMIMARLIK 39 33

Hasan Topal



olan yaya kaldinm ve yollar, ¢ocuklar,
yaslilar, engelliler ve butin kentlilerce ko-
lay kullanilmaya olanakli di¢li ve standart-
larda dretildiginde islevsel olabilmektedir.

Bu mekanlarin tasit yolundan ayrimlarini
tanimlayan kot farklari en az seviyede
tutularak sdrekliligini saglayacak cizgi ve
isaretlerin eksiksiz olmasi hedeflenmelidir.
Kaldinm ve yaya alanlarinin altyapi ele-
manlari ve bagka kullanim araglariyla da-
raltiimasi, yayalarin ve kullanicilarin hare-
ketlerine engel olusturacak tabela direk,
trafo, TV, telefon kutulan ile agaclarin ko-
numlandirimasinda dikkatli olunmasi bir
tasarim sorunudur.

Bitki ve agagclarin zaman iginde gelismele-
ri ile yaprak ve meyve turlerinin dokuldu-
glnde erisim ve dolagima engel olustur-
mamasi planlanmalidir. Kaldirm - yol ilig-
kilerinde, &zellikle kaldinmlarin gegislerde
surekliliklerini saglamaya doénik evrensel
standartlarda egimlerle ve gizgilerle tanim-
lanmalar kullanicilarin konforuna iglevsel
katkida bulunmakta ve yaya kullanimini
Ozendirici olmaktadir.

Kaldirm ve yaya yollarinin kaplama mal-
zemeleri her gruptan kentlinin hareketleri-
ni kolaylastiracak tarzda dusdnilerek, su,
atik vs. unsurlan biriktirmeyecek detaylar
uygulanarak imal edilip kayma ve parlama
dnlendiginde yayalar igin gliven yarata-
caktir.

Sinirh olarak arag kullanimina agik planla-
nacak yaya alanlarinda da, tasit kullanimi
ile deforme olmayacak déseme kaplama-
lar segildiginde ve titiz imalatla yapildigin-
da bu mekanlarin kullanim kalitesi de art-
maktadir.

Kent I¢i Yollar ve Sokaklar

Kent ici erisimi saglayan yol aginin kentin
okunabilmesi ve kolay algilanabilmesine
gok 6nemli etkileri vardir. Yollarin karak-
ter, hiyerarsi ve iglevlerini tayin eden yol
cizgilerinin bitin ulasim akslarinda ana
arterler, birinci ve ikinci derece yollar, so-
kaklar icin tanimlayici ve belirleyici olmasi
gok énemlidir. Cizgiler meveut yol aginin
ve bir anlamda kentin daha kolay okunma-
sina yagsanmasina olanak saglamaktadir.

Genislik, strelilik ya da konumlarina bakil-
diginda, tarihsel gelismesi kapsaminda iil-
kemiz kentlerinin ve kentimizin yol amacl
mekanlara sahip oldugu gériilmektedir. Bu
mekanlarin bitiin kentliler i¢in tanimlan-
mis, belirli bir diizenlilige sahip olmasi giz-
giler, yénlendirme elemanlari, tabela ve
yazilarla bitmis halde bulundurulmasi,
kentin saglhiklihg! agisinda da son derece
dnemlidir.
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7, 8 Tarihsel niteligi ve dlgedi dzenle korunmus alanla-
rin kentlerin kimligini de olusturdugu bilinmektedir. Ye-
niden iiretildiginde ya da yenilendiginde yalnizca iyi uy-
gulanmig dégeme kaplamalari ve aydinlatma elemanla-
ri ile kalite saglanabilmektedir. (Sn.Marko - Venedik)

9 Yogun bir cadde, sokak ve toplu ulagim metro iligki-
sini sajlamak iizere algaltilmis bir meydan tasarimi.
islevsel, gagdas malzemeden iiretilmis elemanlar ve
ulagilan kalite, alt gecit ve mekan fonksiyonu da sagla-
mis. (Hallidie Plaza. Tasarim: Michael Willis - San
Francisco)

s

P e

10, 11, 12 Yaya - tagit yolu kesismesinde iyi gbziimlen-
mig kentsel yasamin kalitesine katkida bulunan detay
ve uygulamalar yaya giivenligini sailamakta, kentlile-
rin kullanimim dzendirmektedir.(San Diego - Berlin -
Milano)

13, 14, 15 Bisiklet kullanimimi Gzendiren, ulagim ve
kentli saghigina katkida da bulunan yol diizenlemeleri.
Bisiklet yolu trafikten cizgi ve isaretlerle ayniimis,
kentin yasanabilir olmasina katkida bulunmakta, gag-
dag kentte insan dncelikli yol diizenleme ve isaretle-
meleri tercih edilmekiedir. (Amsterdam)



T

16, 17 Insan yasamina éinem veren, alan kullanim ka-
rarlan, iyi segilmig malzeme ve dogru proje kararlariy-
Ia biitiinlestiginde ortaya ¢ikan mekanlarin standart ve
kalitesi en yiiksek diizeye erigmekiedir. Kiyimin, ahgap
yiiriiyiis yollanyla desteklendigi ya da dogal malzeme
ile tammlandigi ve su ile yagam biitiinlestiren uygula-
malar ayni zamanda mekanin tammlanmasini da sag-
lamaktadir. (Amsterdam - San Francisco)

Wi
v

4

18, 19, 20 imalat ve tasanimin kalitesi hirlikie kentsel
mekanin estetik diizeyi yiiksek ve yaganabilir olmasin-
da belirleyici olmaktadir. (Berlin - Postdamer Platz,
Barselona - Yat Limani - Amsterdam)

21 Yesil ya da acik alanlarin tasarim ve diizenlemele-
rinde, gok gesitli kararlar verilebilecedi gibi yalmzca
yesili - ¢cim kaplamayi tasarimin dgesi olarak yalin hal-
de uygulamakia basarili yagsam ortamlar yaratmakta-
dir. Gevrenin yogunlugu birden insan dlcedine diniig-
mektedir. (Yerba Buena Gardens. Tasarim: Fumikiho
Mahi - San Francisco)

Yalnizca yapilar degil, ozen gosterildijinde agaclar da
varligimi duyurabiimekte, insan dlgeginde mekanlar ya-
ratilabilmektedir. (San Francisco - Markette Caddesi)

24, 25 Kent mobilyalari yasam gevrelerinin diizenliligi-
ne olumlu katkida bulunmaktadir. Kentsel tasarimin
dnemli elemanlar: haline gelebilen bir telefon kabini
ya da bir WC, duyarlilikla ele alinarak tasarlandiginda,
kentsel ve fiziksel gevrenin kalitesini ve girsel zengin-
ligini artirmakta, kentin ihtiyag duyulan fonksiyonlan
basariyla tamamlanabilmektedir. (Barselona - Hanno-
ver - Berlin)

26, 27, 28 Ozenli bir tasarim ve araglarin yerine, insan-
lara dncelik taniyan kararlar, bizim kentlerimizde de
cadas kentlerde var olan kaliteli gevrenin olusturulma-
sini saijlayabilmektedir. Olgii ve standartlarnin diizgiin
imalatla birlesmesi diizenli kentsel mekanlarin elde edi-
lebilmesi sonucunu yaratmaktadir. (Kordon-Bostanh)
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Cesme'nin en eski turistik tesislerinden
olan Cesme Turban Oteli degisen dénu-
gen tim turistik tesislerde oldugu gibi artik
yerini uluslararasi standartlarda, gagdas,
bes yildizli Cesme Sheraton Oteline birak-
mistir. Yapinin mimari Ozhan Sékmen igin
bu izmir deneyimi ilk degildir. OBITAS
Sosyal Konutlari (40 Konut) (1962), SSK.
Cinarcik Dispanseri (1967), SSK. izmir
Merkez Dispanseri (1967), SSK. Tepecik
200 Yatakli Cocuk Hastanesi (1970), T. C.
Ziraat Bankasi izmir Mersinli Depo ve Ar-
siv Binasi (1974), Pasaport PTT. Binasi
(1975), Alsancak PTT. Binasi (1978), 9
Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Konfe-
rans Salonu, Kitiiphane ve idare Binasi
(1985), Emlak Kredi Bankasi Bornova Ko-
nutlari (1985), TRT izmir Radyo Televiz-
yon Haber Merkezi Seyircili Stiidyosu De-
korasyon projesi (1990), gibi calismalar
onun daha énceki yillarinda izmir'de verdi-
gi driinlerden yalnizca birkagidir. Ancak
bu caligmalar igerisinde Cesme otelinin
farkl bir yeri vardir.

Tasarim sirecinin baglamasi birkag asa-
madan olusur. Birinci agamada, 1995 yi-
linda Cesme’nin en eski turistik tesisleri
arasinda yer alan Turizm Tanitma Bakan-
g1 Turban tesislerinden olan izmir Cesme
Oteli ézellestirime kapsaminda Cesme Hi-
dayet Otelcilik Turizm Ticaret A.S. tarafin-
dan satin alinir. Ocak 1996 tarihinde Tu-
rizm Bakanligi'nda uzun siire gérev yap-
mig, Hidayet Otelcilik Turizm Ticaret
A.8.nin teknik koordinatérii, ingaat mii-
hendisi Macit Bayer proje muellifi mimar
Ozhan Sékmen'le temasa geger.

Daha énceki yillarda Side’de ingasi planla-
nan, aynit mimari ekibin tasanimladigi Ka-
melya Turizm A.S.’ye ait beg yildizhi Pelin,
Selin ve Fulya otel projelerinin hazirlan-
masl sirasinda danigman olarak galigsma-
lara katilan igletme uzmani Saruhan Hati-
poglu da ekibe katilir,

ik caligmalarda mevcut yapinin bes yildiz-
Il otele donistirilmesi ve en az istenilen
650 yatak kapasitesine ulagiimasi hedefle-
mektedir. Calismalar 12. 03. 1996 tarihin-
de kesin proje safhasina geldiginde, tevsii
projesi yerine yeniden projelendirme ile
650 yatak kapasitesinin 950 yatada cikar-
tilmasi imkani ortaya ¢ikar. Degisen imar

durumuna gére mevcut yapinin bu kapasi-
teye ulasacak sekilde projelendirilmesi s6z
konusu olmaktadir. Ancak yapilan arastir-
mada mevcut yapinin ddnlstarilmesinin
ekonomik olmayacagi ortaya gikar. Proje
grubunun ve danismanlarin ortak gérisi
ile meveut yapilarin yikilarak yapinin yeni-
den projelendirilmesinin uygun olacagi gé-
risline varilir,

Bu géris sonucu yatinmcei sirketin olumiu
karari ile 950 yatak kapasiteli 5 yildizli ote-
lin ihtiyag programinin hazirlanmasina ve
proje calismalarinin baslamasina karar
verilir. Bunun Uzerine program hazirlanir,
proje galigmalari baslar ve eski Turban
Cesme Oteli yeni bes yildizli turistik Ces-
me Oteli yapilmak tzere yikilir.

Tasanm sireci boyunca gevrenin dogal
verileri ve termal zellikleri dikkate alinmig
uzman bir kadronun ve genel koordinatér
Macit Bayer'in igbirligi ile yapilan calisma-
lar bilyik bir duyarlilikla yiritdimistir.
Cesme yodresindeki etkili rizgar giicii ve
yonler dikkate alinarak termal ve acik ha-
vuzlann gevresinin planlanmasinda Orta
Dogu Teknik Universitesi, Fizik Béliimiin-
de &gretim Uyesi olan Prof. Dr. Ahmet
Ecevit ‘in gorigleri alinmig ve yapmis ol-
dugu arastirma sonucunda hazirladigi ra-
porlar tasarim strecinde degerlendirilmis-
tir. Projelendirme asamasinda hazirlanan
galisma maketi rlizgar testinden gegirilmis
ve dig mekan kullanim kararlari bu testten
sonra kesinlestirilmistir. Termal konusu-
nun da yine 6zel bir ihtisas dali olmasi ne-
deni ile istanbul Teknik Universitesi'nden
dgretim Gyesi Dog. Dr. Yiik. Mim. Nevin
Cekirge tarafindan program galigmasi ya-
pilmis ve bu galigmanin sonucunda kiir
Unitesi olarak belirlenen yaklagik 2000
metrekarelik bir bélim igin ihtiyag progra-
mi olusturulmus ve kir Unitelerinin dzellik-
lerine uygun bir bicimde donatilmistir.

Binanin dikkat gekici 6zelliklerinden birisi
siradan turistik bir sahil oteli olmak yerine
her mevsim Ege turizmini canlandirabile-
cek ayni zamanda termal ve kongre turiz-
mine de hizmet edecek 6zelliklerde tasar-
lanmig olmasidir. Mimari programinda 750
kisilik konferans salonu, toplanti salonlari,
casino, bowling salonu, aligveris (initeleri
gibi mekanlar barindirdigi gibi ayni za-



manda hem otel musterisine hem de gev-
reden gelebilecek turistlere hizmet verebi-
ecek termal tesisleri, agik ve kapali termal
ve her mevsim kullanilabilecek havuzlar
ve glneglenme teraslarnyla Ege’nin en
Hzel koyunda tiim kullanicilar denizle ve
dogayla butlinlestirmektedir. Sadece yerli
ve yabanci turistler igin degil, izmirliler igin
de eglence, dinlence, aligveris, kiltir ve
rekreasyon ihtiyacina hizmet verebilecek
mekanlar olarak tasarlanmistir.

Vaziyet plani karalari olusturulurken hem
dogal manzara verileri, hem de yérede ol-
dukga etkin olan hakim rlizgarin ve gline-
sin etkileri dikkate alinmig ve otel kitlesi
dis alan kullanim kararlanyla birlikte bu
verilerle gekillenmistir. Otel kitlesi genig
agilh "V" formun ortasinda denize dogru
uzanan Ggiinci bir kolla birlikte l¢ ana kol-
dan olugsmaktadir. Ortak kullanim alanlari-
nin ve servis mekanlarinin yer aldigi ze-
min, birinci bodrum ve zeminin Gzerinde
tasarlanan ara kattan sonra her l¢ kolda
da otel odalari yer almaktadir. Yedinci kat-
tan sonra penthium kati ve onun (izerinde
de VIP kat! bulunur. VIP. katinin tzerin-
de tasarlanan helikopter inig pistinden bu
kata direk baglanti kurulmustur.

Zemin katta hemen merkezde olusturulan
giris platformu ayni zamanda altinda yer
alan kapall otoparka inig ve gikis igin im-
kan verecek bicimde diizenlenmistir. Otel
girisinde denize dik uzanan kolda, énemii
bir merkezde tasarlanan lobi ve ilgili sos-
yal birimler, ayni zamanda otelde yer alan
diger sosyal etkinlikler igin de bir bulugma,
kargilagma ve dagilma mekani olmaktadir.
Zemin katta diger iki koldan birisi termal
bélim olarak tasarlanmigtir. Bu bélimde
aclk ve kapali termal havuzlar, saglk Gni-
teleri, termal banyolar, solaryum ve soyun-
ma kabinleri yer almaktadir. Diger kolda
ise otel girisi tarafinda alig-verig birimleri
yer alirken deniz tarafinda da ana restoran
ve agik terasl, buna ait mutfak ve servis
mekanlari, ziyafet salonu, gok amagli sa-
lonlar ve konferans salonlari bulunmakta-
dir. Restorana ait agik teras denize dogru
uzanan kitle tarafindan hakim riizgarin et-
kilerinden korunmaktadir. Bu teras tama-
men deniz manzarasi ve aglk havuz ile
gorsel ve fiziksel baglanti kurmaktadir.

Plaj tasariminda yine hakim riizgarin etki-
leri dikkate alinarak farkl kotlarda glines-
lenme teraslar distindlmustir. Bu terasla-
rin alti ise plajdan kullanilacak sekilde ka-
fe ve biifelerle donatilmigtir. Deniz tarafin-
da, plajdan ¢ok az bir kot farki ile otelin bi-
rinci bodrum katina direk ulagiimakta ve
bu kat otelin kiyi ile bitiinlestigi ikinci bir
zemin kat olmaktadir. Burada otele ait din-
lenme, eglence, rekreasyon ve spor birim-
leri yer almaktadir. Bu katta deniz manza-
rasiyla bitiinlesen agik ve kapali ylizme
havuzlan, glineslenme teraslari, dinlenme
alanlari, pastane, bilardo salonu gibi me-
kanlarin yani sira , bowling salonu, sauna,

Tlrk hamami, fitness gibi birimler ve bun-
lara ait servis mekanlarn bulunmaktadir.
Termal bélimiin altindaki kolda ise termal
birimlere ait tesisat hacimleri, personele
ait dinlenme, yemek, soyunma, dus, wc,
lniteleri, atélyeler ve otele ait servis girig
holii bulunmaktadir. Bodrum katta diger
kolun altinda ise casino tasarlanmistir.
Casino ve fitness bélimlerine bir (st kot-
tan yani zemin kattan, otel giriginden ayr
bir girigle direk ulagim olanag saglanmig-
tir,

Zemin katin Ustlnde tasarlanan ara katta
ise galeri boslugu ile giris mekaninin, lobi-
nin ve gok amagli salonlarin timdyle algi-
lanabildigi galeri katt bulunmaktadir. Bu
kat ayni zamanda sosyal ve idari birimler-
le donatilmigtir.

Otel odalarinin bulundugu katlar birinci
kattan itibaren geri gekilerek ylikselmekte,
dérdiincl kattan sonra tip kat olarak ye-
dinci kata kadar gelmektedir. Tip katlar
(kat 4-5-6-7) ¢ kolun birlestigi noktada,
ana sirkilasyon elemanlarinin yer aldigi
holden (iki katta bir) galeri bosluklari ile bir
altlarinda bulunan katla iliskilendirilmekte-
dir. VIP. kati digindaki diger oda katlarin-
da otel odalarn farkli biyiiklikte ve farkl
mekansal dzelliklerde; "standart odalar”,
"siiit odalar" ve "family suit" ler olarak ta-
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sarlanmistir. Denize dik uzanan kolda,
manzaraya hakim bulunan en ug¢ nokta-
da"kral odalan" yer almaktadir. VIP. katin-
da ise odalar farkli buyuklikte énerilmis,
VIP kullanicilarinin gok amagh kullanimla-
ri ya da yardimecilarinin ve korumalarinin
konaklamasi amaciyla farkh mekansal
dzelliklerde tasarlanmistir. VIP. kati igin
hem mekansal 6zellikleriyle hem de fizik-
sel donatilariyla 6zel givenlik dnlemleri
dlstndimastar.

Basariyla tamamlanan bu 6zenli ve titiz
calisma sireci sonunda uluslararasi stan-
dartlarda 6vglye layik bir tesis meydana
gelmis ve Ege turizminin hizmetine agil-
migtir. [1
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Osmanli Bagkentlerinden Bursa

R. Eser Giiltekin :
Yard.Dog.Dr., DEU Glizel Sanatlar Fakultesi

Mimarlar Odasi izmir Sube’mizin 21, 22,
23 Nisan 2001 tarihlerinde diizenlemis ol-
dugu kdltur gezilerinin bir yenisi,Osmanli
Baskentlerinden BURSA ile basladi. Da-
ha sonra 700 yiliik bir Tlrk yerlesimi CU-
MALIKIZIK,bir antlagsmaya ev sahipligi
yapmis olan MUDANYA, eski bir rum kdyti
SiGi / KUMYAKA ve zeytini ile oldugu ka-
dar, tarihsel dokusuyla da Gnli TRIL-
YE/ZEYTINBAGI gezildi, anilarla dopdo-
lu...

BURSA, eski bir bagkent olmanin onurunu
yasamanin yani sira, Ulkemizin en ¢ok Os-
manli eserleriyle siisli kentlerinden biridir.
Kurulugu i.0. 550'lere dayanan kentin adi
Bithynia Krali Prusias’dan gelmektedir.
Roma, Bizans, Selguklu dénemlerinden
sonra, Osmanl devletinin kurucusu Os-
man Bey'in oglu Orhan Gazi, kenti 6 Nisan
1326 ‘da fethederek Osmanli Devletine
katmig. Bursa'nin fethi bir dénim noktasi
olmusg, gécebe olan Osmanl’lar béylece
yerlesik dizene gegmisler,1326-1362 yil-
lari arasinda Osmanli’'nin bagkenti olmus-
tur. Orhan Bey, ilk akceyi 1327‘de burada
bastirmig ve kenti glizellestirme gabalari-
na girigmistir. Kent,surlarin digina da tas-
migtir. Bu dénemde, imar calismalarn o
denli basariidir ki, 1332’de kente gelen
{inlii gezginlerden ibn-i Batuta, "Bursa’ nin
genis caddelerinden ve guzel carsilarin-
dan" évglyle s6z etmektedir. 100 yil son-
ra kenti ziyaret eden Ispanyol Pero Ta-
fur,"Turklerin eline gectiginden bu yana
daha guizellesmis boylesi biyiik, halki
béylesine iyi ve zengin bagka bir kent yok-
tur" diyerek, duygularini dile getirmistir.

istanbulun alinigina dek Osmanl Padi-
sahlari Bursa'y: yarn kutsal bir kent say-
miglar, éldikten sonra da buraya gémiil-

B. Koza Han aviusu
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meyi arzulamiglardir. Bu nedenle, tirbele-
riyle de Unlidir. Kente buylk gérkem ka-
zandiran Erken Osmanl Dénemi camileri,
tlrbeleri, medrese ve imaretleri 1855'teki
cok siddetli depreme ragmen, direnerek
ayakta kalabilmiglerdir. 1920'de Yunan is-
galine ugrayan kent 11 Eylil 1922°de tek-
rar Turklerin eline gegmistir.

Osmanli déneminde énemli yeri olan kent,
tarihi eserlerinin yani sira dogal glzellikle-
ri, Uludag'i, sifall kaplicalari, ipek bécekgi-
ligi, dokumaciligi ile Gnllydl.16.ylzyilda
1000 den fazla dokuma tesisi ile kadife ve
brokar gibi liks kumaslar treten dinyanin
sayIll merkezlerinden biriydi. Glnlmuzde
hala ipegi ve iyi kalite havlu imalati ile ta-
niniyor. Ayrica Bursa mutfaginin "isken-
der Kebab" ve "Kestane"si de tnlii. 1970’
lerin basinda 200 000 den az olan niifus, 2
milyonu agmis sanayi nedeniyle.otomobil,
mesrubat fabrikalarinin yani sira diger sa-
nayilerde mevcut Bursa'da.

Turk sehirlerinin en giizel konuma sahip
kentlerinden biri olan Bursa'da yerlesim
dogu-bati dogrultusunda olmustur. Clnkd
kent glneyde Uludag, kuzeyde Nillfer
ovasl ile sinirhdir. Biz de gezimize en ba-
tidan baslayarak, eski evleri ve dar sokak-
lari ile eski kale Gzerinden merkezdeki ca-
mi ve carsilar gezerek doguya dogru iler-
leyip,Yesil Cami ve yesil Turbe ile sonlan-
dirdik.

Bu glizergah (izerinde karsimiza ilk ¢ikan,
Cekirge Caddesi'nin bati ucundaki en es-
ki kaplicalardan biri olan ve Bizans impa-
ratoru Jistinianus ile imparatorige Thedo-
ra tarafindan inga ettirilen ESKi KAPLICA
HAMAMI oldu. Bugin gérilen yapi
14.ytizyil sonlari Orhan Bey'in oglu |.Mu-
rad (Hudavendigar) tarafindan insa ettiril-

Cumalikizik

mistir. 17. ylizyilda buray ziyaret eden Ev-
liya Celebi, "kaplicanin suyu ile yikanildi-
ginda vicudun yumusadigini ve elin vi-
cutta sabun gibi kaydigini, icildiginde ise
kalp carpintisina iyi geldigi" sdyliyor. Ka-
dinlar ve erkekler igin iki ayrt mekan dlsi-
nilmis. ik énce camekan/soyunmalik adi
verilen soyunma ve dinlenme mekanina,
buradan iliklik, daha sonra da hamamin
en sicak kesimine gegilir. Stsli Bizans su-
tun basliklarinin ¢evreledidi orta kesimde-
ki havuzdan buharlar ¢ikmakta. Ne de ol-
sa suyun sicakligi yaklasik 45 derece.

Eski kaplica'nin batisindaki bir tepenin Ust
kesiminde, |.Murad (Hidavendigar)'in
Bursa'daki ender eserlerinden biri kargi-
miza ¢ikiverdi. 1366’da baslayip 19.ylzyil-
da tamamlanan (savaslar nedeniyle) "Ters
T" planli "HUDAVENDIGAR CAMIi / 1.MU-
RAD CAMIi" idi bu eser. Erken dénem Os-
manl yapitlarindan olan biri olan yapinin
alt katina cami ve tabhaneler (zaviyeli ca-
mi), Ust katina ise medrese yerlestiriimis-
tir. Bu durum Tirk Mimarisinde ilk ve son
kez rastlanan bir uygulamadir. Plan sema-
sinin yani sira; tag ve tugla dizeleriyle
olusturulmus, almasik diizende &riilen du-
varlariyla da farkl bir Uslup sergiliyordu,
HUDAVENDIGAR CAMISI.

Yolun hemen karsisinda rengarenk bir
bahge icinde son uykusunda olan |.MU-
RAD TURBESI‘ni ziyaret ettik. 27 Agustos
1389 glnl Kosova'da birlesik Balkan Or-
dusuna karg zafer kazanmak lzere iken
sehit edilmisti 1.Murat. Seyhzade Bayezid
savaga devam ederek kazanmis, babasini
da yaptirdigl caminin karsisindaki tirbeye
gébmmusty.

Kent merkezine dogru ilerlerken YENI
KAPLICA HAMAMI karsilayiverdi bizi. Bu-

L i a
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ras! Kanuni Sultan Sileyman'in gut hasta-
gina sifa buldugu GnliG kaplicaydi. Yapi
Kanuni'nin emriyle, enerji dolu basg veziri
Ristem Pasa tarafindan 1552'de inga etti-
rilmisti. Bir rivayete gore tasarimin Mimar
Sinan’a ait oldugu séylenir. En gbze car-
pan 6zelligi, hamamin sicaklik kesiminde
yer alan Unla iznik cinileridir. Ancak, bir
hayli yipranmislar. Evliya Celebi’'nin ifade-
sine gore, + 45 °C lik bu kaplica suyunda,
"kimi banyo yapar, kimi ylzer, kimi suda
glresir, kimi agizdan su figkirtir, kimi 6li
gibi yatar, bazilar da suyu hizla déndure-
rek" cesitli sekillerde eglenirdi.

Cekirge yolu lzerinde Bursa Ulu Camii’nin
yapiminda emedi gegmis KARAGOZ ve
HACIVAT In ANIT MEZARI ile Karagéz
oyununu ilk kez sergileyen iran’li Seyh
Mehmet KUSTERI (01:1339)‘nin yani sira
Hz.Muhammed'’in hayatini Mevlid (1409)
adli eserinde manzum olarak anlatan SU-
LEYMAN CELEBI TURBESI'ni de ziyaret
ederek Muradiye Semtine dogru ilerliyo-
ruz.

Bursa’'nin blylk kdlliyelerinden biri olan
ve "Sultan Turbeleri"yle de taninan MU-
RADIYE KULLIYESi'ne ulastik. Fatih Sul-
tan Mehmet'in babasi |l.Murad cami, med-
rese ve imaretten olugan bu gérkemli Se-
latin Kiilliyesi'ni 1424-1426 yillar arasinda
inga ettirmigti. Sadelestiriimis "Ters T"
planli caminin harim duvarlan geometrik
desenli lacivert, firuze, yesil ve beyaz
renkli iznik Cinileri ile g6z kamastiriyordu.
Glnlmlze ulasamayan imaret'in diginda
Verem Savag Dispanseri olarak kullanilan
MEDRESE'yi de inceledik. Dershane cep-
hesindeki tugla isciligi dikkati ¢cekiyordu.
Caminin yaninda ulu ¢inarlari, uzun selvi-
leri, cigekleri ve siril siril akan gesmeleri ile
huzur dolu bir bahge mevcuttu. Burada,
tugla ve tas siralanyla almasik dizende
orllmus duvarlari dikkati ceken Osmanli
Hanedanina ait bir dizine zarif tlirbe yer
aliyordu. Tirbelerin en blyigi Il. Murad'in
en zarifi de Fatih Sultan Mehmed'in oglu
talihsiz Seyhzade Cem Sultan’a aitti. Daha
kimler yoktu ki burada sonsuza dek yata-
cak olan ... Nice sultanlar, seyhzadeler,
esleri ve seyhzade analari...

Muradiye Camii’'nin 6niindeki meydanda
17.ylzyildan kalma oldugu rivayet edilen
ahsap karkasl goz alici bir muze ev vardi.
Il.Murad’in burada bir konag! oldugu ina-
nildigindan ve semtin adindan dolayi

Mudanya'da tipik bir e

MURADIYE KONAGI deniliyor. Gérillme-
ge deger bir yapi.

Tophane semtine dogru ilerledigimizde,
eski KALE'nin icindeki bahgede, inang do-
lu bir agkla yuregdini Bursa'nin fethine ada-
yan OSMAN GAZi ve kenti Bizanslilardan
alan oflu ORHAN GAZi yanyana huzur
icinde yatiyorlar, ulu c¢inar ve kestane
agaglarinin gélgeledigi TURBE lerinde.
Turbeler bir Sapel Uzerine inga edildigin-
den zemindeki Bizans Mozaikleri hala gé-
rilebilmektedir.

Tophane'deki kale kalintilarnini ve eski so-
kaklar gezerek ilerliyoruz, Bursa Carsisi-
na dogru. 1339 da Orhan Gazi'nin inga et-
tirdigi ilk Selatin Kdlliyesi'ni inceliyoruz.
Koca kulliyeden bugiin sadece ORHAN
CAMiIi kalabilmis. Oysa déneminde Med-
rese ve imaretin yani sira, geliriyle dini
kurumlar destekledidi iki hamam ve bir
han vardi. "Ters T" planl camilerin ilki olan
bu yapida, Osmanlinin ilk Seyhlislami
Molla Fenari vermisti ilk dersleri. Caminin
yapiminda Karagbz ve Hacivat da calis-
mig, ince esprileriyle kirip gecirmiglerdi
herkesi. Ancak zamaninda bitmeyen insa-
atin faturasi ikisine ¢ikinca kayip gitmigler-
di birer yildiz gibi diinyadan. Padisah da
tzdlmustl sugsuz olduklarini 6grendigin-
de ama is isten ge¢gmisti. O glinden sonra
Seyh Kisteri aktarmigti onlari hayal per-
desine ...

Bursa'nin Osmanli déneminde kullaniimig
bazi hanlarini da geziyoruz. Unlii gezgini-
miz Evliya Celebi'nin anlattigina gére 17.
ylizyilda 180 han vard, simdi ise birkag ta-
ne, ticaret merkezi olan bu bélgede, zama-
nimizin kisith olusu nedeniyle tim Han ve
Bedestenleri gérebilmemiz olanaksiz. Bu
nedenle biz, Erken Osmanli ticaret yapila-
rinin en guzel ikisini sectik. Gegmiste ipek
ticaretinin merkezi olan ve ginimiizde de
islevini strdiren KOZA HANI ve BEDES-
TEN'i.

Orhan Camii'nin avliusunun kuzey-bati ké-
sesinin hemen digindaki bir gegitle, Koza
Hanr'nin asirlik ¢inar ve thlamur agaglari-
nin goélgelendirdigi kareye yakin dikddrt-
gen sekilli aviusuna ulastik. Burasi bizi
gecmise gbtUruverdi hemen. Kimbilir de-
gerli ylkleriyle kag kervan gelip gegmisti
buradan. Avlunun ortasindaki KOSK MES-
CIT, altindaki SADIRVAN'la birlikte dik-
katleri ¢ekiyordu.

Mudanya’da bir otel yapisi

KOZA HANI, 1490 yilinda |l. Bayezid tara-
findan, istanbul’daki Bayezit Camii'ne ge-
lir getirsin diye inga ettirilmis. iki kati olan
hanin avlusu ve (st kat, revaklarla cevrili
olup, revaklarin gerisinde dikkanlar sira-
lanmigtir. Yillardir burada degismeyen tek
sey: Haziran ve Temmuz aylarinda siirdi-
rilen koza ticaretidir.

Koza Hani'ndan sonra Bursa'da ticaretin
kalbinin attigi yere, BEDESTEN’e gidiyo-
ruz. Buras! glinimiizde "Kuyumcular Car-
gisI" olmus 14.ylzyil sonlarinda |.Murad
(Hidavendigar)'in oglu |.Bayezid tarafin-
dan inga ettirilen yapi, givenligi nedeniyle
dederli esyalarin satildigi ve korundugu bir
ticaret merkezi olmus. Dért girisi bulunan
Bedesten’de ana girisler kuzey ve gliney-
deki kenarlarin ortasinda yer almaktadir.
Bedesten'in dis cephesi lizerinde de sira-
lanmis dikkanlari gérmek olasidir.

Bedesten'in hemen kargisinda, Bursa'nin
en blylk camisine giriyoruz. Adindan da
anlasilacagi gibi "ULU CAMi"ye, islam Mi-
marisinde blyik camilere "Ulu Cami" ya
da "Camii Kebir" denmis. Cok kubbeli Os-
manli camilerinin en glizel érneklerinden
biri de BURSA ULU CAMIi'dir. I.Bayezid
(Yildirim) tarafindan 1396-1400 yillari ara-
sinda inga ettirilen cami, dikdértgen planli
ve dort sahinli olup, mimari Haci ivaz Pa-
sa'dir. Cepheler kemer ve pencerelerle
hareketlendirilmistir. Harimin tzeri 20 kub-
be ile értilidir. Bir sdylenceye gére 1396
da bly(k bir hagh ordusunu yenen Yildi-
nm Beyazit, ele gegirdigi ganimetlerle 20
cami yaptiracagina séz verir. Ancak daha
gergekgi olan danismani ve damadi Emir
Sultan ‘in 20 cami yerine 20 kubbeli bir ca-
mi yapilmasini énerir. Cami o giine kadar
yapilanlarin en buyigu ve en gdrkemlisi
olmus. Harim kismindaki nefis hat érnek-
leri Sultan I[l.Abdilhamit’in sikkezenbasi
Hattat Fettah Efendi'nin eseridir. Harim
ana kapisinin tam kargisinda, buyuk bir
fiskiyeli sadirvan yer alir. Rivayete gére,

Yesil Tiirbe
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Tirilye, Zeytinbad'dan goriiniis

caminin yapimi sirasinda sadirvanin bu-
lundugu kesimde bir ev varmis. Bu evi ca-
minin insas! igin, Padigah satin alip yiktir-
mis. Ancak evini satan kimse, pek génuil
rizaslyla vermemis. Gonul rnizasiyla veril-
meyen yerde namaz kilmanin pek dogru
olmayacag! dislincesiyle, bu yere abdest
almak igin bir sadirvan insa edilmis. Cami-
deki en dikkat gekici unsurlardan biri de
mihrabin yani sira, hi¢ givi kullaniimadan,
gecme teknigi ile (kindekari) ceviz aga-
cindan yapilan mimberdir. Caminin imam-
lari da Unliddr. Biri Somun Baba olarak bi-
linen Seyh Hamit, digeri Mevlut'in yazari
Siileyman Celebi'dir

Ulu Cami'den doguya dogru ilerieyerek,
Sultan [.Murad'in oglu I. Bayezid'in daha
6nce yaptirmis oldugu YILDIRIM BAYE-
ZID CAMii'ne ulasilir. Cami agaclarla cev-
rili kliclk bir tepede yer almaktadir. Cami-
nin yaninda bir medrese, bir de tiirbe mev-
cuttur. I.Bayezid, sultan olunca, hemen bu
killiyenin yapimini baglatmis 1390-1395
yillar arasinda tamamlanan killiye, Orhan
ve |.Murad Kiilliyelerinden sonra Bursa’nin
3. Selatin Killiyesidir. "Ters T" planh plan-
li camilerin en olgun mimarisi bu camide
goéruldr. Cami tamamen kesme tasla inga
edilmis olup, tugla ve ¢ini gibi stisleme ele-
manlarina yer veriimemistir. Yalniz mimari
detaylarin glicline dayali anitsal bir gori-
nimd vardir. Dista, bir benzeri olmayan,
Bursa Kemer'leri ile stsli bes birimli bir
son cemaat yeri dikkati cekmektedir. icte,
iki yandaki odalarin birer duvari, nig seklin-
deki raflar ve ortadaki bir ocak algi stisle-
melerle kaphdir.

Ttrbenin kargisinda bulunan ve bugin dis-
panser olarak kullanilan YILDIRIM BAYE-
ZID MEDRESESI, tugla ve kesme tas mal-
zemelerle inga edilmistir. Dikdértgen plan-
hdir. 19 odasi mevcuttur. Girig eyvaninin
ve kargisinda dershane olarak kullanilan
buylik eyvanin tzerleri kubbe ile értllGdur.
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Caminin dogusunda Yildinm Bayezid tara-
findan 1399'da insa ettirilen, klliyenin birim-
lerinde ik Osmanli DARUSSIFA ‘si yeralir.

Cami énlinde, Medrese’'nin dogu kesimin-
de Ankara Savasi'nda 28 temmuz 1402
gund Timur'a esir Dlsen ve 1403 te yasa-
ma veda eden YILDIRIM BAYEZID TUR-
BESI yer alir. Kitabesinden de biyiik oglu
Siileyman Han tarafindan 1406 da insa et-
tirdigini, Mimarinin da Huseyin Bin Ali ol-
dugunu Ogreniyoruz. Sade bir mimariye
sahip binanin i¢ bélimld son cemaat yeri
dikkati cekmektedir.

Sehir merkezine dogru ilerlerken, képri-
den hemen énce,solda bir tabela Emir Sul-
tan’i gésterir. Yesil semtine giden bu yol,
éncelikle YESIL KULLIYE'den geger. Sul-
tan |.Mehmet (Celebi) tarafindan yaptirilan
ve Yesil Killiye icinde yer alan Bursa'daki
"Ters T" planli camilerin en zengin érnegi
YESIL CAMI kargimiza gikiverir. Tama-
men kesme tag ve mermerle insa edilen
Cami’'nin zengin slslemeler ve yazilarla
kapl mukarnasli mermer tac kapisi tas is-
ciligi agisindan Osmanli Sanatinin bir sa-
heseridir. Ayni mermer isgilik pencereler-
de de gbrilir. .Mehmet'in ani 8lim( (ze-
rine Cami'nin bazi kesimleri tamamlana-
mamistir. Muhtemelen bes birimli olarak
distndlen son cemaat yeri, sadece kon-
sollar atiimig halde birakilmistir. Minareler
dénemine ait olmayip sonradan ilave edil-
migtir. Tag kapinin zerinde Mimar Haci
ivaz Paga'nin 1419 yilinda caminin bittigi-
ni bildiren kitabesi vardir. Sislemeleri ise
1424'de Il.Murat tarafindan tamamlattirl-
migtir. Caminin igine giriste altta saray
mabhfilleri, Gstte htinkar mahfilleri, harim ki-
simlar ve digari agilan iki balkonuyla Ce-
lebi Sultan Mehmet'in sarayi gibidir. Iki
kubbe ile 6rtili ana mekanin ilk bélimin-
deki havuzun esine az rastlanir yekpare
mermer oymali bir fiskiyesi mevcuttur. Sir-
kilasyon alanindan basamaklara gikilan

harim kible duvar (zerinde,esine az rast-
lanir ¢ini bir mihrap yer almaktadir. Ca-
mi'ye adini veren de bu gérkemli ¢inilerdir.
ic mekanin duvarlan 2.00 m. yiiksekligin-
de altigen ¢inilerle hiinkar ve saray mahfil-
lerinin ise tim duvar ve tavanlari renkli sir
teknigindeki cinilerle kaplidir. Burada Os-
manli Cini Sanati'nin erigiimez glizellidi ve
ustali@1 6niinde bir kez daha saygi ile egil-
dik. Ana mekanin iki yanindaki odalarin
birer duvari ise Yildirim Cami'nde oldugu
gibi algi ocak ve nigli raflarla stslidur. Bu
gbrkemli eserin ve kulliyenin diger birimle-
rinin de mimari Haci Ivaz Pasa, gini ustasi
Muhammed EI-Mecnun, nakis ustasi Ali
bin ilyas Ali, ahsap ustasi ise Tebrizli Ali
Bin Haci Ahmet tir.

Cami'nin arkasindaki bir tepe (zerinde,
Bursa tlrbeleri’'nin en biylk ve en glzeli,
1421 de tamamlanan YESIL TURBE gé-
zumlze iligti. Sultan |.Mehmet Celebi'yi de
ziyaret ettik. Sultan, déneminde taht kav-
galarindan sonra Osmanl birligini tekrar
saglamis ve devletin ikinci kurucusu ol-
mustur.

Yesil Turbe, sekiz kdseli plani ve alt kat-
taki mezar odasi ile Selguklu Turbeleri'nin
devami niteligindedir. Dig cepheler firuze
renkli cinilerle kaphdir. Palmet seklindeki
stislemelerle taglandirilan gérkemli mihrap
ve lahit tamamen cinilerle bezelidir.

Yesil cami'nin hemen giineyinde IMA-
RET'i yer alir. Kiilliyenin Tiirk islam Eser-
leri Mlzesi olarak kullanilan MEDRESE'si
de gérilmede degerdir. Adaglarla dolu,
kareye yakin aviunun U¢ yani medrese
hiicreleri, dérdlnci kenari ise dershane
ile gevrilidir. Burada cesitli Tiirk - islam
Eserleri sergilenmektedir.

Yesil Cami'nin biraz ilersinde EMIR SUL-
TAN CAMIi ve TURBESI'ni ziyaret ede-
rek, Bursadaki gezimizi sonlandirdik.
Emir Sultan Semtinde, her taraftan goriile-
bilen bir tepede yer alan cami, Yildinm Ba-
yeziin damadi, danigmani, Unli bilgin
Emir Sultan’in (1366-1429) adini tasiyor-
du. Asil adi Mehmed S$emseddin Buhari
idi. Sadirvanli aviusu ile tek kubbeli cami
tipinin glize! bir 6rnegi olan EMiR SULTAN
CAMIi'nin bugiinkii sekli 1804 ‘de Sultan
ll.Selim zamaninda yapilmisgtir.

Cami'nin kuzey kesiminde, sekiz kdseli
EMIR SULTAN TURBES#'ni esi Yildinm Ba-
yezid'in kizi Hundi Fatma Hatun yaptirmig-
tir. ikisi de ayni tiirbede yatmaktadir. Tirbe
1855 depreminden sonra 1868 yilinda
Sultan Abdilaziz tarafindan onartilmigtir.
Bursa'da A.H.Tanpinarin dértligind bir-
kez daha hatirladik.

"Bursa’da eski bir cami avlusu
Kiiclik sadirvandan damlayan su
Orhan zamanindan kalma bir pinar
Onunla bir yasta inhtiyar ¢inar"
Bursa'dan sonra hedefimiz, Bursa — Anka-
ra yolu tizerinde 700 yillik bir Osmanl yer-



lesimi; CUMALIKIZIK. Yore tarihsel doku-
su asirlik ¢inarlar ile oldugu kadar kesta-
nesi ve ahududu Gretimiyle de Unid.

Uludag'in kuzey yamaglarinda siralanmig
bes adet Kizik kdyl mevcut. Rivayete gé-
re ,"Kizik" bir Turkmen boyu idi. Orhan
Gazi, Bursa'nin fethi 6ncesi lojistik destek
saglamak amaciyla bu yerlesimleri kurdur-
mustu. Kizik koyleri 6zelliklerine gdre bir-
birlerinden ayriliyor. Ornegdin, Hamami
olana HAMAMLIKIZIK, Camisi olana ve
Cuma namazinin diger kdylerden gelen-
lerle kilindigi kéye CUMALIKIZIK, degir-
meni olana DEGIRMENLIKIZIK, dere ke-
narinda olana DEREKIZIK denmig. Ancak
FIDYEKIZIK adinin nereden geldigi bilin-
miyor.

Biz 7 mahalleden olugan CUMALIKIZIK'a
ugradik sadece. Birbirine oldukga yakin
evlerin bulundugu kéyde, gliney-kuzey y&-
niindeki sokaklar karmasgik ve dar. Oyle ki,
bazi sokaklar ancak bir insanin gegebile-

cegi darlikta. Bu nedenle "cin aralig!" diye
adlandirilan yerler bile var.

Osmanli déneminden kalan bir cami, bir
hamam ve birkag kahvehanenin bulundu-
gu koyde, alt katlarin tas olmasina kargin,
lst katlar ahsap catki arasi dolgu olarak
gergeklestirilip, Uzeri sivanmig sari, beyaz
mavi ve mor renklerle boyali iki katl, kire-
mit catilarla kaph evler dikkati cekiyor.
Kéyde 1992 yilinda agilmig bir Etnografya
Mlzesi de mevcut.

Buradan aynlip, bir antlagsmaya konukluk
yapan, konut mimarisiyle de tnlenen MU-
DANYA ‘ya hareket ediyoruz. Antik Cag-
daki adi "Myrleia" iken, daha sonra "Apa-
meia" ve "Montania" olmus. 1321 ‘de ken-
ti Bizanslilardan alan Orhan Bey dénemin-
de "Mudanya" olarak aniimis. |.Dinya Sa-
vagi sonrasinda, Mondros Miitarekesi ile
isgale ugrayan sahil kasabasi, bu kez tek-
rar Turklerin eline gegerek 11 Ekim 1922
‘de imzalanan "Mudanya Mitarekesi" ile
tarihe damgasini vurmus.

Geleneksel konut dokusu, eski Rumlarin
oturdugu kesimde, i1zgara plan gemasina
sahip. Buradaki evler genellikle 2-3 kath
bitisik dlizende olup, yapilara dogrudan
dogruya sokaktan giriliyor. Ancak ayrik d-
zende insa edilmis konutlara bahgeden
ulagihiyor, Tlrk Mahallelerinde oldugu gibi.
Eski zengin Rum tiiccarlarinda 2 veya 3
katll evleri ayrik veya bahceli diizende
olup, sahilde yer alirken, orta gelir grupla-
rinin evleri daha geride bulunuyor. Cephe-
lerde Art Nouveau ozellikleri tagiyan ele-
manlara rastlamak da olasi.

Bélgede, ipek bocegi uretimine elverigli,
ara katl evler de gordllr. Tirk Kaltarid'ndn
son 6rneklerinin sergilendigi, organik do-
kuda yer alan evler bazen ayrik, bazen de
bitisik diizende insa edilmigler. Ancak hep-
sinin Ust katta gikmalari mevcut.

Kentsel sit dokusunu dolasirken gézimu-
ze iligen yapilardan bazilari sunlardi:

18.yy'dan kalma bir kilise olup, gindmz-
de kiltiirel aktiviteler igin kullanilan Ugur
Mumcu Kiiltir Merkezi, kitliphane olarak
isleviendirilen Tahir Pasa Konagi, 17.yy’-
dan kalma evlerden oldugu sdylenen Big-
kici islam Aga Evi, Halil Aga Evi, Kenan
Dogru Oz Evi. Bunlarin yani sira bir ant-
lagsmaya ev sahipligi yapan; Mutareke Evi.
S6z konusu yapi, 19.yy sonlarinda Rus
asilli bir kereste tliccari olan Alexandre
Ganyanot tarafindan yaptirimis. Burada,
T.B.M.M. Hiikiimeti ile Itilaf Devletleri (in-
giltere, Fransa, italya) arasinda, 11 Ekim
1922'de Turk — Yunan Savasi'na son ve-
ren "Mudanya Antlagmasi" imzalanmisti.
1960 yilinda muze haline getirilen EV'in,
alt katinda Tirk delegesi ismet inonii ile
itilaf Devletleri basdelegelerinin calisma
odalari, antlagmanin imzalandi§i salon,
antlagma ile ilgili belge, fotograf ve egya-
lar; ist katta ise ismet inénii ile Orgeneral
Asim Gindiz'in ve yaverlerinin yatak ve
dinlenme odalar bulunmakta.

Yine deniz kiyisinda 1849'da Fransizlar
tarafindan gtimrik binasi olarak yaptirilan,
ancak 1874 yilinda Mudanya'yr Bursa'ya
baglayan tren istasyonuna dénustlrilen
bina, 1992'den beri Montania Oteli olarak
hizmet veriyor. 145 yillik binanin her bir
késesi, blyUk bir 6zenle restore edilmis.

Bursa'da cami gérmeye dylesine aligmig-
tik ki, buradaki 1500Q’lere tarihli, adindan
da anlagilacag gibi ESKi CAMI ve ilce
merkezinde Misirli Hasan Bey tarafindan
1063 / 1652-53'de insa ettirilen HASAN
BEY CAMi'lerine de gbz atmadan yapa-
madik. Ahsap tavanli ve ahgap destekli bu
camiler, Buradakilere gore oldukga mite-
vazi kaliyordu.

Mavi ile yesilin kucaklastigi sahil seridini
izleyerek, 1.0.220 yillarinda kuruldugu tah-
min edilen Rum kéyii SiGi / KUMYAKA'ya
ulagiyoruz. Orhan Bey'in kéyl almasiyla,
bélge Tarklesmeye basglamig. Balik, zey-
tincilik ve ipekbécekeiligi ile Gnla. Yoérenin
en eski kiliselerinden Takyari (Bagmelek
Kilisesi)'yi, burasini bir masal kdyline dé-
nlstiiren evlerini (ancak bir hayli bakim-
siz) ve iskelesini de gezerek yolumuza de-
vam ediyoruz.

Nihayet gezimizin son durag: zeytini ile ol-
dugu kadar, tarihsel dokusuyla da (nld
TRILYE / ZEYTINBAGI'ndayiz. Adi ile ilgi-
li gesitli séylenceler var:

1. Korsanlarin yogun oldugu dénemlerde,
onlardan korunmak amaciyla 3 kéy birles-
mig, Latince’de 3 anlamina gelen TRILYE
denmis.

2. 1.8.376'da Hiristiyan din adamlar iz-
nik'te toplanip incil'leri tartisirken, aralarin-
da gérls ayriliklan da ¢ikmig. Aya Yani,
Aya Yorgi, Aya Sorti adli 3 papaz, Baspis-
kopos'a kargi gelince aforoz edilirler. On-
larda gelip bu yéreye yerlesirler. Bu ne-
denle 3 papazlar anlamina gelen Trilye
olabilecedi distnuimus.

3. Soylenceye gore bélgede kirmizi bar-
bun baliklar bulunmaktadir. Latince Trilye
"kirmizi balk" anlamina da gelmektedir.
Bagka bir rivayete gére Rumlar bélgeye
yerlestiklerinde en gok yakaladiklari "Trig-
liya" baliginin adini vermiglerdir yoreye.

Bélge, Osmanlilarin eline 1330'da Orhan
Bey zamaninda ge¢mistir. Bu dénemde ki-
liselerin en blyigu satin alinarak camiye
dénusttrilmistir. FATIH CAMI adini alan
bu yaplyi inceledikten sonra, glinimuzde
DUNDAR EVi olarak adlandirilan kiliseyi,
diinyada duvarlarinda resim yapilan ilk ki-
lise binasi oldugu rivayet edilen KEMERLI
KILISE, Yemekhane Binasi olarak kullani-
lan eski bir kiliseyi de gezerek, Osmanli
déneminde (1904 — 1907) Neoklasik tarz-
da yapilmig dort katl Okul Binasi'na dogru
yurlyoruz. 1988 yilina dek kullanilan yap!,
simdi ayakta kalabilmek icin yagam savas!
veriyor adeta.

Sivil mimarlik érnedi evlerinde cogu Ug
katli, kagir ve ahsap. Giris katinda taglik,
ocak ve zeytin mahzeni bulunuyor. En se-
rin olan bu kat, yaz aylarinda oturmak igin
ideal. ikinci katlar genellik ipekbdcegi tre-
timi icin kullaniimig. Yiksek tavanli 3.kat
ise hane halkinin yasadigi mekanlari igeri-
yor. Evlerin ¢cikma altlarinda, konsollarda
6zel ahgap islemeler meveut, iginde oldu-
gu gibi. Bitisik nizam evlerin cogunda bah-
¢e bulunuyor.

Ve sonunda glizel anilarimizla birlikte, dond-
yoruz yasadi§imiz kente, "izmir'imize... [1
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“Sanallik ve Gerceklik”

BULUSMAS.I

Istanbul Kenti ve Sanallik Gergeklik Konulu Bir Bulusma

Emel KAYIN

Yar.Dog.Dr., DEU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Balimi

istanbul, tlkemizde "Sanallik ve Gergek-
lik" baglhkli bir konunun tartisilabilecegi en
carpici kentlerden biri durumundadir. Geg-
mig, bugtlin ve yer yer simdiden kurgulan-
maya calisilan gelecek arasinda oldugu
kadar, farkli yasam katlar arasinda da bu-
ylk carpismalann yasandidi bu kentte ne-
yin sanal, neyin gergek olduguna karar ve-
rebilmek o kadar da kolay degildir. Ttrki-
ye’'nin dort bir yanindan gelen mimarlik 6g-
rencilerinin ve egitimcilerinin istanbul’daki
U¢c Mimarlik Fakdltesi’nin mekanlarinda,
7-11 Subat 2001 tarihlerinde diizenledikle-
ri "Sanallik ve Gergeklik" konulu bulugma
da aslinda bir tur carpisma olarak goriil-
melidir. Bes glin boyunca sanallikla ger-
cekligin carpismasi sorgulanirken, katilim-
cilarin s6zi edilen kavramlarla oldugu ka-
dar, birbirleri ile ve istanbul kenti ile car-
pismalarina da ortam hazirlanmaya cali-
stimistir. Gezilerle, atdlyelerdeki farkl oku-
malarla, dia gésterileriyle izleri surlimek
istenen kentin gergekligine bakildiginda
ise, bir bltln olarak bulusma eyleminin
sanal dizleme daha yakin durdugunu sdy-
lemek mimkdinddr.

Bulugmanin gercede yaklagsmaya egilimli
olan kanadinda, kenti kavramaya ve farkli
kentsel mekanlarin okunmasina olanak
saglayan aktiviteler yer almistir. Kent plan-
cisi E. Erbas, ¢aligmanin hemen baslangi-
cinda gerceklestirdigi sunumunda "tarihi /
modern" kent ile "planli / plansiz" kent ara-
sindaki celigkili géruntlleri ortaya koyar-
ken, algilanilamaz bir biyikligin karsi-
sinda olundugunu belirtmis ve "Hangi is-
tanbul?" sorusunu glindeme getirmistir. C.
Bektag'in "Suleymaniye”, M.Belge'nin
"Halig", M.I.Tunay'in "Ayasofya" atélyeleri
ise, kentin tarihsel gergekligini anlamaya
ybnelik bir gizgide gelismistir. Otobus ile
istanbul gezisi, vapurla Bogaz turu ya da
"istanbul siirleri" aksami gibi aktiviteler,
kent lizerine bilgilenme ve dislinme stire-
cinin diger pargalarini olusturmustur.

Bulugmanin ana temas: gibi gériinen "sa-
nallik" konusu ise, panel ve sunumlarin
yanisira, farkli atblyelerde ele alinmaya
caligiimigtir. ITU Mimarlik Fakiiltesi'nde
gerceklestirilen "Mimarlik ve Sayisal Or-
tam" konulu panel, bilgisayar dlnyasina
yogunlasan bir tartisma biciminde gelis-
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mistir. Panelistlerden M.Germen, bilgisa-
yarin sunum igin iyi bir ara¢ oldugunu, an-
cak mimarinin bu ortamdaki modelleme-
den tam anlamiyla taninamayacagini be-
litirken, elle yapilan bir ¢izim ya da make-
tin de aslinda sanal nitelik tagidigini vur-
gulamistir. Diger bir panelist olan U.Tan-
yeli, bilgisayarin sadece uygulama projesi
cizmeyi degil, mimarlik bilgisini de etkiledi-
gini dile getirdigi konusmasinda, bilgisaya-
rin bilginin dogasini degistirmesinden ve
bilginin aidiyetini tartigmali hale getirme-
sinden séz etmistir. i.Bilgin de, bilgisayar
dinyasinda asil endise yaratanin "zihnin
gdvde aleyhine gelismesi" durumu oldugu-
nu, kigileri reel dinyanin sinirlarindan ko-
paran bu ortamin, ayni zamanda bir bas-
ka yerden dolanarak reel diinyayi yeniden
kurdugunu ifade etmistir.

Sanallik temasina yoguniasan atélye yé-
neticileri tarafindan yazilan takdim metin-
leri, konunun galismalarda ne sekilde ele
alindigina agikiik getirmektedir. Ornegin,
M. Germen, "Bir Algilama Araci Olarak Fo-
tograf Atdlyesi" nin tanitim yazisinda, "fo-
tograf" ile "sanallik ve gergeklik" konusunu
soyle iligkilendirmektedir.

“Sanallik ve gergeklik temas| gergevesin-
de baktigimizda, 6zellikle ‘belgesel’ diye
nitelendirilen fotograf eserlerinin gergegin
ta kendisi oldugu séylenmektedir. Halbuki,
fotograf gekerken karsimiza ¢ikan gok te-
mel bazi olgular inceledigimizde fotogra-
fin gercegin ‘bire bir belgesi olmadigini
gormek kolaylasir. Fotografta gériinenle
‘gercek’ her zaman ayni olmayabiliyor."

"Mimarhigin Temsili" konulu atélyelerinde,
"sinirl sayida duragan araglar-gizim-ma-
ket ile temsil" yerine, mimarlik énerisinin
"sinirsiz sayida ve hareketli" olarak temsi-
linin denenecedini beliten F.Yirekli,
M.Oner, K.Piker, N.Deniz, O.Zoralioglu
ise, tanitim metinlerinde asagidaki soruyu
glindeme getirmektedirler.

"Mimarlik énerisinin birseyi temsil etmesi
ya da etmemesi, temsil ettigi seyin ne ol-
masi gerektigi mimarlar i¢in édnemli bir ko-
nudur. Benzer sekilde mimarlik 6nerisinin
temsili de énemli bir konu olmustur. Belki
mimarlik énerisi énce insan zihninde olus-
tugu, ilk testleri orada gegcirdigi, ancak bel-
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li bir diizeye gelince yaraticisinin dahi ilk
defa goérlip-dokunabildigi hale geldigi igin
mimarligin sanalliginin elektronik ortamla-
rin getirdidi bir yenilik olmadigi, mimarligin
hep sanal oldugu distndlebilir. Bu sanal
seyin asil oldugu, insa edilmis binanin bu-
nun ancak nihai temsili veya simulasyonu
oldugu ileri sdrilebilir. Mimarlik énerisinin
inga edilmis binadan énceki simulasyonla-
r ise, eskiz ve ¢izim maketlerinden, avan
proje, uygulama projesi ¢izim ve maketle-
rine dogru gelisen bir slrectir. Bu simllas-
yonlar degisik amagclara uygun olarak de-
gisik niteliklerde bicimlenirler. Planlar, ke-
sitler, gérlndsler, perspektifler, acik ya da
kapall maketler farkli amaglar igin farkl 6l-
cek ve ayrinti dizeylerinde éneriyi simule
ederler. Ancak simulasyonun zihindeki mi-
marligi birebir temsil etmesi olanag var
midir?"

"Bedenin Deseni (Dans Eden Ressamlar)"
atélyesini kurgulayan N.Baydar ve D.Tek-
86z de, "Gindelik hayatta yaptigimiz hare-
ketlerle bedenimizin yeryliziinde biraktigi
izleri gizebilir miyiz?" sorusundan ve tasar-
lanmig dansin dogasinda desen oldugu
dislincesinden yola gikmis ve yeni bir
soru Uretmiglerdir.

“Dansi bir arag olarak kullanarak iki boyut-
lu diizleme nasil tasiyabiliriz?"

Bir diger atélye yoneticisi T. Karabulut,
‘insan ve Mekan" atélyesine ait temalar-
da, oyuncu insanin yasam icerisindeki
oyunsalligindan ve insanin taklit yoluyla
yasami anlayip-anlamlandirma serlivenin-
den sézederken Shakespeare’e de atifta
bulunmustur.

"insan bir oyuncudur, mekani da (sahne)
dlnya".

Sanallik ve Gergeklik bulusmasi, eger bir-
kag climle ile 6zetlenmek istenirse, asagi-
daki saptamay! yapmak herhalde mimkin



olabilecektir. Ana tema iki yonlu bir tartig-
may! isaret etmekle birlikte, bulugma stire-
since yaygin bigimde ele alinmaya deger
bulunan konu "sanallik" olmustur. Gergek-
lik ise igindeki tiim soru isaretleri ile bera-
ber, bir kere daha herkesin bildigini sandi-
41 bir olgu olarak geri planda kalmay sur-
diirmistiir. Kanimca bu durumun nedenle-
rinden biri, zihnimizin gerisinde "eger "sa-
nal" anlagilabilirse, "gergek" olaninda ken-
diliginden ortaya cikabilecegi" gibi, Gzerin-
de pekcok tartigma retilebilecek bir 6ngé-
riniin saklanmis olmasidir. Diger bir ne-
den ise, "sanallik" temasinin kisilere "yeni,
renkli, sirlar barindiran ve higbir zaman
tam anlamiyla erisilemeyecek gibi géri-
nen bir dinya'ya dokunabilmeyi vadet-
mesidir. Ama sanal bir diinyanin vaatleri,
ne kadar gergek olabilir ki? [1

Bir Bulusmanin
Ardindan...

Ahmet Vefa“ORHON
Arag. Gor. DEU Mimarlik Fakultesi
Mimarlik Bélima

'Sanallik ve Gergeklik' temali 5. Mimarlik
Ogrencileri Bulugmasi 7-11 Subat 2001
tarihleri arasinda istanbul'da gergeklestiril-
di. Akademisyen kimligimi bir yana biraka-
rak, doktora 6grencisi olarak istirak ettigim
bu bulusmanin bende biraktigi izlenimleri
sizlere aktarmak istiyorum.

istanbul, izmir, Eskisehir, Ankara, Bursa,
Trabzon ve daha pek gok sehirdeki 9 (ni-
versiteden gelen 350 'yi gegkin kayitl kati-
limcisiyla kalabalik bir bulugma oldu Istan-
bul Bulugmasi. Ogrenci bulusmalarina ilk
defa mekan olan istanbul, pek cok katilim-
ci igin gekim noktasi olmustu. istanbul'un
cazibesi gelen katilimei sayisini artirsa da,
bulusma boyunca hiikim siren bahar ha-
vas| da eklenince, bu cazibe pek gok kati-
imcly! bastan gikartarak atélyelere, tartis-
ma ve bulugma ortamlarina katiimi azalt-
ti.

Bulugma temasini olusturan 'Sanallik ve
Gerceklik' bence mimarlik eylemiyle bire-
bir értligen kavramlardir. Mimarlik, zihni-
mizde kurguladiimiz, beyin kivrimlarimi-
zin bir yerlerinde varlik bulan sanal me-
kanlara, gergeklik verebilmek ¢abasi degil
midir zaten? Bence sorulmasi gereken
asil soru, bu mekanlarin nereye kadar sa-
nal, nereden itibaren gergek oldugudur.
Pek cogumuz riyalarimizda projelerimizin
icinde sanal gezintiler yapmiyor muyuz za-
ten? Yillar énce Rus bilim adami eksantrik
dahi Nicola Tesla hakkinda okudugum bir
yazida, kiglikken gecirdigi atesli bir hasta-
lik sonrasi nesneleri beyninde lg boyutlu
olarak canlandirabildigi gibi ilging, bir o ka-
dar da tuhaf bir saptama okumusgtum. Ne-
dense, ne zaman sanallik dense aklima
Tesla da geliyordu... Bulusmanin ilk tartig-

ma ortami olan 'Mimarlik ve Sayisal Or-
tam' konulu ihsan Bilgin, Murat Germen ve
Ugur Tanyeli séylesisinde benim gayri-ihti-
yari Tesla gagrigimima benzer bir gekilde
pek cok kisi icin sanalligin, bilgisayarla 6z-
des bir kavram oldugunu gérdiim. Bunda
soluksuz geligen bilisim teknolojisinin mo-
da kavrami 'sanal gergeklik' blyuk rol oy-
nuyordu. Bu noktada ¢zeliikle bilgisayar
hakkinda katilimcilarca yapilan yorum ve
yoneltilen sorularin bende biraktigi izleni-
me deginmek istiyorum: bilgisayarin ge-
nelde hayatlarina, 6zelde mimarliga geti-
recedi artilari kimse gozardi etmiyordu; te-
mel sorun bunu nasil yapacaklarini bilme-
meleriydi. Bilgisayari nasil, nigin kullana-
caklari, nereden baslayacaklar, neler ya-
pabilecekleri konusunda endiseler vard.
Bilgisayar onlar icin deniz gibiydi. Nasil yu-
zeceklerini bilmedikleri, boguimaktan kork-
tuklan, gétlrecegdi kiyilan géremedikleri,
ucsuz bucaksiz bir deniz. Ulke olarak ini-
versitelerimizde bilgisayar egitimi (vermisg
olmak icin veriimeyen, gergekten nitelikli
ve yeterli bir bilgisayar egitimi) vermekte
gec kalmis oldugumuz, bu séyleside bir
kez daha ortaya cikti. Verilen bilgisayar
egitimi, ne yazik ki, onlari bilgisayar deni-
zine itmek seklinde oluyor, o denizde bo-
gulmamaksa 6grencinin yetenedine ve az-
mine kaliyordu. Onlara yizmeyi 8gretmi-
yor, denize iterek cirpinmaya birakiyor,
bogulmamalarini umuyorduk; kalan saglar
bizimdi. Diger fakultelerden gelen katiim-
cilarla konustugum kadariyla, benzeri en-
diseler neredeyse tim (niversitelerimiz
ogrencilerinde vard.

Bulusma suresince istirak ettigim atélyele-
re deginmek istiyorum. Katildigim atdlye-
ler coguniukla bulusmanin moda tabiriyle
‘istanbul Okumast’ olarak nitelendirilen ‘is-
tanbul Mekanlari’ tizerine olan atdlyeler ol-
du. Direkt olarak istanbul okumasi olma-
yan atélyelerde, mesela fotograf atdlyeleri
gibi, sonugta aktivite alani olarak istanbul
mekanlarinin cazibesine gekilen atélyeler-
di.

Cengiz Bektag'in Sileymaniye atdlyesine
gitmeden &énce bunun ‘Sileymaniye ek-
senli bir istanbul Okuma’ s olacagini du-
siintiyordum; yanilmigim. Cengiz Bekiag
konuya ‘Mimar Sinan’ ve ‘Sinan’i Sinan
yapan dénem’ agisindan yaklast. 98 yillik
émriini dolu dolu mimarlikla gegiren Bi-
ylk Usta Sinan’in temel oldugu atdlye su-
numu, giinimiz mimarhidina hakl elestirel
géndermeleriyle, mimara ve mimarliga yo-
nelik yerinde saptamalaryla, didaktik ol-
maya caligmadan tarihi anlatan keyifli su-
numuyla ve Bektas'in deyimiyle ‘Sinan’in
elini éperek’, Stleymaniye Kidlliyesinin he-
men yamacinda bulunan Sinan Tlrbesini
ziyaretle biten finaliyle oldukga keyifli bir
stlirec oldu.

Katildigim diger bir istanbul okumasi ‘Mu-
rat Belge ile Hali¢’ atdlyesiydi. Bu atélyede
Murat Belge’nin Hali¢ hakkindaki bir yoru-
mu 6zellikle dikkatimi gekti. Halic bélgesini

cok iyi bilen biri olarak Murat Belge, Hali¢'i
kurtarmaya donlik yikimlarin ¢ok abartiya
kagtigini ve Hali¢ kiyisinda pek ¢ok yapi-
nin yikilip dlzlenerek, Hali¢ kiyilarninin
park haline getirildigini anlatti. Belge’ye
gbre, kiyisinda yer alan sanayi yapilariyla
uzunca bir dénem Tirkiye sanayinde
énemli rol oynamig bir mekan olarak Ha-
lig'te, baraka ya da yikinti halinde bile olsa
bu tarihi sanayi yapilarinin bir kismi, sana-
yimizin nereden nereye geldigini hatirlat-
masi igin yikilmadan birakilip korunmaliy-
di. Hali¢'i gezip ¢ocuklarin bile sahiplen-
medigi bu parklar gérdikge bu fikre katil-
mamak zordu.

Halig’in birbirine komsu semtleri Fener,
Balat ve Fatih'i mekan tutan bu istanbul
okumasi, istanbul’'un sadece kitalarin de-
gil dinlerin de birbiriyle bulugtugu bir pota
oldugunu gostermesi acisindan etkileyici
oldu. Balat bélgesi Bizans déneminden
beri bélgede yasayan, Rumca konusan
Yahudilerin mekani olmustur. Bunlara 15.
Yiizyi'da ispanya’dan kagan Yahudiler
eklenmistir. Fener ise 16. Ylzyil baglarin-
da Rum bdlgesi haline gelmistir. Tepedeki
Fatih ise eskiden oldugu gibi bugtinde,
muhafakazar musliman kesimin semtidir.
Bu ¢ din birbirine komsu semtlerde, san-
ki bir sagayag: gibi, ytizyillar boyunca bir-
likte ve hi¢ problemsiz yasayarak dinyada
esine az rastlanir bir hoggdrll érnegi ver-
mistir.

Bu okuma sonrasinda Hali¢'i tarif etmem
gerekirse, Halic bence bir alagim. Kimya
ile ilgisi gegmiste kalanlar igin biraz agikla-
yacak olursam, farkli metallerin bir araya
getirip eritiimesiyle elde edilen metal kari-
simlarina alasim denilmektedir. Alagimi
olugturan metaller birbirleriyle kimyasal
bag kurmaz yani metal &ézelliklerinde de-
gisme olmaz, sadece birbirlerine karigirlar.
Ortaya g¢ikan (riin, binyesinde karisan
metallerden izler olsa da, sonugta kendine
ézgil nitelikler tagiyan bir melezdir. Bronz
ve Tung gibi... Halig'de gérdigiim tam ola-
rak iste buydu. Ug dinle kurulan bir alagim.
Teker teker bakinca her bir kiilttrin izleri
duruyor: érnegin bir Rum evi ve bir Yahu-
di evi birbirinden farkli ama yan yana. Bir-
birine karnigmis, birbiri icersinde erimis
ama 6zelliklerini kaybedip, yitip gitmemis.
Bu alagim igersinde gezmenin bende ol-
dukga tuhaf mekan yanilsamalari yaratti-
gini da soylemeliyim. Ornegin: gezdigimiz
bir kilisenin icersinde birdenbire yandaki
camiden yikselen gir bir ezan sesi duy-
mak, St. Nicola Kilisesinde tesadifen
denk geldigimiz bir yortu ayinini izledikten
sonra kilise kapisindan disari adimimiz
atar atmaz kendini yogun bir istanbul trafi-
ginde bulmak ya da hosg bir Bizans kilisesi-
nin bir sahabe kabri (Ebu Zer Gufari'nin
makam kabri) oldugunu 6grenmek gibi. Ve
ne yazik ki, bu alasimin bilesenlerinden
ikisi giderek seyreliyor. Fetinten ylzyillar
sonra bile istanbul ntfusunun %40'ni olug-
turan Rum ve Yahudi cemaati, glinim(z-
de iyice azalmig. Miibadele yillarinda hiz-
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lanan azinhklarin gidisiyle, bugiin nerdey-
se tamamiyla Tirkler'e kalan bu bélge, is-
tanbul'un kalbinin attigi ticaret mekanlari-
na yakinhig: nedeniyle, gelir ve egitim sevi-
yesi disik bir kesim tarafindan yogun ola-
rak mesken tutulmus durumda. Bolgede
azinliklardan kalan yikilimaya yuz tutmus
evler bile kullaniliyor, neredeyse her bos
alan, bahgeler bile, kondular hatta baraka-
larla iskan edilmis durumda. Dikkatimi ¢e-
ken ilging bir nokta, azinliklardan kalan ev-
lere yerlesen bu insanlarin, evlerle bera-
ber o evlere sinmig bazi adetleri de benim-
semeleri. Oregin: eski bir Rum gelenegi
olarak haftada bir mahallenin camasir g-
ni olur ve camasirlar karsilikli Rum evleri
arasinda strekli gerili duran makarali ip
dizeneklerine asilarak kurutulurmus. Yi-
kik dékik bu evlerden artik rumca sesler
duyulmasa da, bu yorgun evler solmus
cephelerine inat, kink dékik makaralarina
asllan rengarenk camasirlaria civil civil
hala yasiyorlar.

Murat Belge ile Hali¢ gezisi aslinda bir ta-
kipti. Istanbul'un orta yerinde, bambagka
bir mekanda, istanbul'u istanbul yapan
kiltrlerin yasam izlerini aradik. izlerini,
yagam alanlarina derin birakan insanlarin
izleri. Buguin artik onlar yoktu ama o izlerin
gblgesinde bagka yasayanlar vardi. Bu ye-
niler, ne kadar degistirmeye caligsalar da,
ait olmadiklarini bildikleri bir sehirde, ait ol-
madiklar kiltirlerin mekanlarinda, herse-
ye ragmen yasamaya calisiyorlardi. istan-
bul'un orta yerinde, kalbine yakin, ama ru-
hundan uzaktilar.

Bir diger atélye galismasi ‘isa Celik Fotog-
raf Atélyesi’ ise miitevazi bir fotograf usta-
styla hog bir bulusma oldu. Eski bir Beyog-
lu apartmanindaki stidyosunda énce biz-
lere fotograflarindan olusan bir sunum
yaptl. Fotografla biraz ilgilenen herkes bi-
lir; sevilerek gekilen her fotografin anlata-
cak bir hikayesi vardir. Hayatini fotograf
Ustline kuran bu usta, sadece fotograflari-
nin hikayelerini degil, mesleki tecriibelerini
de bizlerle gekinmeden paylasti. Dia sunu-
munun ardindan Karakdy sahiline, Halig'te
gin batimini fotograflamaya indik. Halig
sitlarinda glines battikca, Yeni Cami'yi
aydinlatan ampullerin 1siklari sariya, flore-
san lambalarin igiklar uguk yesile déni-
yor, Eminéni’'niin telasl isiklarini da éni-
ne katarak Hali¢'in sularina vuruyordu.
Halig'te batan gtinl keyifle fotografladik.

Sonug olarak bu bulugma, istanbul'un ca-
zibesi ylzlnden katiimcilar tartisma or-
tamlarina pek fazla cekememesine, kati-
imeilarin gokluguyla orantili bir tartisma
ortami yaratamamasina, zaman zaman te-
masini olusturan 'Sanallik ve Gergeklik'
konusuna teget gegmesine ragmen, zevk-
li ve yogun programiyla, herbiri konularin-
da yetkin atélye ydriticleriyle tatmin edi-
ci bir bulusma oldu. Ayrilik gecesi ylizler-
deki yorgun ama memnun ifadeler, fazla
s6ze gerek birakmayacak sekilde bulus-
mayi dzetliyordu zaten [1
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Bir Ogrenci
Organizasyonu Giincesi

Nezihat KOSKLUK
Aras. Gor. DEU Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Béliimii

5. Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi,
7-11 Subat 2001 tarihleri arasinda istan-
bulda, MSU Rihtim, iTU Taskigla, YTU
Saray’da; MSU, iTU, YTU, istanbul Kiiltiir
Universitesi, Mimarlar Odasi istanbul Bii-
ylkkent Subesi ve Yapi-Endlstri Merke-
zi'nin destegiyle gerceklesti. Gondlla mi-
marlik é@rencilerinin olusturdugu "atélye 5"
tarafindan dilzenlenen "Sanallik ve Ger-
ceklik" temall bulusmaya, ¢ok sayida Uni-
versitenin mimarlik fakltelerinden yaklasik
300 kisi katildi. Necati inceoglu, Elif Ken-
dir, Biilent Cetin, Fulya Ozsel "Sanal Kav-
raminin Bilgisayar Disindaki Agilimlarinin
Ug Asamada Arastiriimasi”; Ferhan Yiirek-
li, Meri¢ Oner, Kerem Piker, Nil Deniz, Oz-
ge Zoralioglu "Mimarligin Temsili"; Murat
Germen "Algilama Araci Olarak Fotograf";
Cem Yardimc! ve Burgin Glngen "Kurgu-
Ayna"; Didem Teks6z ve Nese Baydar
"Dans Eden Ressamlar"; Ulag Ata "Dans"
baslikli ¢ glinlik atdlyelerini, Tufan Kara-
bulut "insan ve Mekan®; Murat Soygenis
"Eskizlerle Dustinme" baslhkli iki gunlik
atélyelerini, Cengiz Bektas "Suleymaniye";
Orug Cakmakli "Spontane Yaraticilik"; Mu-
rat Dokur "Sanallik ve Gergeklik"; Mehmet
ihsan Tunay "Ayasofya Gezisi"; Deniz Alti-
nay "Psiko-drama ve Gergeklik"; isa Celik
"Fotografa Diigenler"; Murat Belge "Hali¢";
Deniz Erinsel "Taki Atélyesi: Ozgiirlik ve
Tutsaklik"; Mehmet Onur Yilmaz "Kentsel
Hurda(lik)" baslikli tek gunlik atélyelerini
hazirlayip yirdttiler. Organizasyonun bel-
kemigini olusturan atélyelerin yani sira, bu-
lusma boyunca gezi, dia ve film gésterimi,
siir dinletisi, sdylesi, sunum, sergi, tartisma
gibi etkinlikler yapildi.

Bulugma, 7 Subat sabahi MSU'nde atélye
5'in tim katiimeilan kargilamasi ile basla-
di. Atélyelere kayit isleminden sonra MSU
oditoryumunda yapilan agilis konusmalari
ile giindn ilk yansi sona erdi. ikinci yarida
Universitenin otobdsleriyle gerceklestirilen
istanbul turu kentin iki yakasini da kapsi-
yordu. Anadolu yakasinda Camlica Tepe-
si'ne kadar gikildi. Hepimiz eski kart, fotog-
raf, gravir ve en 6nemlisi siyah-beyaz Turk
filmlerinden asina oldugumuz silletin ne
kadar degistigini hayretler iginde izledik.
Gegmiste tepede yiikselen ulu agaglarin,
glinimlzde yerini dev telekomUnikasyon
kulelerine birakmasina, hizla gelisen tek-
nolojinin geredini inkar etmeden, fakat
Uzuntiyle tanik olduk. Camlica Tepe-
si'nden sonra Avrupa yakasina geri dén-
diik. Burada tarihi yarimada merkezli, fakat
Yesilkéy'e kadar uzanan bir rota gizdik.
Otobustimiiziin rehberi olan MSU Sehir ve
Bélge Planlama Bélimi’'nden Dr. Erdem

Erbag, her iki yakanin nifus oranlarini, kul-
lanim seklini ve 6zellikle lizerinde durarak,
Istanbul’un sorunlarini anlatti. Gezi dénisti
MSU Oditoryumunda, yine Dr. Erdem Er-
bas tarafindan "Istanbul’dan...” baglikli dia
gbsterimi yapildi. Sunum; istanbul genel,
Maslak Pinar Mahallesi ve tarihi yarimada
odakll U¢ bélimden olusuyordu. Erdem,
gezide anlattiklarina paralel olarak; Istan-
bul'un orman ve su havzasinin icine kadar
girmis olan yerlesme bdlgelerinden, son
yillarda sayilar hizla artan Kemer Country
gibi liks konut banliyélerinden ve bunun
sonucu ortaya cikan sosyal ayrimlagma
(segregasyon) ve grup catismalarindan,
yer secimleri yanlis (vadi iginde) akilli bina-
lar paradoksundan, Istanbul igin kirllma
noktasi diyebilecegimiz iki dnemli tarih olan
1950 (Adnan Menderes), 1982 (Bedrettin
Dalan) yillar kararlarindan, tarihi yarimada
icin s6z konusu olan "bitlnlesik sit" ve ge-
nel anlamda "strddrdlebilirlik" kavramlarin-
dan bahsetti. Cok yararl oldugunu distn-
digim gezi ve dia gdsteriminden sonra
program, Giilsim Akyiiz, Kemal Ozer,
Egemen Berkéz'iin "istanbul Siirleri" bas-
likli dinletisi ile devam etti. Strpriz konuk,
Cengiz Bektag'ti. Giintimiiz, ODTU égren-
cilerinin agtigi tartisma ile sona erdi. Og-
renciler, bulusmanin dérdincd gund yrd-
tecekleri "Kentsel Hurda(lik)" bashkli atél-
yelerine hazirlik teskil edecek bir giris ya-
parak, "hurda(lik)" kavramini tartistilar. Tu-
rel Saranli, Aysen Savas, Glven Arif Sar-
gin ve Kerem Yazgan'in ydrittigi ODTU
401 Architectural Design Studio dersi kap-
saminda hazirlamig olduklari ayni konulu
projeyi Istanbul'a uyarlayarak, istanbul
kenti igindeki hurdayi/hurdalig: kesfetmek
ve ifadesini Uretmek, atolyelerinin temel
konusunu olusturuyordu.

ikinci guin ITU'deydik ve giiniin ilk etkinligi,
ihsan Bilgin, Ugur Tanyeli, Murat Ger-
men’in Oditoryumdaki "Mimarlik ve Sayi-
sal Ortam" baglkl soylesisiydi. Mimaride
bilgisayar kullaniminin tartigildigi soylesi-
de, herkesin hemfikir oldugu son nokta,
bilgisayarin ézellikle prezantasyon agama-
sinda ¢ok fazla avantaj sagladidi, buna
karsin tasarim agamasinda eskiz kagidina
geleneksel yéntemle cizilen ilk skeclerin
ve iyi bir maketin yerini higbir seyin tutma-
yacagiydi. Soylesiyi takiben katildigim
"Siileymaniye" atdlyesinde Cengiz Bektas,
killiyeyi buylk deha Sinan'i odaklayarak
tanitti. Yapilariyla taglandirarak, istanbul’u
imparatorluk kenti haline getiren Sinan’in
yasamini, Sinan’in Istanbul’'unu anlatti.

Ertesi sabah yine iTU'nde, Meral Ekinci-
oglu'nun "Mimarlik ve Felsefe" baglikli su-
numundaydik. Sunum sirasiyla, rasyonel,
modern ve postmodern mimarliktan de-
konstriiktlivizme nasil gegildidi, bu siiregte
baglangigta hakim olan Descartes'in Kar-
tezyen Anlayisi'nin yerini, dekonstriikti-
vistlerin benimsedigi Derrida Felsefesi'nin
almasi, ve "arada olma" kavrami lizeriney-



di. Ardindan Uludag Universitesi Ill. Sinif
ogrencisi Neriman Mutlu, 301 Tasanm
Stiidyosu’'nda hazirladigi, Bursa Kikurt-
li'de Bilgisayar Satis Merkezi projesini
sundu. Tarihi ve dog@al bir gevrede olmasi-
na karsin, oldukga cesur bir yaklagimla ele
alinan proje, tim bulusmada olmasi gere-
ken gercek bir tartisma ortamini yaratti.
Tartismaya Neriman Mutlu'nun 301 Stiid-
yosu'ndan proje ylritictsi olan Murat
Tabanlioglu da katildi. Ogleden sonra yine
bir énceki glinde oldugu gibi herkes atél-
yelerine dagildi. "Fotogdrafa Diigenler" bag-
Ikl atélyeyi yiriiten isa Celik bizi, Beyog-
lu Tlnel'de Galata manzaral eski bir Pera
apartmanindaki stiidyosunda karsiladi ve
bir odaya alarak énceden sectigi slaytlari
gosterdi. Her fotografinin hikayesini, ce-
kim degerlerini ve fotograf karesinde kom-
pozisyonu nasil olusturdugunu dinledikten
sonra hep birlikte Karakéy'e inip Hali¢ bo-
yunca kiyidan, sandallarin yanindan yuri-
dik. Aksamdistl glines cekilinceye kadar
Istanbulun degisen renklerini seyrettik.
Hali¢'in muthis silletini, kargida tim ihtisa-
miyla istanbul’a hakim Sileymaniye'yi fo-
tograf karelerimize sigdirmaya caligtik.

Atélyelerin son gininde, "Halig" atdlyesi-
ne katlldigim Murat Belge, Cibali'de bizi
kargilayarak Halic boyunca, Ayakapi, Ku-
¢lik Mustafapasa, Fener, Balat ve Ayvan-
saray rotasini takip etti. Rota boyunca, ta-
rihi ok eskilere dayanan ve gegmiste zen-
gin kiltirel gesitlilige sahip bu semtlerdeki
farkli etnik gruplara ait dini yapilari, diger
onemli eserleri yararl bilgiler vererek gez-
dirdi.

Son glinin sabahi, atélyelerin sunumiari
videodan izlendikten sonra, tim katimci-
larin kendi deneyimlerini aktardigi genel
bir bulugma degerlendirmesi yapildi. Ogle-
den sonra Bogaz'da Ug¢ saat slren tekne
gezisi ve ardindan aksam M.S.U.'nde can-
Il muzikli kapanis partisi ile bir bulusma
daha basariyla gerceklestirilmis oldu. Son
stz olarak sdyleyebilecegdim, temanin "Sa-
nallik ve Gergeklik"ten ¢ok, afiste de belir-
tilen "istanbul Okumasi" olduguydu. Kim
bilir, bizi oraya ceken belki de istanbul'un
kendi gercekligiydi... [1
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Istanbul Bulugsmasinin
Ardindan

Miijde ALTIN
Aras. Gor. DEU Mimarlik Fakiltesi
Mimarlik Bolimu

5. Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi,
7-11 Subat 2001 tarihleri arasinda MSU
Findikli, ITU Tagkigla atdlyelerinde ger-
ceklestirildi. Bulusmanin konusu "Sanallik
ve Gergeklik" idi. Bulugmaya katilim, di-
zenleyenlerin bile beklemedigi kadar faz-
laydi. Sadece bizler, Dokuz Eylil Universi-
tesi Mimarlik Bélimi olarak 72 kisilik bir
otobusle gittik ve tatil dénemi oldugu igin
sayisini bilmedigim bir grup égrenci de ai-
lelerinin yaninda bulunduklar igin diger
sehirlerden katildilar. Ben de bu bulugma-
ya bir doktora 6grencisi olarak katildim. Bir
doktora &grencisi olarak gézlemlerimi, bu
yaziyl okuyacaklarla paylagmak istiyorum.

Her ne kadar bulusmanin temasi "Sanallik
ve Gergeklik" idiyse de, bulugmaya istan-
bul disindan katilan mimarlik égrencileri-
nin codu, Istanbul sokaklarindaki GER-
CEK mekanlari, atdlyelerde gergeklestiri-
len SANAL tartismalara tercih etmiglerdi.
Bu belki de onlar igin gok daha fazla getiri-
si olan bir atélyeydi; ¢linkl onlar mimarlik
égrencileriydiler. Ve ‘istanbul Mimarlik
Okulu" (ki yasayan bir atélye) onlarin da-
garciklarinda yepyeni ufuklar agmak (izere
hazir, onlari bekliyordu.

Bulusma istanbul'da olunca, hava da Su-
bat ayinda olmamiza ragmen bahar hava-
si gibi olunca, dogal olarak insanlari kapa-
I mekanlarda tutmak kolay olmayacakti!
Atélyelere katim oranlarina bakildiginda
bu agikga ortaya gikiyor. Organizasyonda-
ki arkadaslar atdlyelere katiimin azligin-
dan yakinmis olsalar da aslinda bir Siiley-
maniye atélyesinde, katihm oldukca yuk-
sekti. Hatta ertesi gln gergeklestirilen
Ayasofya atdlyesinde, organizasyondaki
gobrevli arkadas bizi gezdirecek olan Metin
Tunay’a telefonda "40 kisiden biraz fazla-
yiz galiba hocam" derken aslinda "40 kisi-
nin 3 kati kadanz" demek istiyordul Cunki
biz orada aslinda (sayamasam dal) tahmi-

& ; C‘ngﬁz Bektas Atdlyesi

ni 100-120 kisi civarindaydik -hocamiz bi-
zim 40 kisi civarinda olmamizi beklerken!
Ve binayl terketmemiz igin bizi uyaran
Gglincu zile ragmen ancak kapiya yaklag-
mistik! Herkes agik mekanlar ve Istan-
bul'u, kapali mekanlardaki atélyelere ter-
cih etmisti! Bu ylzden bulugmanin temasi
“|stanbul ve Mimarlik" olarak belirlenmis
olsaydi belki sonunda, daha ¢ok hedefine
ulagmis bir bulusma olacakti.

Katildigim atélyelere gelince, ben de Is-
tanbul’'un konu oldugu atélyelere katildim.
ilk gtin MSU Findikl'da yapilan agilig ko-
nusmalarinin ve otobiislerle yapilan istan-
bul turunun ardindan ikinci giin Sileyma-
niye'deydik. Mimar Cengiz Bektas'in
sunumu egliginde Sileymaniye'yi dolas-
mak, sanki Mimar Sinan’la birlikte caminin
ingaatini yeniden yasamak gibiydi. Si-
nan’in, caminin yapimina baglamadan 6n-
ce arazide oturup (ki 3 yil boyunca oldugu
soylendi), camiyi 3 boyutlu olarak kafasin-
da canlandirarak tasarladigini duymak,
bence mimarlik 6grencileri i¢in en 6nemli
kazanclardan bir tanesi olmaliydi. Hep bir-
likte camiyi gezdikten sonra, caminin he-
men yanindaki sokakta bulunan Mimar Si-
nan'in tlrbesine yaptigimiz ziyaretle atél-
ye sona erdi; katilanlarin edindigi birgok
kazangla.

Ertesi giin Ayasofya’daydik. Yukarida da
sdyledigim gibi 100 kisi veya daha fazla bir
katiimla! Burada da atélye hocasi, daha
6nceleri rehberlik de yapmig olan ve giind-
muzde rehberleri yetistiren, Bizans Tarihi
lzerinde uzmanlagsmig Metin Tunay idi.
Basta sayimizi gérlince biraz kizar gibi ol-
du -40 kisiyle atélyeyi yiritecegini duguln-
digu icin- ama sonradan sanki higbir ters
durum olmamis gibi, hizli bir sekilde bizi
binada gezdirirken, gok glizel ve belki de
cogumuzun bir daha bagka yerlerde bula-
mayacagimiz bilgiler verdi Ayasofya ile il-
gili. Duvarlardaki ikonlar ve mozaikleri de-
tayli bir sekilde anlatti; neyi tasvir ettikleri,
nicin yapildiklar gibi konularda bilgiler ver-
di. Binanin denize dik bir sekilde konum-
landiriidigini; boyle yapiimasaydi simdiye
kadar ¢oktan denizin igine kaymig olacagi-
ni; her gegen glin biraz daha kayarak su-
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rekli hareket ettigini ve bu hareketin kont-
roll igin duvarlara her aksam yerlestirilip
sabahlan gézden gegirilen camiari anlatti.
Mizenin kapanma saatinden sonra 3 kez
duydugumuz uyan ziline ragmen bizler
dinlemeye doymamis, hocamiz da anlat-
may! tamamlayamamig olarak, biraz da
mecburiyetten Ayasofya’'nin blydld at-
mosferinden ayrildik.

O aksam Istanbul Mimarlar Odasi, bina-
sinda bizler icin bir kokteyl verdi.

Bulugmanin dérdiinct glnd "Murat Belge
ile Hali¢" atélyesine katildim. Hali¢'in geg-
misi ile buglni arasinda bir kdpra kurarak
bizi dolastirdi Murat Belge. Sabah
10:00'da baglayan atdlye gezimiz aksam
18:00’e kadar araliksiz strdli. Aksam ise
bir cay bahgesinde oturup atélye deger-
lendirmesi yaptik. Glinesin batmasiyla or-
taya ¢ikan soguk, bu degerlendirmeye son
noktay! koydu. Aksam saat 19:00'da ise
iTU anfisinde "Sanallik ve Gerceklik" te-
masiyla ilgili olan "Dark City" adh film gés-
terildi.

Son giin MSU fuayesinde bulusma deger-
lendirilmesi yapildi. Sadece gezi ve tasa-
rim atélyeleri degil, dans atélyeleri de var-
di bulusma gergevesinde ve onlarin ¢alis-
malarini da video kayitlarindan izledik; ve
diger atélyelerin g¢alismalarini da... Daha
sonra vapurla yapilan Bogaz Turu, sonra-
sinda aksam MSU fuayesinde diizenlenen
kapanis konusmalar ve orkestra mizigi
ile 5. Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi sona
erdi. Giuzel gegmisti bulugsma, Trkiye'de
su an egitim gérmekte olan 300'Un (zerin-
de mimarlik 6grencisini bulusturarak, yep-
yeni arkadasliklar olusturarak ve hafizala-
ra yeni bilgiler ekleyerek... Altincisinin en
kisa siirede izmirde gergeklestiriimesi di-
lekleriyle bulugmaya veda edildi.

Tesgekkdr: Bu bulugmayr mimkin kilmak
icin cok caba sarfeden, uykusuz kalan
ama yine de 5 gun boyunca yuzlerinden
gilimsemelerini eksik etmeyen 6grenci
koordinasyonundaki tlim arkadaslara ¢ok
tesekkir ediyorum [1

Amcazade Yalsi, Bogazigi
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Cizim: Sait Buzgan

Bulusmaya Dair

Seda INAL )
DEU Mimarlk Fakiiltesi IV. Sinif Ogrencisi

Son (¢ senedir yapila gelmekte olan Mi-
marlik Ogrencileri Bulusmasi'na bu sene
okulca biz de dahil olma sansini yakala-
dik. Her sey tesadiifi olarak o kadar giizel
gelisti ki gidigimiz bir nevi Dokuz Eyliice
istanbul gikartmasina déniisti.

Her sey, baska bir 6grenci calismasindan
tanidigim bir arkadasimdan haber nitelikli
aldigim bir e-maille basgladi. Okuldaki ar-
kadaslarima iletebilirsem gok sevinecedini
soyllyordu. Ben de onu sevindirdim ve
okula duyuru amach programlar astim. As-
tiktan hemen sonra bu isle ilgilenen bir ar-
kadagimin oldugunu égrendim ve bir orga-
nizasyon stireci baglamis oldu.

Organizasyon streci sonunda kendimizi,
72 kisi cift katli bir otobiisle istanbul'a gi-
derken bulduk. Ustelik memleketlerinden
direkt Istanbul'a gelen arkadaslarimizia
sayimiz 100’0 buldu. 100 kisi Dokuz Ey-
lil'den, kalan 200 kisi diger Universiteler-
den olmak lzere 300 kisi kaynastik. Her
birimiz birer mimarlik atomu; g¢arpistik,
patladik, savrulduk. Gerek mimari, gerek
yasamsal olmak lzere perspektiflerimize
genis acilar ekledik.

Peki bunu nasil yaptik? Erken saatte kalk-
tik, buz gibi Istanbul sokaklarina kendimizi
attik, fiyatlari her gln degisen halk dol-
muslariyla Mimar Sinan ya da I.T.U.'deki
sabah programlarina dahil olduk, projeler
inceledik, blylklerimizi dinledik, meslegi-
mizi sorguladik, sistemi elestirdik, works-
hoplarda araliksiz 4 saat dersler isledik.
Hepsini yaptinmsiz, kendi istegimizle, gé-
nalld yaptik. Sonug olarak, bakip da gor-
meye meyilli gdzlerimizin perdelerini aral-
adik.

izmirden bir katihme! géziyle sunu soy-
lemeliyim ki; amag, kapsam ve konum
agisindan c¢ok iyi bir is yapildi. Workshop
kavrami dilimize dolandi, Mimar Sinan'in
rihtiminda aldigimiz nefes cigerlerimizde
kaldi [1

Bulugma Sayesinde
Bir Geri Donlis

Sait BUZGAN )
DEU Mimarlik Fakiltesi IV. Sinif O§rencisi

istanbul'da gergeklesen bulusmanin éne-
mi degisik okullardan gelen &grencilerin
beraberce yaptigi atblye calismalar kadar
bu aktivitelerin gegtigi sehrin sahip oldugu
kiltir hazinesi idi. Calismalardan bulundu-
gumuz vakitlerde yaptigimiz geziler sah-
sim adina bir duygu yogunlugu seklinde
gecti. Ben bulusma kavramindan gok, bu
gezilerden bahsetmek istiyorum.

Ben ve arkadaslarim mimarlik egitimin
sonlarina yaklastigimiz buglnlerde hayata
kaginilmaz olarak daha olgun gdzlerle
bakmaktayiz. Okul sonrasi bizi getin bir pi-
yasa ortami beklemekte. istanbul'da bu-
lundugum stire zarfinda bu ortamdan uzak
olmam cevreme biraz farkll gézlerle bak-
ma firsatini sagladi. ilkokul 6ncesinde ika-
met ettigim bu sehirde bu sebeple yeniden
o gunleri yasar gibi oldum. Farkl bir ko-
numda, mimarlikla geri dénmdstim. Adag-
lar ardindan gérinen siyah kosklere ne
kadar da merakll gézlerle, cocukga bak-
mistim. Kaygilardan uzak ayni bakislan
tekrar yasadim ve yeni seyler yakaladim.
Bu byl sehir, mimarisi ve yasananlary-
la bir butin aslinda. Eylip Sultan Camii'nin
buyUslnde avlusundaki havuzda banyo
yapan glvercinlerin de payi vardi. Dolma-
bahge Sarayi'nin gizeminde cadde duvari-
na eslik eden o koca beyaz agaclarin ye-
ri? Topkapi'nin Babiissade kapisinin o na-
rinligi ve meydanindaki ulu ginarlar, bir ko-
nak divanhanesinde kanun taksimi...

Ozel bir geziyi de Anadoluhisari''na yap-
tim. Amucazade yapilisi yikilmaya ylz tut-
mus, agliyordu. Son gérdigidm resminden
bir alin tahtasi daha dlsmiustt. Mazisine
yakismayan bir haldeydi ama bu dizilerde
avuttum:

Séyle bana;
Servi dostlarinia neden kistin?

Var miydi 1699'da denize burnunu so-
kan?

Sen degil misin saltanat kayiklarina sahit
olan?

Sen degil misin Sedad Hakki'yi, Fosatti'yi
ayagina getiren?

Sen degil misin koca bir ulusun mimarisi
olan?

O zaman ytzindeki hiziin neden?

Bir istanbul daha var vurgulanmasi gere-
ken. Bir detay, bir &rtli, duvarlar gizleyen
yosunlar, gbzyasi sanki. Hani restorasyon
derken yok edilen. Ben her duvarda onlari
aradim. Duvarlarin igersinde ¢ikan filizle-
re, agaclara "baska yer bulamadin mi?" di-
ye sordum. Bu duvarlar artik mimari ola-
mazdi. Doga biinyesine almisti artik onla-
ri. Barok, art-nouveau, Osmanli ne fark
eder? Artik onlar birlikte dans eden gocuk-
lardi.

iste istanbul, kanun, kiirek sesleri, giiver-
cinleri, semaverleri, agaclari olmadan to-
pal olacak bir mimari.

Bu bulusma ilkokul éncesine bir dénis ol-
du. Cok mu ileri gittim bilmiyorum ama se-
nin igin bilimsel bir yazi yazamadim Istan-
bul... [1
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Niye Yazdim, Nasil Yazdim
Merih Karaaslan, “Yapitiar Anilar -1” Kitabinin Yazilis Oykilsi

Merih KARAASLAN
Mimar

Gecen yil Ercan'in (Coban) kizinin digun
kokteylinde bir mimar agabey ile konusu-
yoruz. O siralarda kendisi de yapitlarini ve
anilarini yazmaya baslamis oldugundan
sohbet hemen bu konuya geliyor. Tabii ne
yaptigimi merak ediyor.

"Metinleri kim yaziyor?" diye sorarak konu-
yu agiyor.
- Ben yaziyorum.

"Peki, kim degerlendiriyor?"
yen kimlikleri kastediyor)

-Kendim degerlendiriyorum.

(akademis-

"Fotograflari kim gekiyor, mizanpaji Kim
yapiyor, Ingilizce metinleri kim yaziyor?"

Ardarda soruyor, biraz merak ediyor, bi-
raz da saninm kendi yaptigi kitapla ilgili
caligmalari test etmeye caligiyor.

-Fotografiar da ¢ekiyorum, mizanpaji da
ben yapiyorum?"

Bir tirli bekledigi normal cevaplari alami-
yor.

"Kim sponsorluk yapacak, kim basim mas-
raflarini karsilayacak?"

diye nihayet hayati soruyu soruyor.

Ben ise yavas yavas kizmasindan mem-
nun cevap yetistiriyorum.

-Sponsor yok, basim masraflarini kendim
karsilayacagim, ayrica hepsi Tirkge...

Artik dayanamiyor, yanindakilere dénerek,
"Boyle kitap mi olur ?!" deyiveriyor.

O gln, oldu olacak "yayin tanitma yazisi"
ni da (okumakta oldugunuz yazi) sahsen
yazmaya karar veriyorum.

On yil kadar énceydi. Sanirim 1991 yazi.
Bes alti glnlik yaz tatillerimden biri. Gu-
ney illerimizin birinde. ilk kez mimarlik ¢a-
ligmalarimi bir kitapta toplamam gerektigi
fikri beni mesgul etmeye basladi. Mesle-
gimde 20 yili doldurmustum. Yarigmalar
kazanmig, bazi (bana gére) énemli tasa-
rimlar yapmig, bunlann bir kisminin inga
edilmis oldugunu, hatta kullanimlarini gér-
mustim. Calismalarm meslek dergilerin-
de yayinlanmis, profil olarak incelemelere
konu olmustu. Cesitli konferanslar vermis,

calismalarimin ilgi yaratmasi ve tartisma-
lara konu olmasi dikkatimi gekmisti.

Bunun lzerine dinyada ve llkemizde ¢a-
lismalarini bir kitapta toplayan mimarlarin
bu kitaplarina daha dikkatli bakmaya bas-
ladim. Bunlar "profil" adini verdigimiz tek-
nik icerikli meslek kitaplariydi. Mimarhigin
bilinen teknikleriyle, tasarimlarini gdrsel
olarak ortaya koyuyorlardi.

MERIH KARAASLAN

mm.m1

Suphesiz ki mimarlik yapiti, dogrudan ya-
samin iginde yer aldigindan, performansi
sadece yapit esas alinarak degerlendirile-
bilir. Ancak mimarlik yapiti, kditdrel bir var-
lik olarak diglnuldiginde, yapit ile sanat-
¢lsI ve sanatglyl vareden ortam arasinda
siki bir iliski bulunmaktadir. Bu nedenle
mimarlik yapiti kilttirel bir deger olarak
ancak sanatcisi ve onun ortami ile birlikte
anlasilabilir ve degerlendirilebilir.

Bunun yani sira Turkiye'nin yerylzindeki
en Ozgln Ulkelerden biri olusu ve benim
mimarligimin da bu Glkenin deger, 6zlem
ve beklentilerinden kaynaklanan durumu
nedeniyle, yapitlarimi bir araya getirecek
bu kitabin mimar ve onun dénemi ile iligki-
lendirilerek ortaya konulmasi gerekliligi or-
tadaydi.

Tirkiye yaklasik onbin yil geriye giden ta-
rihi ve topraklarinda farkli medeniyetler
barindiran 6zellikleri yanisira, sosyal ve
ekonomik yapisi ve insan iligkileri, bagka
llkelere benzemeyen dinamik bir mimarlik
ortami olusturuyordu.

Birakalim yabanci Ulke insanlarini, bizim
llkemiz okur yazarlarinin dahi bilmedigi,
bilmek istemedigi, 6nemsemedigi bu or-
tamda mimarlik sireci de tamamen fark-
liyd.

Tasarimlarimin ve yapitlarnimin sonuglari-
nin sadece gérsel olarak sunumu, bu ya-
pitlarin anlasiimasina ya da igeriginin kav-
ranmasina yetmiyordu. Ayni llkenin in-
sanlari, hatta meslektaglar bunlar yanhs
algilayabiliyorlardi.

Anadolu insanina, kditiriine dayanan bir
mimarlikla, mimar olarak varolabilme mu-
cadelesi ve ortaya ¢ikan yapit, birlikte bir
bitind olusturuyordu.

Yillar gegtikce, Glkemin bu farkl ve 6zgin
durumunun yasamimda yogun ve g¢ok
yonll yasanmakta oldugunu da diisiinme-
ye basladim. Meslek yasamimin gectigi
20. yuzyilin son ceyregi Turkiye'yi ve mi-
marlik ortamini ¢ok yogun yasamistim. Si-
yasetinden, insan iligkilerine, blrokrasi-
sinden, 6zlemlerine ve hayal kirikliklarina
kadar ...

Bu dustnceler beni, yapitlarin gérsel anla-
timi kadar bunlarin arkasindaki yasami ve
streci de anlatmanin gerekliligine gétirdd.
Meslek érgltliligiinden yarigmalara, mi-
mar-mdsteri-idare iligkilerine, meslegin
profesyonellesmesine, meslek hukuku
mucadelelerine ve egitimine kadar bu su-
recin iginde gok yonli ve dogrudan bulun-
mus olmamin, tasanimlanima olan etkileri
de anlatiimaliyd..

Bir diger 6nemli nokta ise, herkesin sika-
yet ettigi, yakindigi bir dénemde mimar
olarak tim Ulke ylizeyine yayilan yapitlar-
la varolabilmemdi. Bu topraklarda dogan,
bilylyen, okuyan ve Ureten bir meslek
adami olarak ortada ilging bir 6yki vard,
Bu éyku yaziimaliydi. Ama nasil?

Bir stire bu durumla birilerinin ilgilenmesini
bekledim. Buna birazda geleneklerimizde
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insanlarin kendilerinden bahsetmelerinin
pek hos karsilanmamasi yol agmis olabilir.
Ortada ilgi ¢ekici bir durum varsa birileri il-
gilenir, yazar diye distindim. Ayrica yapi-
lacak is bir bagka sanat idi. Kendimi hig bir
zaman yazin adami olarak dlistnmemis,
hatta edebiyattan uzak durmustum.

Ulkemizde mimarlik gevreleri daha gok ba-
tida olup bitenlerle ilgiliydiler. Bu durumun
toplumda kendilerine géreceli bir dstiinlik
sagladigini dlslnerek avunuyorlardi. Bu
ulkede ilgi cekici ne olabilirdi ki? Zaten
yazsaniz da kimse basmaz, bassaniz da
kimse okumazdi...

Kimseden bir fayda yoktu. Bu igin "kitabin
yazmak" da bana dlstyordu.

Yapabilir miydim?

Oncelikle ¢ok iyi bir arsiv calismasi yap-
maliydim. Turkiye'nin gesitli yerlerinde 150
nin Ustlnde gergeklesmis yapitlarim vardi.
Bunlarin resimlerinin ¢ekilmesi, blirodaki
arsivin taranmasi, cizim, maket, eskiz
vs..yayinlanabilir sekle ddniigmesi, en
6nemlisi de bunlarin sistemli bir argiv hali-
ne getirilmesi gerekiyordu.

1997 de arsiv caligmalarina basladik. Bu
calismalar tam 2 yil sirdi. Tabii bir yan-
dan profesyonel mimarlik faaliyetim strdu-
ginden caligmalara zaman ayirmak da
kolay olmuyordu. Metinlerin hazirlanmasi
isin en zor tarafiydl. Bu siralarda Sanlur-
fa'daki calismalarim sonuglanmak tzerey-
di ve bu konuyla ilgili bir konferans ver-
mem istenmisti. Yapitlarin arkasindaki si-
reci anlatmak icin en ¢ok dnemsedigim
proje de bu calismamdi. Bu konferansi
kisa bir hazirliktan sonra bu cerceveye
oturttum. Daha sonra olugan metinler bir
dergide yayinlandi ve ilgi gérdl. Metinleri
yazabilecegimi diistinmeye basladim.

Ancak kafamda cevaplanmasi gereken bir
stir soru vard:

Bir yasam Oykiisi s6z konusu olduguna
gére metinler kronolojik mi olacakti?

Kitap cesitli metinlerden mi olugmali, yok-
sa tek bir metin mi olmalydi?

Metinlerin 6znesi mimar mi, mimarlik mi
olacakti?

Anilar, mimari duslnceler, yorumlar, tek-
nik agiklamalar gibi farkli hususlar nasil bir
butdnlik iginde yer alacakti?

En 6nemlisi s6zkonusu anlatim, edebiya-
tin hangi tlrl gergevesinde ele alinacakt?

Yapmak istedigim edebiyatin bir tlriine
girmiyordu. Ani, biyografi, makale, dene-
me, Oyki gibi pek gok tirle iliskileniyordu.
Zaten yapilmas! gereken sey bir ihtisasla,
mimar ve mimarlikla ilgiliydi. O zaman bir
ihtisas edebiyati s6zkonusu olacakti ve bu
kendi tlrlnid kendisi olusturacakti.

Zelve'de ki magarayi, Balikligél'id, Didim
tapinaginin Narkos'unu, Nuh'un gemisini,
Kargamis'in kus bash sfenks'ini, Doner
Kumbet'i, Alacahéyuk’teki aslanh kapiy!...
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Sanliurfa vali yardimeisini, Hakiki Kog fir-
masinin sahibini, tag ustasini, iskenderun
Belediye Meclisini, iTU'deki albayi, arka-
daglarm Sefik Gul'd, Ahmet Sdiriicl'yd,
SUkrl'yu, Nuran'l, Mdrsit'i, Cemil Bey'i...
Terasevler'e gelen kuslari, terminaldeki as-
ker ugurlamalarini, Peri Tower’ daki digln-
leri, Mecbel Bahir'in gdillerini, anneannemin
Slimind, Hocaefendinin tesbihini, kayala-
rin arasindan ¢gikan asma kutdklerini...

Bittn bunlarla beslenen yapitlarimi...
Hepsini birden anlatmaliydim.

Dustindiklerime en yakin metin olarak
"Tezkeret'l Ebniye" dikkatimi cekti. Si-
nan'in agzindan arkadas! Sait Celebi tara-
findan kaleme alinan bu metin, bana gére
gergekten mimarin duygu ve disincelerini
anlatan, eserleri ile arkasindaki dénemi
ve iligkileri ortaya koyan yaklagimlaryla
essizdir. Bugline kadar mimarlik cevrele-
rinde yeterince degerlendirilemeyisleri ise,
anlatimin algak géndlli ve siradan, fani bir
insanin sadeliginin, modern dénemin sa-
natcly! kahraman ve siradigi géren yakla-
simiyla bagdagsmamasindan olsa gerekti.
Zira "Tezkeret'lil Ebniye" deki ifadeler, gu-
nimuaz mimarhk literatliriinde, mimarlari
ya da eserlerini anlatan metinlerde hicbir
sekilde géremedigimiz bir insaniligi barin-
diryor.

Galisma, mimar ve mimarligini, dénemi ile
birlikte birinci elden anlatmasiyla énem ta-
siyordu. Mimari elestiri ve degerlendirme-
lerinin, eserlerin slaytlarina bakilarak ya-
pildig! bir ortamda birinci el kaynak ve kat-
kilara intiyag vardi. Aslinda tarih boyunca
yasamini ve yapitlarini yazan mimara faz-
la rastlamiyoruz. Mimarlar duslncelerini
cizerek anlattiklarindan yazma etkinlikleri-
nin pek olmadidi distindlebilir. Bu durum
mimarlik elestirisinde biyiik bir eksiklige
yol agmaktadir. Sanatgisinin diigtincelerini
ya da eserin olugsum slrecini bilmeden ya-
zilan mimarlik tarihi, gergcegdi ne kadar yan-
sitabilir. Burada da baz zorluklar s6z ko-
nusu. Omegdin mimarin yagam ve etkinligi-
nin slirmesi nedeniyle herseyin agik¢a an-
latiimas| pek c¢ok iligkisinin (blrokratlarla,
siyasilerle, meslektaslariyla) zedelenmesi-
ne yol agabilir. Ancak bunun géze alinma-
sI gerekiyordu.

Bu nedenle herbir farkli metinin yazilig ta-
rihi ile birlikte, olaylarin yer ve isimlerini
vererek anlatabilmeliydim. Béyle bir calig-
may! erken bir yasta yapmam &énemli bir
sorunu ¢dzlyordu. Kisilerin hepsi hayatta
oldugundan anlatilanin dogrulugu tahkik
edilebilirdi.

Uzerinde durdugum bir konu da yazin dili
olmustur. Mimarhigin tiim insanlar ilgilen-
diren bir konu oldugunu, yalin ve dogru-
dan bir anlatimi ortaya koymam gerektigi-
ni disltndidm. Her insanin mimarlikla ilgili
disdnceleri, tasarimi, yapiti ve eylemi an-

lamak isteyecegini ve bunun olanakl oldu-
gunu varsayarak yola ¢iktim. Hersey her-
kes tarafindan anlasilabilmeliydi. Mimarlik
egitimi almayan sade insan, yasaminin
her anininda var olan mimarliga ve mimar-
lik etkinligine ulasabilmeliydi. Yazin dilini
test edebilmek icin bu ézellikte ve beni ta-
nimayan dért kisiye metinleri verdik. Bun-
lardan biri blroya geldiginde, metinlerde
gecen ama daha énce hi¢ gérmedigi bina-
lar| tek tek gésterdi. Yazarlarin "babaanne
testi" dedikleri testten gecmistik.

Cabalarimi, duslncelerimi ve yapitlarimi
dnce benim insanima anlatabilmeliyim di-
ye dislndim. Bu ylzden kitap butlintyle
tdrkee...

Bu anlamda calismamizin mimarid ve
mimari, genis kitlelere ulagtirmakta bir ig-
lev gérecedini umuyorum. Bu cgercevede
mimarlik stireci yasamin icinden tam ola-
rak aktarildiginda, gercekte mimar ve mi-
marlik kavramlarinin, meslek cevrelerinde
ve toplumda disintldiginden ¢ok farkl
oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.

Sonugta mimarin kendisini, yapitini, yasa-
digi dénemi ve eserinin olusum sirecini
anlattigi, ikinci ve olas Ugtinct cildine de
zemin hazirlayan bir galisma ortaya kon-
du. Boéliimlerden olusan kitabin herbir bé-
limiinde; bazen bir dliglince, bazen bir ya-
pit, bazen benzer sireglerin yasandigi bir
ddénem, bazen de bir tartisma odak nokta-
sini olusturdu. Tdm ¢alisma mimar ve mi-
marligi hedeflediginden, gérsel dékiiman,
metin, grafik ¢aligmalar hepsi bu amag et-
rafinda bir araya getirildi.

10 yil nce beni mesgul etmeye baslayan,
calismalarimi bir kitapta toplama dislince-
si ilk Grandnu verdi.

Kitapta yapitlar, mimari eserin olugsum su-
recinde gecirdigi asamalar eskiz ,cizim,
maket ve yapittan fotograflarla, gérsel ola-
rak ortaya konulurken; mimarin mdsteri,
biirokrasi, zaman, yapim gibi tim iligkileri
metinlerde anlatiliyor. Bazen eserin yapim
sureci icinde farkli asamalarda, érnegin
baslangicta, yapim veya kullanim asama-
larinda mimarin gorusleri pespese yer ali-
yor. Bdylece slire¢ icindeki mimarin di-
stincelerindeki degisim ve yapinin asama-
larindaki degisim de gézlenebiliyor.
Meslek yasamimda daima ekip calisma-
sindan yana olmus ve urinlerimi bu sekil-
de olusturmustum. Ayrica mimarhdin di-
sinda hig¢ bir alana da heves etmemisgtim.
Buna karsin metinlerinden fotograflarina,
mizanpajindan basimina kadar herseyini
bizzat calisarak bir kitap ortaya cikarmis
olmam beni hala sasirtiyor.

Niye béyle olmustu?

Neyse, "Béyle kitap mi olur ?!" sorusuna
geri ddnersek ;

"Bir bakin bakalim, olmus mu?" [1
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