IBASYAZI

Ulkemiz kamuoyunda tartismaya baslanilan iki yasa ¢a-
lismasi gok 6nemli sakincalar igermektedir. Birisi, hazine
arsa ve arazilerinin, yasadigi yapi sahiplerine, isgal eden-
lere satisi yoluyla hazineye kaynak yaratiimasini 6ngdren
diizenleme olan imar affidir. Kentlerimizde yasa disi yapi-
lagsmanin ulastigi dizey ve boyutlara bakildiginda, barin-
ma ve konut gereksiniminin étesinde, kentsel ve kamusal
alanlarin yagmalanmasi, isgal edilmesi ve haksiz kentsel
rantlar elde edilmesi stirecini olusturdugu goérilmektedir.
Tanimlanan yasa digi yapilagsma sireci ile bu silireci mes-
rulagtiran imar affi uygulamalan kentsel ve toplumsal ya-
sam kaynaklarini bir daha elde edilemeyecek sekilde yok
etmektedir. 1950'lerde baslayan, glinimiize kadar 11 kez
uygulanan imar aflarinin ¢éziim olmadidi, bir yenisinin de
¢6zim olamayacagi, kentlerimizin bugtinki fiziki durumu
ile carpici bir sekilde ortadadir.

Yasa digi olarak gelisen mevcut gecekondu alanlannda,
ciddi bilimsel planlama ve kentsel sagliklagtirma politika-
lari ortaya koymadan bu problem alanlarini gagdas kent-
sel standartlara ulastirmadan, var olan kentsel sorun
alanlarinin tGzerine yeni sorun alanlar eklemek kentlerimi-
zi ve yerlesmelerimizi ¢ozllemez problemlerle yliklemek-
le sonuglanacaktir.

Sorunun ¢dzimi adi ve sekli ne olursa olsun imar affi de-
gildir. Cozlim 6ncelikle yasalan yasa disiiga egemen kil-
maktir. Var olan gecekondu bdlgeleri igin saghkl kentsel
yenileme ve ddnisim programlan kapsaminda projeler
gelistirerek, ekonomik konut edinme politikalarini, ucuz
arsa uUretimini ve ingaat kredilerini destekleyerek barinma
problemini ¢cézmekle mimkindGr. Herkesin saglikh, gi-
venli, nitelikli konut ve kentsel yasam cevrelerinde yasa-
ma hakki saglanmalidir.

Ikincisi Endistri Bolgeleri Kanun Tasarnsi ile, ilke fiziki
planindan baglayarak boélge plani, cevre diizeni plani ve
nazim planlar hige sayarak, bu planlama stireglerinin 6n-
gérmedigi bir arazi kullamimini sadece yabanci sermaye
ortakliklarina kolaylik saglamak adina, istedikleri yerde
yatinmi éngdren bir diizenlemedir. Onerilen tasari, basta
Imar Kanunu olmak iizere, 1580 ve 3030 sayili kanunlari,
KTVK Kanununu, Gevre Kanununu, Kiyi Kanununu iglev-
siz kilan, gevrenin, tanm alanlarinin, sit alanlannin, kuitir
mirasinin, kiyilann ve yasam kaynaklannin hizla yok edil-
mesine yol agacak sakincalar iceren bir tasandir.

Sirdurtlebilir bir gelisme ve yasam ortamlarinin glvenlik
korunmasina énemli zararlar getirecek bu tasaridan vaz-
gegilmeli, yerli-yabanci sermayenin de planl yatinm alan-
larina ydnlendirilmesi temel politikalari saglanmalidir. Ul-
ke kaynaklanni yok etme pahasina, her tlrll planlama ve
kentlesme ilkesine aykin bu yaklagimlar terk edilmeli,
dlkenin bdlgeler arasi dengesiz kalkinma sireci kay-
naklarin rasyonel ve planli kullaniimasiyla énlenmelidir.
Yasanabilir bir cevre ve yasanabilir glivenli bir kentlesme
igin planl, dengeli ve uygar bir anlayiga sahip olmak ev-
rensel sorumlulugumuzdur. [1

YONETIM KURULU
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Ege Mimarhk’tan

Ege Mimarlik 2001 yilinin ilk sayisiyla karsinizda. Bu sayi-
mizin yayima hazirlandii stiregte de dnemli mimarlik olay-
lan ardi ardina gergeklesti. Yeni yansgmalar tim hiziyla
aclimaya devam ederken, bazilan sonuglandi ve arkasin-
dan gesitli tartismalan da beraberinde getirdi. Mimarlar
OdasI’'nin ve Subemizin tUm zamanlarda karsisinda karar-
liikla durdugu ve ¢arpik kentsel gelismenin en 6nemli ne-
denlerinden biri olan imar affi sGylentileri ve kiy1 bdlgeleri-
mizde yer alan hazine arazilerinin gesitli kiliflar altinda &zel
kisilere satimasi ne yazik ki bu dénemde de gindeme
geldi. Yayin Komitemiz gegmiste oldugu gibi bu konular-
daki duyarliigh Yonetim Kurulumuzla paylasiyor ve Oda’-
nin tavini mimarlik glindemine tasimaya devam ediyor.

37. sayimizda dosya konusu olarak “Mimarlikta Celik ve
Cam” kullanimi segilmistir. Teknolojik Uretim stlireci gerek-
tiren bu modern malzemelerin yerinde ve bilingli kullanimi-
nin yurdumuzda yayginlasmasi bizim de arzumuzdur. Bu
bilingli kullanimin, gerekli teknolojik bilgi birikiminin yanin-
da, malzemelerin dogasina dair, igsel anlami olarak da ad-
landirlan kavramsal problemlerin tartigilarak irdelenmesi
yoluyla saglanacagini dusuniyoruz. Kisacasl bunun sade-
ce teknolojik bir mesele olmadi§i ayni zamanda kiilturel
yonleri de bulunduguna inanan Yayin Komitemiz, Dog. Dr.
Ozen Eyiice ve Yard. Dog Dr. Diirrin Siier'e editér olarak
gosterdikleri yogun katki igin bir kez daha tesekkir eder.

Dergimizin bir énceki dosya konusu olan “Meydanlar”
okuyuculanmizdan oldugu kadar yazarlanmizdan da bi-
yuk ilgi gérmis ve yayimlanma istemiyle pek ¢ok yazi ko-
mitemize iletiimisti. Bu dosyalan igeren sayilarin yayimi
sirasinda degerlendirilememis olan Sayin Fatma Gilindo-
gan'in meydan kavramini etraflica irdeleyen yazisini bu
sayimizda serbest makaleler kapsaminda yayimliyoruz.

Sayin Ustiin Alsag’in, yaratan kisi olmasindan kaynakla-
nan niteliginden &tlrt mitlestirilen mimarn da aslhnda si-
radan bir insanin zaaflanyla ylkli oldugunu renkli bir dil-
le hatirlatan makalesi umariz bizim oldugu kadar sizin de
hosunuza gidecek.

Yapi Tanitimi kapsaminda, IYTE Mimarlik Fakiltesi’'nden
Prof. Dr. Ahmet Eylice’nin muellifligini Ustlendigi yeni Al-
sancak Iskelesi'ne Prof. Dr. Giirhan Timer'in elestirisiyle
yer verdik. Yeni dénem basanli mimarlannmizdan Murat
Tabanloglu'na ait “Dogan Printing Center”, basim mer-
kezi ve matbaalar projesi de ¢elik ve camin olgun bir mi-
mari dille kullanimini saglamis olmasi dolayisiyla segcildi.
Izmir'in mimarlik ortaminin duayenlerinden mimar Giingér
Kaftanciya ait Bianchi Bisiklet Fabrikasi projesi de bolge-
mizde yer alan nitelikli bir sanayi yapisi olarak yer aliyor.

Sanat sayfamiz igin, lzmir'li sanatgi Metin Gakmaker’yla
Sayin Sevgi Molva yapitlan ve sanat anlayisi hakkinda
sOylesti.

Yayin tanitimi bdlimimizde Prof. Dr. Girhan Timer
Sevki Vanli’'nin kaleminden gikan “Mimarlik Sevgilim” ad-
Il otobiyografik am galigmasini tim yoénleriyle inceledi.

Yeni bir yil ve beraberinde gelen yeni bir bin yilin tim
okurlarimiza ve diinyamiza bang ve esenlik getirmesi di-
legiyle. [1

YAYIN KOMITESI



HABERLER

Mimarlar Odasi lzmir Subesi
Meslek Ici Egitim Seminerlerine
Basladi

601 Sayilh KHK ve “Uzman Muhendis veya
Uzman Mimar Belge Yénetmeligi” ile yasal
olarak tanimlanan ve uygulama siirecine gi-
rilen Meslek Ici Egitime baglanmistir. Sube-
miz, yillardir bu kapsamda gergeklestirdigi
etkinlikler ile edindigi deneyimi sayesinde
programli olarak gergeklestirecedi seminer-
ler dizisine baslamistir. Mimarlar Odasi |z-
mir Subesi, katilan mimarlara uzmanlk saf-
hasina geldiklerinde sunmalar gereken bel-
gelerin de verildigi bu seminerleri sistemli
olarak gergeklestirme yolunda ilk adimi
atan sube oldu.

Bu kapsamdaki ilk etkinligimizi, “Mimarlk
ve Celik” konusunda, 20 Ocak 2001 - Cu-
martesi gind, Yapisal Celik Dernedi isbirligi
ile Mimarlar Odasi [zmir Subesi Konferans
Salonu’nda gergeklestirildi.

Seminerin ilk sunusu, Ylik. Mih. Mimar M.
Yasar Marulyal’nin ¢elidin yapi malzemesi
olarak kullaniminin mimari tasanma ve ya-
plya dénusmesinin tarihsel geligimi ve gln-
cel yurtici ve yurtdisi érnekler konusunday-
di. Makine Mih. Selguk Ozdil, Tirkiye'de
yapisal ¢eligin kullanimi konusunda agirlikh
olarak yatinm planlanmasi sirecinde eko-
nomik ve teknik olarak gézéninde bulun-
durulmasi gereken yonler, malzeme ve kali-
fiye iscilik saglanmasi hakkinda bilgilendiri-
ci bir sunug gergeklestirdi. Yemek arasin-
dan sonraki ilk konugsmay ¢elik malzeme-
nin Ulkemizdeki en yaygin kullanim bigimi
olan uzay kafes sistemler hakkinda Ins.
Yik. Mah. Tuncay Kara gergeklestirdi. Yapi
celiginin kullanimina iligkin detayl bilgileri
ozelikle malzemenin yogun olarak kulanildi-
g1 Ulkelerdeki sistemlerden 6rneklemelerle
ve mimari prensip detaylan ile Dog Dr. Bil-
ge Isik aktardi. Bilge Isik aynca sorulan bir
soru Uzerine “hafif gelik sistemler” hakkin-
da da 6zet bir bilgi sundu. Mimar Ahmet
Alatas'in Izmir'de yapiimasi planianan bir
okul i¢in diizenlenen ¢agnli yangma igin
hazirladig ¢elik tasiyicili bir binanin mimari
tasarimin gelisme sirecini aktardigl sunugu
oldukca ilgi cekti. Sunusun, yansmada bi-
rinci segilmesi sonrasinda igveren ile yasa-
difi deneyimin aktanldi§i bélimi de yati-
nmcilann ve teknik adamlarin gelige bakigi-
ni somutlamasi agisindan oldukga ilgingti.
S. Denizer Gires'in Dernegin 2001 yili
programi hakkinda bilgilendirmesi ile semi-
ner sona erdi.

Meslek i¢i egitim seminerlerinin ikincisi ise
10 Subat 2001 Cumartesi gind Mimarlar
Odasi |zmir Subesi Konferans Salonu’nda
gerceklestirildi. Isi - Ses - Yangin yalitimi
konularini kapsayan seminer [ZODER'le ig-
birligi icinde gergeklestirildi.

Seminerin sabahki ilk oturumunda Mak.
Mih. Kaan Ertas, “Isi Yalitim ve TS 825
Standardi” baglkll sunumunu yapti. Yeni
kullanima giren TS 825’in tanitiminin yaninda
bu standardin uygulanmasi durumunda kul-
lanilimasi gerekli detaylara ve bunlarin bugi-
ne dedin uygulana gelen detaylardan farkla-
rina ayrintill olarak deginilen seminerde ileri-
de yodnetmeliklere de donismesi ihtimali
olan bu standartlarin uygulanmasi durumun-
da yapilarda ve dolayisiyla yurt ekonomisin-
de saglanacak kazanglar vurgulandi.

Kaan Ertas seminerde IZODER tarafindan
gelistirilen, binalarin 1si yiikiine ve bulunduk-
lan cografi konuma bagh olarak yaltimli ka-
buk tasarimini ve buna bagh hesaplamalari
daha kolay yapmayi saglayan bir bilgisayar
programini da katiimcilara detayl bir 6rnek
calisma Uzerinden gdsterdi.

Ogleden sonra gergeklesen ikinci oturum-
da. Mimar Korhan Isikel “Ses ve Yangin Ya-
tim1” baghkh sunumunu gergeklestirdi.
Ozellikle ses yaltimi konusunda uzun yillar-
dir galigmakta olan Korhan Igikel, akustik ve
sesin denetlenmesinin 6énem kazandigi
konser salonu, sinema vb. mekanlar digin-
da giindelik hayatta iginde yasadigimiz me-
kanlarin saglamasi gereken sese bagl kon-
for ortaminin 6nemini vurguladi. Giriltd
dizeyinin is yerlerindeki verimlilige etkisinin
onemini yurtdisindan drneklerle de agikla-
yan lsikel, bu baglamda gilndelik hayat
iginde slrdirdigumiz siradan konut ve
ofis binalarinda mimarin uygulamasi gere-
ken basit dnlemlerden ve detaylardan &6r-
nekler verdi.

Isikel sunumunun ikinci kisminda yine yur-
dumuz da g¢ok ihmal edilen bir konu olan
yangin yalitimini detayl olarak isledi. Bina-
larin énem katsayilanna bagl olarak yangi-
na karsl uygulanmasi gereken basit mimari
onlemleri ve daha modern sistemleri érnek-
leriyle anlatan Isikel'in sunumu tim katiim-
cilar tarafindan ilgiyle izlendi.

Her iki seminere kayit yaptirarak katilan 70
llyemize seminer sonunda “katlim belgesi”
verildi. Seminerlerin video kaydi gerceklesti-
rilmig olup dileyen Gyelerimiz Subemizde iz-
leyebilirler. Ayrica seminer ders notlarinin
baski galismalan stirmektedir. [1

ZEKI SAYAR’|
yitirdik

Mesleginde “Usta” mertebesine erismis
bir mimarimizi, Zeki Sayar’i 14 Ocak 2001
guin( yitirdik. 1905 Istanbul dogumlu olan
Zeki Sayar Glizel Sanatlar Akademisinden
1928 yilinda mezun oldu. Mimarlar Oda-
si'na 440 sicil no'su ile kayith olan Sayar,
Ulusal Mimarlik “Meslege Katki Dali” Odii-
Itint 1988 yilinda almisti

Zeki Sayar, mesleki ¢alismalarindaki ba-
sarilarimin yani sira mimarhk mesleginin
kurumsallagsmasi ve drgltlenmesi alanin-
da da 6nemli katkilan olan bir mimardi.
“Glizel Sanatlar Birligi - Mimarlk Bélimia”,
baskanhginin yani sira ‘Turk Mimarlar Bir-
ligi" ve ‘Mimarlar Odasi’'nin kurulmasina ve
gelismesinde 6nderlik etmis olan Zeki Sa-
yar ‘Iin eserleri bunlarla da sinirli degildi:

Kalitesi ve stirekliligi ile Cumhuriyet done-
mi Turk mimarhginin kuskusuz en onemli
belgelerini iceren, “Arkitekt” dergisini
1931 - 1981 yillari arasinda 50 yil streyle
olaganustu bir caba ve 6zveriyle yayimla-
mistl. Bu dergi ki buglin Cumhuriyet D6-
nemi Turk Mimarhgi konusunda arastirma
yapacak ogrenci veya akademisyenlerin
yararlanabilecekleri kendi alanindaki tek
kaynak. Sadece bu bile Zeki Sayar'in mi-
marhigimiza yaptd katkiyi acikca ortaya
koymaya yeter.

Arkitekt'i kendi sozleriyle soyle anlatmisgtir:

“Dergi benim icin vazgecemedigim bir
i gibiydi. Mima ak calisip ka-
andigim her sey onun icin harcandi. Ba-
zen esim bile bunu neden yaptigimi anla-
miyordu. Aciklamak cok r! Insanlar
irkiye'deki mimarlanin varligindan ha-
berdar olmak zorundaydilar. Insanlar,
mimarlarimizin neler yapmaya calistigini
bilmeliydiler...

Iste Arkitekt'in anlarmi buydu.”

Ailesine, dostlarina ve tim meslektaslari-
miza bassaghg diliyoruz.







Mimarlik - Tagtyici Sistem - Celik ve Cam Uzerine

Diirrin SUER

Yar. Dog. Dr., D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii

Mimarligin temel &zelliklerinden biri olan
"saglamh(k)din" ifade araci olarak striktir
sistemleri, mekan kurgusu iginde, ayakta
tutma yani tagima gérevini tstlenmislerdir.
Tasiyici sistemlerin az malzeme ile daha
blylk ve daha genis mekanlar olusturabil-
mesi tasarimcilarin géziimlemeye galigtik-
lari sorunlar arasinda yer almigtir. Tasiyici
sistem kurgusu icinde malzeme kuskusuz
ana belirleyici olmustur. 18. ylzyilin ikinci
yansina kadar mimaride tag, ahsap gibi
dogal malzemeler kullaniimaktaydi. Sana-
yi devrimi sonrasinda ise betonarme, de-
mir, ¢elik, cam, yapay ahsap, plastik vb.
gibi, yeni yapi malzemelerinin kullanima
sunulmasiyla, tasiyici sistemlerde gelisme
gostermis ve gesitlenmistir. Basinca cali-
san sistemlerden, cekmeye caligan sis-
temlere gidilerek striktlr sistemleri daha
hafifletilmistir.

Bu ilerlemeler, tasiyic sistemlerin geligimi-
ne ait gorinmekle birlikte, mekansal kur-
gulan da etkilemigtir. Tagi, ahsabi yigarak
veya catarak olusturulan, tasiyici ve ortli-
cusunun tek bedende toplandidi sistemile-
rin sinirladigr "kusatilmis”, ice dénik me-
kanlarin yerine, értlicl ve tagiyici ayriminin
getirdigi olanakla " 6zglrlesmis", disa d6-
nik mekanlar kurgulanmistir. Mekansal
akiskanlik, esneklik, dinamiklik, hafiflik, ig-
dis birlikteligi gibi bir sdylemi olan moder-
nist distince beden bulmustur. Yeni mal-
zemeler ve yeni tasiyici sistemler, disgle-
rin, dislincede kurgulananlarin da var
edilmesine olanak sadlamistir. Daha yiik-
sek, daha genis binalar, daha seffaf me-
kanlar gergeklestirilebilmistir.

20. yuzylin baglarinda, yeni yapi malze-
meleri arasinda yer almig Urlinlerden olan
celik ve cam, ¢agdin sonlarinda mimaride-
ki yaygin kullanimi ile dikkatlerin Gzerinde
yogunlastigi bir ikili olmustur. Tasiyici sis-
tem malzemesi olarak celik baslangigta,
Cyrstal Palace, Galerie des Machines gibi
genis aciklikh sergi binalarinin; Home In-
surance gibi yiiksek yapilarin yapiminda
kullanilmigtir. Kimi zaman Uzerine kapla-
nan malzemelerin &zelliklerinden dolayi

gelik olmasi ne igten, ne de digtan hisse-
dilmemistir. Kimi zaman ise, Eiffel Kulesi
gibi, tm yalinhd ile bir simgeye dénise-
rek kentin merkezinde yer almigtir. 20.
ylizyilin ortalarinda da, genis agiklik gege-
bilen, form etkili bina érneklerinde de gelik
malzemenin kullanimi yayginlasmistir. M-
nih Olimpiyat Stadyumu gibi, egri ylzeyli
formlarin olusumuna olanak veren, kablo
sistemlerde ve modiler Gretime uygun
kurgusu ile uzay striktir sistemlerde kul-
laniimigtir. Yizyilin sonlarina dogru ise ge-
lik yalnizca tagtyicilik agisindan bir iddia
tasiyan binalarda degil, her digekteki yapi-
da kullanim alan bulmaya baslamistir,

Gunumizde de, teknolojisi gelismis olan
ulkelerdeki mimari, ele alindifinda, celik
ve camin bir tasiyici sistem malzemesi
olarak kullaniimasinin dtesinde, estetik et-
kisi ile de farkh bir mimariyi refere ettigi
stylenebilir. Celik ve cam, érmedin Ric-
hard Rogers, Norman Foster, Renzo Pi-
ano, Jean Nouvel gibi, mimarlann tasanm
yaklasimlarinin belirleyicisi olmustur. Celik
ve cam malzemenin, mimarlik alanindaki
bu konumu bizi, Ege Mimarlik Dergisi’ nin
2001 yilinin ilk sayisinda dosya konusu
olarak incelemeye yoneltti.

Yapi Uretiminin bilylk bir cogunlugunun
betonarme malzeme ile gerceklestigi tilke-
mizde; tasarimci, uygulamaci ve yatinmci
olarak aliskanhigimizin olmadigi, mimarlik
egitim programlarinin iginde gok yakin bir
gecmise kadar yodun olarak yer almayan
ve bu nedenle belki biraz korktugumuz,
ancak mimarlik medyasinin dayaniimaz
cazibesiyle teker teker dnumize serdigi
celik ve camin 6n planda oldugu binalara
duydugumuz hayranlikla merak ettigimiz
bu diinyay! biraz agmak istedik. Mimaride
celik ve camin durumunu, Tirkiye' deki
kesiti de verecek &rnekler ile sunmayi he-
defledik.

Dosyanin kurgusu iginde, Ebru Yiimaz'a
ait olan ilk yazida, mimarligin teknoloji ile
olan iligkisi kavramsal olarak ele aliniyor.
Koray Korkmaz ise "Kinetik Mimarliga
Dogru" yazisinda tarih iginde tasiyici sis-

tem kurgularindaki gelisime deginerek,
gelecedin mimarisine iliskin bir éngoéride
bulunuyor.

Mimaride c¢elidi inceleyen yazilar iginde
Yasar Marulyali, ¢eligin yapida tasiyici sis-
tem olarak kullanimini 150 senelik bir za-
man dilimi igerisinden sectigi orneklerle
anlatirken, Yesim K. Aktuglu Orbay , gu-
nimuzde gelik malzemenin cam ile birlik-
te kullanimi ve mimarideki etkilerini &r-
nekliyor.

Cam-mimari iligkisine dugtnsel agidan
yaklasan yazisinda Ufuk Ersoy, 20 .ylizyi-
hn ilk yarisina ait iki bina, Glass House ve
Model Factory' de camin kullanimini, ta-
sarimlarin temellendidi diistincelerin anali-
zi Uzerinden tartigiyor. Yiicel Akylrek ile
Gul Pekigik ise gegmisten gelecege uza-
nan bir perspektifte, camin kullanimini,
malzeme ozellikleri ile birlikte Grneklerie ir-
deliyorlar.

Turkiye' deki ¢agdas mimarlik alaninda,
celik ve camin kullanildigi érneklerin yer
aldig iki yazida, mimarlaninin tasarim yak-
lagimlari ile birlikte aktardiklar, Ginar Bil-
gin'in farkh fonksiyonlara ait binalan ile
Murat Tabanlioglu’ nun "Dogan Printing
Center" binasini tanitiyor.[]

Thomas Herzog+Partner: 26 nolu Hal
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Teknoloji ve Mimarlik lligkisinde
Celik ve Cam Mimarligi Uzerine

Ozen EYUCE
Dog. Dr. IYTE Mimarlik Fakiiltesi, Ogretim Uyesi

Teknolojik mimarlik denilince akla, en-
distriyel mimarlik ya da zaman zaman
yanlis bir kullamimla High-tech olarak da
adlandirilan, bugtiniin gelismis teknolojik
diizeyine uyumlu bir mimarinin architekto-
nik olarak kendini ifade etme cabasi ile
kullandigi malzemeler sonucu ortaya ¢i-
kan bir teknolojik estetik geliyor. Bu tek-
nolojik estetigi yaratmaya uygun oldugu
kabul edilen ve gelismis teknolojiler ile 8z-
deslestirilen gelik ve cam ise, dier malze-
melerin (tas, tugla, ahsap ya da beton)
gagdas kullanimlarina gére én plana ge-
¢ip, mimari Urind bir teknik Urlin haline
doénustlrerek endistrilesmenin ve rasyo-
nalizmin ara kesitinde bu '¢cagin ruhu'nu
yakaliyor. Guniimuz mimarhginda celik ve
cami bir araya getiren bu striiktirel ve tek-
tonik anlayig, 20. yizyil teknolojisinin bir
sonug Urlind gibi ele aliniyor. Oysa, malze-
me teknolojilerindeki gelismeler bir yana,
celik dncesinde demirin ve camin birlikte-
liginin getirdigi seffaf, hafif ve genis agik-
Ikl mekansal kurgunun neredeyse ikiylz
yila yaklasan bir gegmisi var.

Nitekim, Gretimin az miktarlarda, pahali ve
tstelik az glvenilir olmasi nedeniyle gerek
dikme ve lento sistemi (trabeated archi-
tecture) ve gerek kemer ve kubbe sistemi
(arcuated architecture) ile olugturulan mi-
mari Urlinlerde, baglayici / glglendirici bir
ara eleman olarak kullaniimasinin 6tesinde
bir yapi malzemesi olarak kullanilamayan
demir, Endustri Devrimi'nden baslayarak
degisen Uretim bigimi sonucu artan Ureti-
mi ile, giderek bir tasiyici sistem kurgusu
olusturacak bigimde yapi malzemesi ola-

Théatre Frangais’in Gat Makasi, 1786
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rak kullaniimaya baslar. Ancak Bati mi-
marlik ortaminda, bu degisim, Vitruvi-
us'tan bu yana devam eden ve Klassi-
sizm’in zaman iginde olusmus kati kuralla-
r, guzellik anlayiglan (utilitas, firmitas, ve-
nustas) gergevesinde, pek de kolay olma-
mistir. Ne var ki, Endistri Devrimi'nden
baglayarak degisen diinya gérisi ve gu-
zellik anlayisi, gelisen malzeme ve striktlr
bilgileri sonucu yapi tektonigi, tst lste ko-
nularak olusturulan yigma yapidan, demir
kullanilarak gergeklestirilen ve gizgisel ele-
manlarla olusturulan vektor-aktif sistemle-
re dogru bir dedisim gbsterir.

Yeni bir yapi malzemesi olmasi nedeni ile
tektonik ozellikleri heniiz yeterince bilin-
meyen demirin, bir agiklik gecmek igin ilk
kez 1777-79'da Ingiltere’de Coalbrookda-
le kdpristnde kullanildidr gérilir. Dinya-
nin ilk demir yapisi olan Coalbrookdale
kdprust, tas ve ahgaptan transfer edilmis
yapim teknolojisine ragmen, bir ‘manifes-
to’ olarak, dékme demir'in mimari’de kulla-
nilabilirligini gdsteren gergek bir deneydir.?

Bir mekani 6rtme araci olarak striiktirel
bir sistemde ise demir, yangina daha da-
yanikh oldudu igin, 6zellikle buyik agiklkli
yapilarda yanginlar nedeni ile sorun olan
ahsap cati makaslan yerine kullanilir. llk
demir makas, Fransa’'da Victor Louis tara-
findan, Théatre Frangais’in yanan gatisin-
da kullanilir. 2

Yine, yangina ve basinca dayaniklig: ne-
deni ile, désemelerinde tugla ve dékme
demirin birlikte kullanildigi (volta déseme),
tastyict beden duvarlarinda ise yigma yapi
(masonry) prensiplerinin kullanildid: bir ya-
pi sistemi, gagin gerektirdigi cok katl sa-
nayi ve depo yapilarinda tercih edilen bir
uygulama olur. |zmir'de, 20. Yizyilin ba-
sinda gergeklestiriimis olan Sokak Asan-
sorli yan mekanlarinda da kullanilan dége-
me sistemi de bu sekilde olugturulmustur.

Ancak, yeni bir yapl malzemesi olarak de-
mirin getirdigi striiktlrel sistemlerdeki in-
celik ve seffaflik, glzellk ve saglamhidi
kitlesel ozelliklere sahip anitsal tasarim-
larda bulan yaklagimlar nedeni ile, 19. yiz-

. yilin ilk geyregdinin-sonlarina degin yaygin

bir kullanim alani bulamaz. Teori ve pratigi
birbirinden kopma noktasina getiren bu
yeni teknoloji, bir yandan mimarlk ve mui-

hendislik aynminin kesinlesmesine, diger
yandan da mimarlik disiplininin Klasi-
sist'ler ve Rasyonalist'ler olarak pargalan-
masina neden olacaktir. Nitekim, Ingilte-
re'de John Ruskin, The Seven Lamps Of
Architecture adh kitabinda “"gergek mi-
marlik demiri bir yapi malzemesi olarak
gormemektedir, ... garlanmizi ve bazi kili-
selerimizi orten demir ¢atilar ve dikmeler
aslinda mimarlik triinii degillerdir' 3 diye-
cek kadar demiri diglarken, Fransa'da Ha-
ussmann, yeni yapilacak olan haller proje-
si igin 'demirden, demirden, ...sadece de-
mirden' diyerek V. Baltard ve F. Callet'nin
ayni projeyi Uglincl kez bastan hazirlama-
sina neden olmustur. 4

Akademik gevrelerde ise, bu yeni malze-
me ile olusturulan striktlr sistemlerinin
mekansal tasarimla butlinlesebilecedi di-
slincesi, ancak 19. ylizyilin ortalarindan iti-
baren kabul gérmeye basglar. Ozellikle, ko-
lay sekil verilebilir olmasi, yine 19. yizyil
ortalarindan itibaren agirlik kazanan neo-
klasisist ve neo-gotik gibi yaklasimlarin
slislemeci tavrina da uygun olmasi nede-
niyle, dokme demir pek ¢ok yapida kulla-
nilir olur. Nitekim, Henri Labrouste'un ta-
sanmladigi Bibliotheque Ste-Genevieve
(1844-50)'de timi ile rasyonellegmis bir
yeni-klasik¢i yaklagim ile, diizgiin geomet-
rili bir planin Gzerini érten yanm dairesel
cift tonozu tagiyan dékme demir kirigler ile
ve ortada kKiriglerin bastigi dékme demir
kolonlardan olusan bir yapi sistemi gor-
lirken, formun yapi tektoniginin bir sonu-
cu olarak ortaya giktigi Gotik mimarhktan
esinlenerek, g¢agdas mimarinin ¢agdas
malzemenin 6zelliklerini izlemesi gerektigi
stylemini savunan ve ‘her ¢agin kendine
6zgli bir mimarh@ vardir ve bizim cagimiz
demir, tugla ve fabrika cagidir’ diyen 5 Vi-
olet-Le-Duc'de, ekonomiyi gbz &nilinde
tutarak en az malzeme ile ve teknolojinin
sagladig her tirlt yeniligi kullanarak, dog-
ramadan gatiya, saydam - demir (ferro-vit-
reous) kurgu ile tasanmladigi Griinleri ile
mimari Grintn tasanminda sonuglar gu-
ntimiize dek uzanacak olan yeni bir ¢ad
baglatmaktadirlar. Ancak, bu ilk demir ya-
pilar, bilinen yapi tektoniklerinin demire
uyarlanmasi ile tasanmlanmiglardir. Za-
man iginde dgrenilen ve gelistirilen malze-
me Ozellikleri ise giderek malzemenin ru-
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huna uygun tektonik gézimlerin getiriime-
sini olanakl kilar.

Bugtine uzanan bu yeni mimari bakig agi-
sini tamamlayan bir dijer malzeme olan
cam ise, yine endustri devrimi ile baslaya-
rak gelisen bir malzemedir. Olanakl kildigi
seffaf ylizeyler nedeni ile kullanildii sera
yapilar, giderek, J.Paxton'in tasanmladigi,
sokillp takilabilir demir bilesenler ve cam’
dan olusan Crystal Palace gibi, Diinya Fu-
arlarinda ¢agin stilini olugtururiar. Nitekim,
19. ylzyilin son geyregdinde |zmir'de insa
edilen Konak Pier olarak bilinen Gumrik
yapilar da bu arsitektonik &zellikleri tasi-
yan bir driin olarak 1880’li yillarda ¢agin
ruhunu yakalamis bir érnektir.

1889 Fuan Fransa igin Devrim'in yliziincu
yili olmasi nedeni ile oldukga Gnemlidir.
Ydneticiler ise Haussman gibi ¢agdi simge-
leyen malzeme olarak demiri gérmektedir-
ler. 1884’ de baslayan galigmalardan biri
Fuar igin yapilacak bir simge yapi kule ile
sergi salonlandir. Yarnigsmayi kazanan proje
ise, Eiffel'in ofisinde ¢aligan ve daha énce
yine bir kule tasanmi yapmig olan ingaat
miihendisi Emile Nougier ve Maurice Ko-
echlin ile mimar Stephen Sauvestre’in
Gustave Eiffel ile birlikte tasanmladig 300
m. (A Thousand Feet Dream) ylksekligin-
deki demir bir kuledir. ® Paris halki tarafin-
dan begenilmeyen ve elegtirilen bu demir
kule ise artik sadece Paris’in dedil tim ¢a-
gin simgesi haline gelir. Demir gaginin gi-
derek 6zglveni artan mihendislerince ar-
tik en 6nemli ¢gaba, daima daha yliksek
yapi yapmak ve daha genis aciklik geg-
mek gabasinin bir diger Grini de yine ya-
rgma'yl kazanan Beaux-Arts'li mimar C.
L. F. Dutert ile teknik yardimcisi Fransiz
Demiryollari $ebekesi'nde galismis olan
Victor Contamin’in ‘Galerie des Machines’
projesidir.”7 Ug eklemli olarak tasarimlan-
mig strikturt ile 107 m. agiklida ulasan
yapl, sadece bir sergileme mekani dedil,
gerek mekansal ve gerek striktiirel olarak
kendi tasarimi ile de, 19. ylzyilin sonuna
dogru, dévme demir ile cam’dan olusan
yap! tektoniginin ve endistriyel gelismenin
bir gostergesi olur

Konak Pier'den genel ve detay gdriiniimler

19. yuzyilin son geyredinde ¢eligin bir ya-
p1 malzemesi olarak gelistiriimesi ile, 20.
ylzylla baglarken gizgisel elemanlarla
olusturulan iskelet ya da ylizeysel striik-
turler, demir ve geligin ruhuna uygun sis-
temler olarak geligirler. Endistrilesmenin
getirisi olarak ortaya ¢ikan bu malzeme ve
sistemler, 20. ylzyll’da da gerek ‘makine
estetigini’ savunan rasyonalistler ve gerek
gelecede donulk sistemler olarak kabul
gordigu igin Futurist’ler tarafindan tercih
edilirler.

N. Grimshaw, R. Roger, N. Foster, M.
Hopkins ya da J. Nouvel gibi mimarlarin
gunimuzun gelismis teknolojik ortamini
mimari sonug¢ Uriinde somutlagtiran ve
bdylece malzemenin ruhu ile gagin ruhunu
ortlstilren driinlerinde oldugu gibi bu mi-
mari, endUstrilesme ile akilcidi bir araya
getiren, yalin ve iglevsel, makine gibi go-
rinse de renkleri ile mimarhg glnliik ya-
samin bir pargasi haline getiren gdzimler
yaratma g¢abasindadir. Nitekim, bir dénem
haller, depo ve sanayi yapilari ile zdesle-
sen gelik, artik sanat yapilan ve hatta ko-
nut mimarisi'nde dahi kullanilir olmustur.
Bu yaklasim ise, Le Corbusier’ nin 'ev igin-
de yasanacak bir makinadir’ séylemini 1s-
patlarcasina, endustriyel estetigin yasam
mekanlarina taginmasinin bir géstergesi
olmaktadir.

Ister gelik ya da cam, ister bir diger malze-
me olsun, bu ¢gada 6zgl olmasa da, mal-
zemeyi taniyarak ve malzemenin ruhunu
anlayarak bu ¢agin ruhuna ve geffaf, hafif,
genis agiklikl, yalin ve fonksiyonel olan
endustriyel estetige uygun urlnler vermek
ise yine bir mimarin éznel degerlendirme-
leri ve yorumlarindan gegiyor. [1
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Kinetik Bir Mimarliga Dogru

Koray KORKMAZ
Aras. Gor. [YTE., Mimarlk Fakiiltesi Mimarlik Bélimd

Kerpig, tas ve ahsap insanhgin kullandi-
&1 ilk yapi malzemelerindendi. Tas, ker-
pic ve ahsaba gbre daha dayanakl ol-
dugu icin fazlaca tercih edilen bir mal-
zeme oldu. Basing gerilmelerine olan
dayanimi nedeniyle yigma yapim sis-
temlerini dikte etti yap! yapanlara. Mi-
sir'da piramitleri olusturmak igin Ust Us-
te kondular, Yunan'da tapinaklan olus-
turmak igin dikme ve lento oldular. Ig
mekanin 6nemli olmadi§i bu yapilar
simge oldular.

Daha genis acgikliklari gecme arzusu,
kerpig, tugla ve tasin st lste konmala-
rindan ibaret olan yigma yapim sistem-
lerin yeni insa tekniklerinin gelistiriime-
sini sagladi. Romalilar diisey ve yatay
ylklere dayanabilen yigma yapim ke-
mer sistemini bulan ve blylk yapilarda
ilk uygulayan medeniyet oldular. Yine
Romalilar betonu bularak yigma yapim
sistemdeki ilk teknolojik gelismeyi ger-
ceklestirdiler. Kemeri, tonoz ve kubbe-
nin varyasyonlarinin yapimi izledi. Roma
uygarhg boyunca insanoglunun me-
kansal ihtiyaglar hem artti hem de bu-
ylidl. Bu dénemde insa edilen saray,
amfitiyatro, hamam gibi biyuk yapilarla
birlikte i¢ mekanin énemi arttl. Mimari
Urinlerde mekan ve form ayriimaz bir
bitin oldu. Formun belirlenmesinde

Villa Malcontenta, Pallodia, 1560
Villa de Monzie, Le Corbusier, 1927
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striktliir 6n plana cikinca striiktirel ta-
sarim ayri bir &nem kazandi. Yapi kalite-
si, malzeme, striktir-form ve ic mekan
organizasyonunun uyumundaki basarn
ile 6lgtlur oldu.

Gotik dénem, timduyle tasiyici olan kalin
tas duvarlan iskelet sistemlere de ben-
zeyen tas kaburgalara donustirdld. Ca-
t1 ylklerini de zemine aktaran kaburga-
lar duvarlarda genis acikliklara olanak
sagladi. Yine bu dénemde ugan payan-
dalar, malzeme ve striktlr uyumunun
glizel bir érnedi oldular. Yigma yapim
insa tekniklerindeki tim bu gelismelere
ragmen i¢ mekan organizasyonlan, agir
tas duvarlarla sinirlanan, dis mekanlarla
iliskisi olmayan statik mekanlar olarak
kaldilar.

Mimarlik yeni mekansal ihtiyaclarin ya-
risira teknolojik devrimlerle de gelisti.
Mimarlik tarihinde ikinci teknolojik gelis-
me demirin icadl ve betonarmenin ge-
listiriimesiyle olmustur. Bu iki malzeme-
nin geleneksel malzemelerden farkh
ozellikleri yeni insa tekniklerine olanak
verdi. Betonarme ingaatla beraber kon-
sol ve kabuk, ¢elikle beraber asma sis-
tem, uzay kafes gibi yeni striktir sis-
temleri modern mimarligin sézlugiinde
yerini aldi. Yeni insa teknikleri ile bera-
ber camin da (retim ve uygulama tek-

Klasik ve Modern’'in bigimsel karsilagtirmasi

niklerindeki gelismeler tasarimda yeni
boyutlar arayisini olanakl kildi. Modern
mimarhgin en énemli mekan kavramla-
rindan sdreklilik ilkesi gelistirildi. Yigma
yapim sistemle iskelet sistemin olanakh
kildigi mekansal ve bigimsel sonug
Urdnleri saninm ilk iki resim oldukga iyi
ortaya koyuyor. (Sekil:1-2)

Sanayi devriminin ilk yillarinda hizlanan
teknolojik gelismelerin ve yeni malze-
melerin mimari Uriine nasil uygulanaca-
g dnemli bir tartisma konusu oldu. Ye-
ni bir mimarhgin dogmak tzere oldugu
hissediliyordu. 19. ylzyilda birgok mi-
mar gegmise siki sikiya baglanarak ge-
leneksel malzemelerle yeni bir mimarlik
yaratmayi savundu. Bu yilzyilin ortala-
rinda Fransiz Gotik resteratér Viollet-le-
Duc (1814-1879) demirin mimaride kul-
lanilmasini savundu ve bu malzemenin
ozelliklerini anlamaya calisti. Yeni mi-
marinin temellerinin, demirin ruhuna uy-
gun kullaniimasiyla kesfedilecek insa
teknikleri ile ortaya cikacak striktir-
form ve mekan organizasyonlarindan
meydana gelecedine inaniyordu. Bu
arayiginda kendine tavir olarak ise ras-
yonel ve fonksiyonalist olmayi segti. II-
gilendigi Gotik Mimari’nin ulastigi striik-
tirel Gstlnllk ve yine Fransiz Gotik’inde
yap! teknigindeki rasyonellik, onun geg-
mis deneyimieri ile gelecek igin fikirleri-
ni nasil kurguladigini ortaya koyar. Mal-
zemenin ruhuna uygun tasarlama ve
strikttirel rasyonalist fikirleri 20.ylzyil-
da muhendislik egitimleri de olan Buck-
minster Fuller, Robert Maillart, Pier Lu-
igi Nervi, Fazlur Khan’i da etkilenmistir.
Fikirlerinde ne kadar hakli oldugu ise
bundan yiz elli yil 6nce tasarladigi ay-
nnti ve sistemlerin benzerlerinin hala
glniimiz teknolojisi ile uygulaniyor ol-
masindan anlasilir. (Sekil:3-4)

Son yillarda hareketli olma durumu mi-
mari UriinG olusturmada etkili bir kav-
ram oldu. Mimarld: statik (duragan) ka-
bul etme dislincesi degismeye basla-
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yip, kinetik (hareketli) de olabilme duru-
mu aragtiriiyor. Eskiden oldugu gibi
muhendisler ve mimarlar dogay! ince-
lerken, artik hayvanlar gibi yer degistire-
bilen veya bitkiler gibi sekil degistirebi-
len striktlirel sistemler tasarlamayi
amacliyorlar. Hareket kavrami yeni bir
fikir dedildir, ancak bu kavramin gérsel
degilde fiziksel anlamda mimari Urlinle-
re uygulanmasi sanayi devrimi sonrasi
teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla
baslamistir. Bu tur sistemler glinimuz
tiketim toplumunun degisen mekansal
ihtiyaglanni da daha iyi karsiliyorlar. Bir-
cok mevcut yapi hizla degisen ve artan
modern topulumun mekansal ihtiyacla-
rina cevap veremiyor. Var olma neden-
leri yetersiz veya sona ermis mekanlar
sorun olmaktadir. Bu sebeple, icat edi-
len yapi malzemeleri ve teknikleriyle
modern toplumun ginimiz ve gele-
cekteki mekansal ihtiyaclar icin yeni
mimarlik arastiriliyor. Amag hareketli
yap! veya yap! bilesenleriyle daha es-
nek, yani her yeni intiyaca uyarlanabilen
mekanlar tasarlamaktir. Bu amaca ulas-
mak i¢cin yapi teknolojisinden faydalani-
larak, striktlrel sistemlerde kinetik
fonksiyon tasanm stratejisi olarak alini-
yor. Bu mimarliga da kinetik mimarhk
denilmektedir. Kinetik mimarhid iki gru-
ba ayirabiliriz.

1. Yapi bilesenlerinin timundn veya bir
blliminin soékdlip, tasinarak bir-
cok yerde tekrar monte edilerek yeni
mekansal ihtiyaclar icin tekrar kurgu-
lanmasi.

2. Yapi bilesenlerinin timunin veya bir
bélimunin mevecut yerinde belirli bir
geometrik dlzende hareket ederek
(blzllerek, acilarak) farkh mekansal
ihtiyaclan karsilamasi.

Yazimin devaminda her iki kinetik mi-
marlik igin de érnekler verilecektir, an-

Civatal Birlesim Detaylan, Viollet-le-Duc

cak benim ileriki aragtirmalanmda daha
cok uzerinde duracag@im, istenildiginde
taginabilir sistemler degil bulundugu
yerde hareket ederek sekil ve boyut de-
gistiren, uyarlanabilen mekam kurgula-
yan sistemlerdir. Glnlmiizde binalar-
dan beklenen mekansal ihtiyaclar, bir
degil birkag tanedir. Kinetik form-strik-
tlr sayesinde mekan istenilen ihtiyaca
gore degisebilmektedir. Son yillarda ya-
pilmis az sayida kinetik mimarlik érnegi
vardir. Ancak gunimiz uygulamalarina
gegmeden 6nce yine gegmisten bazi
hareketli mekanik yapi bilesenlerine or-
nek vermek istiyorum. Klasik donemde
tapinaklarin kapilarini agmak igin hare-
ketli bir sistem kurulmus. Yer altina ko-
nan bir haznenin su ile dolup agirlastik-
ca kapiyl agmasi dustnilmus. (Sekil:5)
Yine tasinabilir bir tiyatro da sahne
o6nunde seyirciler igin toplanma mekani
olusturan hareketli bir Gst 6rtli olustu-
rulmus. Bu ust 6rtl izleyenleri ayni za-
manda glnesten ve yagmurdan da ko-
rumaktadir.(Sekil:6)

Tasinabilir yapilarin bir yerde kurulu kal-
ma sureleri sinirlidir ve bir bagka yerde
kurularak varliklanini strdurdrler. Ihtiyac
duyulan mekan tekrar tekrar ama hep
farkh bir yerde kurulur. Gegici barinak
olmalan nedeniyle gbogebe kavimler ta-
rafindan ¢ok kullanilan bu demountab-
le sistemlerde detaylar sokdllp takilabi-
lecek sekilde tasarlanir (Sekil:7). Kulla-
nilan malzemeler (ahsap-celik, deri-
membran) dogasi geregi sokullp takil-
maya uygundur. Hafif, islenmesi kolay
ve Ortme gorevi gbren malzemeler top-
lanip katlamaya uygundur.

Benzer &rnekler dogadan da verebilir.
Dogada ki tim canliar, hayvanlar ve
bitkilerin yapilar yasamlarini strdirmek
icin hareket etmeye uygundur. Hayvan-
lar gb¢ etmek veya avlanmak igin yer

Mark Robert, 1990
Alexander Tzonis, 1995

degistirirler. Bitkiler ise degisen iklime
uyum goéstermek icin sekil degistirirler.
Tesbih béceginin korunmak igin top ha-
lini almasi veya baz bitkilerin geceleri
yapraklarini kapatmasi gibi. Insan eli
dogadaki en iyi tasarlanmis hareketli
mekanizma olarak gdsterilir. El, kemik-
ler, kaslar, sinirler ve deriden olusan,
milkemmel bir uyum icinde galisan me-
kanizmadir. Eldeki kemikler bilekten iti-
baren bese ayrilir ve her kemigin hare-
keti bir 6nceki ve sonraki kemikle uyum
icindedir. Kaslar ise sinirlerle beraber
bu kemiklerin her birine yeteri kadar
enerjiyi ileterek hareketi kontrol eder.
Insan derisi ise kinetik mimarhgin en
énemli sorunlarindan biri olan kaplama
malzemesinin gdérevini gérmektedir. In-
san eli ve detayda eklemleri tarih bo-
yunca birgcok tasanmciya ilham kaynag
olmustur. (Sekil:8)

Kinetik mimarlik Gg¢ farkl bilgi birikiminin
bir araya gelmesinden olusur. Bunlar
striiktUr tasarimi, mekan tasarimi ve ha-
reketin nasil ve ne zaman olacagina ka-
rar verecek olan sensdr ve bilgisayar
teknolojisidir. Bu teknoloji, hareketin
bilgisayar aracilifiyla kontrol edilmesi
istendiginde gerekir. Bu tlr yapilara
akilli binalar da denilmektedir. Bazi ta-
sarimlarda hareket insan tarafindan da
kontrol edilebilir veya hareketin zamani
degil ama suresi kontrol disi olabilir. Pa-
ketlenmis bir ¢cadirn mandalinin acila-
rak kendi kendine saniyeler icinde ku-
rulmasi gibi. Son yillarda kinetik mimar-
hgin uygulama alani genislemektedir.
Bunun da en 6nemli sebebi yeni yapi
malzemelerinin ve bilgi birikiminin kar-
masik detaylarin Gretimine olanak vere-
cek dizeyde gelismesidir. Ayrica oto-
mobil, uzay ve askeri teknolojilerin de
yapi teknolojisine transferi ile kinetik mi-
marligin daha karmasik olan mimari de-
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taylarinin Gretilmesi kolaylasmis ve
ucuzlamisgtir.

lik olarak gok amagl bir meydan igin ta-
sarlanmig, hareketli, detaylan nispeten
basit olan bir kinetik mimarlik érnegini
inceleyelim.(Sekil:9) Kot farki olmayan
bu alanda zeminin bir b&limd istenildi-
ginde yuUkseltilebilmektedir. Bu sayede
ylikselen zemin gesitli sosyal faaliyetler
icin bir sahne olabilmekte, sahne kenar-
lar ise oturma elemani gbrevini gor-
mektedir. Hareketli aydinlatma eleman-
lan ise faaliyetlere gore istenilen agidan,
yukseklikten ve siddette meydani ay-
dinlatabilmektedir.

Gunimiizde kinetik mimarigin énculi-
gunii Chuck Hoberman ve Santiago
Calatrava yapiyor diyebilirim. Chuck
Hoberman bir makina muhendisidir ve
kendisini bir tasarimcidan gok bir mucit
olarak gérmektedir. Kendi adini verdigi
Hoberman Kiresi'nde acilip katlanarak
bliyliyen ve kiigtilen bir sistem tasarla-
mistir.(Sekil:10) Bu 6zelligi de Renzo Pi-
ano’nun IBM Pavyonu’ndan farki ve de
UstUnligaddr. Kinetik mimaride striktir
sisteminin katlanarak sekil ve boyut de-
gistirmesi yontemi ¢okga kullanilan bir
yontemdir. Striktir sistemini olusturan
elemanlar geleneksel sistemler gibi yik
altinda belli bir agiklig! gecerken formu
da belirleyici oluyor. Yine her bir eleman
mekanik bir diizenin pargasiyken hare-
kete neden olan uygulanan kuvveti de

sistemin bltunu iginde transfer etmek-
tedir.Hoberman Kiresi tasinabilir oldu-
gu icin ihtiyag duyulan yerde kurulup
sonra kolaylikla toplanabilmekte ve bu
ozelligiyle cevreye minumum zarar ver-
mektedir.

Santiago Calatrava mihendislik egitimi-
nin de katkisiyla mimarlik hayatina
striktlrel tasarimi 6ne gikan yapilarla
basladi. Yapilarinda her zaman bigimsel
kaygilar tasidi. Dinamik formlar (izerine
calisti. Bu formlan elde etmek igin do-
gay inceledi, kendine esin kaynag ara-
di. Sonralar ise tasanmlarinda hareket
kavramini bigimsel degilde fiziksel an-
lamda yorumlamaya calisan ender mi-
marlardan oldu.

1985 yilinda Almanya’da Ernisting fabri-
kasi icin tasarladig kapt onun ilk kinetik
mimarlik calismalarindan biridir. Bu ka-
p! geceleri kapandiginda kepenk gérevi
gorlrken, glndizleri agildiginda sagak
gorevi gdrmektedir. Her sagak gibi ayni
zamanda altinda mekan da tammliyor.
Daha sonra bu kapida kullandig birle-
sim detaylarini, geometrik bir dlizende-
ki hareketin meydana gelis mantigin
gelistirerek diger tasarimlarinda da kul-
landi. Bunlardan biri de metro kapisi
olarak tasarladi§ projesidir.(Sekil:11)
Ancak daha sonra bu proje bir siis ha-
vuzunda kullanildi. Tasarim hareketli ol-
mas! sayesinde kapandiginda farkl,
acildiginda farkh bir perspektif vermek-
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tedir. Projenin inga edildigi meydan her
acidan ve her zaman ayni perspektifi
veren mekan olmaktan c¢ikmaktadir.
Benzeri projeler bulunduklar yere gin-
lik veya mevsimlik gorsel zenginlik ka-
tarlar. Farkli zamanlarda farkl sokaklar,
meydanlar algilamamiza olanak verir-
ken, iglevsel olarak da farkli amagclar
icin kullanilabilen mekanlar sunarlar.

Kinetik mimarligin sunumu tek bir fotog-
raf karesiyle yapllamamaktadir. En az iki
fotograf karesi projeyi sunabilir. Bir ani
degil belirli bir stireyi sunmak gerekmek-
tedir. Bu sebeple son Ug resim 9-10-11
birka¢ fotograftan olusmaktadir.

Bu sunusun da yeterli gorilmegdi du-
rumlarda animasyonlardan ve filmler-
den yararlaniimaktadir. Kaynakgada ve-
rilen web adreslerinde bu animasyonla-
rn ve filmleri bulabilirsiniz.

Bilgisayar ortaminda kinetik mimarlk
Uzerine yapilan galismalarda meydana
gelecek hareketi gorsellestirmek icin 3D
Studio MAX programi kullaniimaktadir.
Bu programin Autocad veya Archicad
gibi programlardan farki animasyonlari
hazirlarken tasarlanan objelerin hareke-
tine imkan vermesidir. Autocad ve Arc-
hicad gibi programlarin isleyis manti-
ginda objeler bulundugu yerde sabittir.
Kameranin belirli bir hat Gzerinde hare-
ket ettiriimesiyle animasyon hazirlanir.
Bu sebeple projenin iginde yada etrafin-
da dolasan bir animasyon izlenir. 3D
Studio Max programinin ise objelerin
hareketini olanaklh kilan Inverse Kine-
matics metodu vardir. Bu metodun iki
temel prensibi vardir.

* Hiyerarsik zincir kurulmasi: Her bir
elemanin diger elemanlarla arasindaki
iliski kurulur. Anne ve ¢ocuklar gibi. Go-
cuklarin hareketi annenin kontroliinde-
dir. Cocuklar arasinda da abi kardes
iliskisi vardir.

* Pivot yerlerinin belirlenmesi: Bu me-
totla mafsal birlesimlerin yerleri belirtilir.

o) o Sz

Metro Girigi, Santiego Calatrava

D&nmenin olacadl sabit eksenler belir-
lenir.

Son olarak her parganin x,y,z koordi-
natlarindan hangisine gére hangi hare-
ket tiplerini gerceklestirebilecekleri be-
lirlenir.

Ddrt parcadan olusan bir sistem dusu-
nelim. 1 numaral parganin ana eleman
oldugunu kabul edelim. 2,3 ve 4 numa-
rali pargalar gocuklar olsun. Sadece 1
numarall parcay! hareket ettirdigimizde
2, 3 ve 4 numarali parcalanin da hare-
ketlerini belirlemis oluruz. Animasyon
hazirlandiginda sistemdeki her parganin
hareketi ve etki ettigi diger parcalarin
nasil hareket ettikleri gérilebilir.

Son olarak bir miktar da hareketli striik-
tlr sistemlerinin kapsami icine girdigi
mekanik bilimine deginmek gerektigine
inanlyorum. Mekanik, kuvvetlerin etkisi
altinda cisimlerin denge ve hareket
sartlarini inceleyen bilim dalidir. Amaci
fiziksel olaylarn agiklamak ve &nceden
tahmin etmektir. Uge ayrilir; rijit cisimler
mekanidi, sekil degistiren cisimler me-
kanigi, akiskanlar mekanigi.

1. Rijit cisimler mekanigi: Cisimlerin tam
rijit oldugu kabul edilir. Gergekte yik al-
tinda tum cisimler sekil degistirir ama
sistemin denge ve hareket haline 6nem-
li bir etkide bulunmadigi icin géz 6niine
alinmaz. lkiye ayrilir.

e Statik: Denge halindeki cisimlerle ilgi-
lenir.

¢ Dinamik: Hareket halindeki cisimlerle
ilgilenir.

Dinamik de iki kisma ayrilr: Kinetik ve
kinematik.

» Kinetik: Cisme etkiyen kuvvetlerle cis-
min kitlesi ve hareketi arasindaki bagin-
tiy1 kurar. Verilmis kuvvetlerin sebep ola-
cagl hareketi bulmak, veya verilmis bir
hareketi meydana getirmek igin gerekli
kuvvetleri belitmekle ilgilenir.

sKinematik: Hareketin geometrisinin
etltlidir. Hareketin nedenini aragtirma-

dan, yer degistirme, hiz, ivme ve zaman
arasindaki bagintilar kurar. Kinetik mi-
marlik iste bu bilim dalina girmektedir.

2. Sekil degistiren cisimler mekanigi:
Goz 6nune alinmayan sekil degistirme-
lerde sistemin gécme mukavemeti sz
konusu olunca énem kazanir. Mekani-
gin bir dall olan mukavemet bu cisimle-
ri inceler.

3. Akiskanlar mekanigi: Sikistinlamayan
akigkanlar ve sikistinlabilen akigkanlar
diye kisimlara aynhr. Sikistirlamayan
akigkanlar bdéliminin 6nemli bir dahl
hidroliktir. Bu bilim dal sivilara ait prob-
lemlerle ugrasir. [1
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Mimarlik-Teknoloji liskisi Uzerine

Ebru YILMAZ
Aras. Gér. IYTE., Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii

Bu calisma, mimaride yapinin bedenine
iliskin bir sorgulamayi igermektedir. Yapi-
nin ingai varligi, teknoloji ve mimarlik iligki-
leri baglaminda dederlendirilirken c¢ikig
noktasini éncelikle teknolojinin duslinceler
ve degerler diinyasindaki yeri olusturmus-
tur. Bdyle bir yaklasim teknolojiyi tarifler-
ken bilimsel dlstincenin kaliplarindan siy-
rilarak kavrama yeniden bakmayi saglaya-
bilir. Teknoloji de giindelik yasamin bir
parcasi olan ancak tlim dénemler igin ye-
niden sorgulanmasi gereken kavramlar-
dan biridir. Ozellikle son dénemlerde sef-
fafligin, esnekligin, hizin, bilgisayar orta-
minda tasarnmin énem kazanmasiyla ve
mimarligin bedenine iliskin tamimlamalarin
belirsizlesmesiyle birlikte inga etmenin an-
lami (izerine yeniden disUnebiliriz. Bu di-
stnceler dogrultusunda, yazinin gergeve-
sini su basliklar olusturacaktir:

® Teknolojinin kdkeni ve degerler dlinyasi
icindeki yeri.

e Mimari mekanin tektonik boyutu.

* Malzeme / Birlesim / Detay - "Mimarinin
Dort Bileseni - G.Semper”

* Mimarlik diger endiistrilerden beslenebi-
lir mi?

Teknolojinin Kékeni

Bugiin, teknoloji dedigimiz zaman herhan-
gi bir endlstri alanina iliskin yontem ve
araglardan s6z ediyoruz. Bir bagka deyis-
le batil anlamda modern bilimin ve disin-
cenin temsil ettigi bir Uretime karsilik gelen

likel kuiiih;:, Laugier'in Essai sur
I'architecture, (1755) eserinden.
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Klasik mimaride
birlesimler,,Porphyrios

arag ve yontemlerden sz ediyoruz. He-
idegger, "Teknolojiye Yonelik Soru" (1954)
adli yazisinda iste bu bilimsel dislincenin
aragsal akilciligina karsi bir tutumla bati
felsefesi ve modern bilime iligkin kavram-
lar sorgulamaktadir.1

Teknoloji, Grek dilindeki "tekhne" sézci-
gunden gelmektedir. Heidegger, sozci-
gun anlami bakimindan iki noktaya dikkat
¢eker. " Birincisi, "tekhne"nin yalnizca el
becerisine dayall etkinlikler ve hinerler
icin degil, fakat ayni zamanda zihin sanat-
lart ve glizel sanatlar igin de kullanilan bir
ad olmasidir. Tekhne, 6ne-gikarmaya,
poiesis’e aittir; o poetik bir seydir". Dola-
yistyla tekhne sanat ve bilim arasinda on-
tolojik bir iliskinin kurulabildigi dénemlere
aittir. Yaratiya iliskin araglar bugtinki Ure-
time iliskin araglar olmadiklan gibi Uret-
mek de strekli olarak gelismek ve ilerle-
mek olarak algilanan bir eylem degildir.
Ozellikle 18.yy sonlarina dogru mekani-
zasyonun ve pozitivist akilciidin énem ka-
zanmaya baslamasi yagsamin cesitli alan-
larina ait bir aynismanin gerekliligini vurgu-
lar ve teknolojik dlstincenin egemenligini
gegerli kilmaya baslar. Bu Uretime ve di-
slinme bigimine ait olan kinlma drin ve
sireci de@erlendiriime bigimiyle birtakim
farkliiklar ortaya koyar. Makinalagma si-
reciyle tarif edilen bir sonug Urln, yaratici-
si ve kullanicistyla olan iligkisi baglaminda
da bir siireksizligi, tekhne’den teknolojiye
gecisi tarifler.

Karayip Kuliibesi, Sem-
per'in Der $til in den

Arkaik duslincede yarati; duslinme ve
yapmanin, teori ve pratigin butlinltgini
yansitabiliyor iken makinelesme c¢aginda
bu bitlnlik yerini tretim sirecine birakir.
Walter Benjamin 1935-36 yillarinda kale-
me aldigl makalesinde 2 s6zl edilen kiril-
may! "sanat yaprtinin bulundugu yerdeki
biriciklik niteligini" kaybetmesi olarak agik-
lar".3 Ote yandan, teknik yolla yeniden
dretim yeniden-iretilmis olani gelenegdin
sinirlarindan kurtarir, onu 6zgUrlestirir.

Mimari Mekanin Tektonik Boyutu

"Sahici zanaatkar, malzemesinin iginde
gizlenen bigimlere layigi ile cevap veren,
onun hakkini teslim edendir. Ancak, o za-
man malzemenin dogasinda yatan zen-
ginlik insanin yerlestigi mekana —ve yer
tutma bigimine- gelebilir" 3

Teknoloji, antik dénemde "tekhne"yi, yani
sanatsal Uretime yaklagan bir anlayis
temsil ederken, mimarlik da, digedi ve de-
tay bilgisi ile sinirlandinimis, cesitli malze-
melere bigim verme kapasitesi olarak al-
gilanirdi. Tektonik, "malzeme", "bir araya
gelig" ve "form"un bitlininG kapsar. Ya-
pinin tektonik potansiyeli malzemenin si-
irsel bir artikllasyonu sonucu olusur. Me-
kan organizasyonu bir takim teknik ¢o6-
zimlemelere referans vermeden de ta-
nimlanabilir, ancak yapinin karakteri onun
olusum sdrecinden ve ingai varligindan
bagimsiz degildir.4

Semper, G., 1989

Temel tektonik bilesen,
diigiim



Mimaride rasyonalist dlisiincenin 18. yy
daki temsilcilerinden Abbé Marc-Antoine
Laugier mimarli@in kdkenleri lizerine teori-
ler gelistirirken bunu ilkel barinak ile rnek-
lendirir. 1753 tarihli illistrasyonunda bir
kadin figlrtiniin gosterdigi striktirde, dort
agag-kolon lizerine oturan ¢ati ile doganin
bir anlamda imitasyonu yaratiimistir. Strik-
tdrdndn yalinh@ mimarideki rasyonalist dii-
stinceleri temsil eder. Ote yanda, (i¢ ingai
bilesene dikkat ¢eker: doga, insanogiu ve
mimari.5 Ote yandan, mimari yap! sadece
bir ihtiyaca karsilik gelen konstriiktif bir bii-
tlinden olugsmaz, insa etmenin tim gergek-
ligini ortaya koyar. D. Porphyrios bu du-
slinceyi sdyle dile getiriyor; "Yapi, insa et-
menin ontolojik agiga vurumudur" .8
Tektonidin mimarlik alaninda Almanca
olarak ilk kullanimi, Karl Otfried Muller’in
"Handbook of the Archeology of Art" adli
kitabinda gérilur. Kullanimina ve sanatsal
degerlere uygun olarak tasarlanmis, obje-
lerden yapilara ve hatta kamusal mekanla-
ra kadar her tiirli sanatsal bigime uyarla-
narak agiklanir.” Kavrami, modern anlam-
da aynintih olarak agiklayan Karl Bottisc-
her,® yapinin tasiyici striktiri ya da igi
olarak tariflenen "Kern-form" ve estetik
ifadesi ya da disi olarak tariflenen "Kunst-
form" arasindaki aynma dikkat geker.®

Buradaki dislince, mimarideki gtizelligin
estetik kaygilar kadar insai gerekliliklere
de karsilik gelen bir mekanik anlayisi tem-
sil etmesi gerekliligidir. Ancak, burada
"dig"in varhd batindyle "ig"in 6zlne ilis-
kin olmaldir. Bottischer'e gore gergek
tektonik gelenek bir Uslup olarak goriintii-
de degil onun Gtesinde yer alir.19 Gelece-
ge iliskin mekansal ya da bigimsel herhan-
gi bir 6neri yeni striktiirel ilkeler ile birlikte
disindldugi strece anlam kazanir.

Frampton, "Studies in Tectonic Culture"
kitabinda mimarinin daha ¢ok insai ve do-
kunma duyusuna iliskin &zellikleri (izerine
odaklanir. Kendi deyimiyle "tektonik, bir
araya getirme sanatidir." Sekler’e referans-
la, tektonigin yapinin ingai ézelligine karsi-
lik geldigi gibi bu basit anlamda bir Ustls-
te koymak degil, onun siirsel anlatimidir ve
bir yorumdur. Tektonik, konstriiksiyonel
bltlintin belli bir statik dirence karsilik ka-
zandig! bigimsel ifadedir, éyle ki bu ifade
sadece striktir ve konstriiksiyon ile acik-
lanamaz.11 Frampton, tektonik ve atekto-
nik kavramlar arasindaki ayrima da dikkat
ceker. Burada atektonik, tektonik bilesen-
lerin yapida gizlenmis olmasi, agiga vurul-
mamasi durumudur. Bir baska deyisle
atektonik kavrami yapi bilesenlerinin ingai
olmaktan ¢ok gorsel; ontolojik, kendi varli-
gini aciklamaya yénelik olmaktan gok tem-
sili anlamlar kazanmasiyla agiklanabilir.

Malzeme / Birlesim / Detay

"Mimarlik, malzemesini buylk o6greticisi
olan doganin kurallar dogrultusunda seg-

meli ve uygulamalidir. Varigini en uygun
malzeme ile somutlastirdidi takdirde yapi-
nin ideal anlatimi glizellik ve anlam kaza-
mir*.12

19. yy mimarlik teorisinin énemli isimlerin-
den biri olan Gottfried Semper, gesitli tek-
niklerin mimarlik ve diger sanat dallannda
farkll Usluplara kaynaklik edebilecegi di-
slincesini ortaya atmigti. Vitruviyen (gle-
meyle tanimlanagelen mimarlhiga karsilik
antropoloji temelli dértli tanimini ortaya
koyar. Buna gbre mimarinin dort temel
6gesi soyle siralanir; 1. Ocak (hearth) 2.
Zemin yapisi (earthwork) 3. Iskelet - Cati
(framework-roof) 4. Dolgu duvar (infill-
wall). Seramik, marangozluk, duvarcilik ve
dokumacilik da yapinin bu dért elemanina
karsilik gelen endistriyel sanatlar olugtu-
rur.13 Semper, Laugier'in ilkel kuliibesine
karsilk 1851 Crystal Palace’'daki sergide
gordiigl Karayip evi ile, mimarinin iste bu
dért temel 6gesine iligkin teorilerini ortaya
koyar.14 Semper’e gore, en eski ve en te-
mel striktdrel Grdn, ilk gdcebe kltiirlerin
cadir yapmakta kullandiklari ve belki de en
eski teknik gésterim olan "dugum"dar.
Dagim (knot) ve birlesim (joint) kelimeleri
etimolojik kdkenlerine bakildiginda ben-
zerlikler gdsterir ki bu da Semper’in du-
gum’'d temel tektonik bilesen olarak ta-
nimlama dislncesini dogrulamaktadir.
Mimaride ve genel olarak tim diger sanat-
larda "6rgl" striktlrel-sembolik anlamlar
iceren bigimiyle ylizeylerin dekorasyonun-
da kullanilmigtir. Semper igin birlesime
karsilik gelen digim ayn zamanda yapi-
da stereotomiden (kltle-kesme) tektonik
gerceveye gegisi gdsterir.15 Bir mekansal
matrix’i cergeveleyen yapi, Semper’in
agiklamalarinda iki farkh kategoride ince-
lenir: Tektonik cergeve lineer elemanlarla
hafif, yerden yikselmeye galisan bir strik-
tre karsilik gelirken; stereotomik kditle
tekrar eden, agir elemanlarin kullanimiyla
yere yaklasan yigma striktdrler igin kulla-
nilir. 18 Semper’in diisiincelerini gelenek-
sele yaklasarak agiklamasinin yaninda
benzer dénemlerde Violet-le-Duc mimari
formu insa edilmis gergeklik olarak tarifler-
ken ilerlemeci ve pozitivist bir anlayisla or-
taya koyar. Yapinin gercek varld ile go-
rintlsi arasindaki ayrimi ortaya koyarken
bu dislincesini formu, konstriiksiyon ve
malzemenin cisimlesmesi olarak tanimlar.
Semper’e gore ise tektonik, malzemenin
cesitli ustaliklarla birleserek baskalasima
ugramasidir. Mimarhg diger becerilerle
geleneksel bir sureklilik icinde degerlendi-
rirken tektonik form sadece konstriiksiyo-
nun fizikselligini ifade etmek yerine meka-
nin igsel varhdgin ve karakterini disa vu-
rur.17

Klasik mimaride konstriiksiyonel detay ile
dekoratif detay birbiriyle ortiislr. Framp-
ton gercekte mimarinin tektonik boyutu-
nun sitslemeyi reddetmedigini ve her trli

The Western Morning News,
Grimshaw.

PA Technology,
Rogers
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birlesimin bir anlamda bezeme potansiye-
line sahip oldugunu soylerken i¢ ve dis ay-
nmi Uzerine gelistirilen tartismalan uzla-
simel bir noktada birlestiriyor.18

Mimarlik Diger Endiistrilerden
Beslenebilir mi?

Buglinki teknik bilgi birikimi klasik zana-
atlarin teknik bilgi birikimleriyle sinirh degil,
ancak buglin kimi tasanmlar geleneksel
¢Ozlimlerin glinimuz araglariyla rasyonali-
ze edilmeleri sonucu basarill olarak nite-
lendiriimektedir. Birgok ileri teknoloji Grii-
ni tasanmda makine Uretimi araciligiyla
zanaatcillk ruhu yakalanmaya calisiliyor.
Bir kargi-sdylem olarak, Marco Frascari ve
Vittorio Gregotti, insa etmenin kendine 6z-
gl geleneksel kaliplarinin bulundugunu ve
mimarinin diger endistriyel alanlarla en-
tegrasyonunun inga etmenin kiltirel gele-
nek iginde yok olmaya basglayacad: tehli-
kesini vurgular. Bu yaklagim bizi Heideg-
ger'in inga etme ve dogal yagsamin ontolo-
jik bitiinliigii distincesine goétirtyor. Ote
yandan, yapim yontemleri, yénteme iligkin
araglarin degismesiyle farkliliklar géster-
mektedir. Mimarlik pratifinde bilgisayar
bugiin son derece sofistike bir arag olarak
tasanm ve inga sirecini donustlren bir
gerceklik.

Endustriyel Gretim yéntemlerinin kullammi
araziye bagiml geleneksel Gretim bigimi-
nin yerini alirken yapi bilesenlerinin Greti-
minde de gesitlilik olanagini sunmaktadir.
Bilgisayar destekli Uretim, hazir Uretilmis
standart bilesenlerin kullanimi yerine iste-
ge bagh 6zel bilesenlerin lretimi gibi es-
neklikler saglayabilmektedir. Burada sii-
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rec¢ tasarmla baglayan ve isin kontrol edil-
me bigimi ve Gretimine iligkin tim asama-
lan kapsayan genis bir kurguyu gerektirir.
Endlstriyel Urin tasarmina yaklasan bir
hassasiyetle endlstriyel yapi tretimi tasa-
rim, model ve sonug Uriinln dretimini bir-
likte gerceklestirirken bir anlamda kendi

zanaatkarllk gelenegini de olusturur.
70'lerle baglayan ve o&zellikle Foster,
Grimshaw, Piano gibi mimarlann mimarlk
disindaki uzay ve savunma endustrilerinin
teknolojilerini yapi teknolojisine transfer
etmeleri ve bu anlamda yapi Uretimine ye-
ni agiimlar saglamalar bu alandaki ilk 6r-
nekleri olusturmaktadir. Bu érnekler, yapi
karakteristiginin konstriiksiyonel detaylar-
ca belirlendigi, endustriyel yéntemlerle
Uretilmis olmasina ragmen tim detaylan
ve tasarmiyla tek olma &zelligini koruyan
yapilardir.

Insa etmenin sinirlanni sorgulayan son do-
nemlerde lzerinde en gok tartisilan yapi-
lardan biri de F.O.Gehry’nin Bilbao Sanat
Mizesi'dir. Havacilik endiistrisi, kdprii ve
yol insasi alanlarinda kullanilan gesitli bil-
gisayar yazilimlan yardimiyla her bir strik-
tirel bilesenin elle yapimis modellerinin
bilgisayar ortamina aktarlarak geri besle-
meli bir slre¢ iginde nihai tasarimlarina
ulasildid! bir yéntem izlenmistir. Bu bile-
senlerin barkodlanmasi ile tipki ugak yapi-
minda oldugu gibi yapi bitlnl igindeki
yerleri belirlenmigtir.

Sonug

Teknik sadece bir arag degil, ayni zaman-
da bir ifade bigimidir. Bu nedenle de sii-
rekli olarak yeniden deneyimleme slrecini

igerir. Buglin teknoloji geldigi noktada ge-
leneksel Uretimi dighyor goriinse de onun
bilgisinden yararlaniyor. Iginde bir el bece-
risi ve zanaat ruhu barindiran gok sayida
endustriyel yontemlerle Gretilmis ornek
var. Buglin araglan bilgisayar ve deneysel
modelleme ydntemleri olsa da mimarlik,
bir anlamda zanaat gelenegdini siirdirme-
ye devam etmektedir. [1
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Cam Mimari: Malzeme ve Kiitle

Ufuk ERSOY
Y.Mimar

Cam, 20. ylzyilin mimari sOyleminde ayri-
calikl bir yer edinmistir. Cogu kez mekan-
sal genisleme dlslncesiyle iligkilendirile-
rek, gorsel seffaflik ézelligi ile ele alinmig-
tir. Bu yazidaki amacim dikkatinizi camin
artik gogunlukla géz ardi edilen son dere-
ce aynicalikh iki farkh yorumuna gekmektir.
llk yapi, Alman Werkbund’un organize et-
tigi Kdln Sergisi icin 1914 yilinda Bruno
Taut ve Franz Hoffman tarafindan tasarla-
nan Glashaus’dir (Cam Ev). Walter Gropi-
us ve Adolf Meyer’in Musterfabrik’i (Ornek
Fabrika) ise ayni sergide yer alan bir bag-
ka yapidir. Bu yapilarda camin farkli kulla-
nimlarina iligkin olarak geligtirdigim kigisel
yaklagimimi, tasanmlann temellendigi du-
stincelerin analizi lizerinden tartigacagim.
Bu analiz ayrica dolayl bir sekilde seffafli-
gin camin 6z niteligi oldugu varsayimini
sorgulayacaktir. Ginimiizde kisir bir Us-
lupsal tarih anlayisi ile, mimarlikta opaklik
post-modern propagandaya mal edilirken,
seffafllk modern mimarligin bir semboli
olarak goriilmektedir. Oysa, Taut ve Gro-
pius’'un cama yaklasimlarini sorgulayan
bu tartismam seffafik ve opakligin mo-
dern mimarh@in pargasi, Uzeri 6rtill bir di-
yalektik, mimarlikta post-modern yaklasi-
min ise seffaf bir semiotik kurgu oldugunu
vurgulayan galismamin én adimidir.

1914 Kéin Sergisi, sanayi Urtinlerinin kali-
tesini artiracak bir modern sanat "duyarli-
Ig" arayisinda olan Werkbund ortaklig: ta-
rihinde bir dénim noktasi olusturmugtur.
1914 yilindaki bu serginin amaci, sanatgi-
lann Almanya’'da sanayi Uretiminin evril-
mesindeki basarilarini gdstermenin yanisi-
ra toplumun egitiimesinde de rol oynaya-
cak prototip yapilarin sergilenmesidir. Insa
edilecek projelerin kararini verecek olan
komisyon igerisinde Peter Behrens ve
Hermann Muthesius gibi taninmis mimar-
lar da yer almaktaydi. Ancak Glashaus ta-
sarimi, Karl Ernst Osthaus'un! israrlar
Uzerine bir son dakika karari olarak Ser-
gi'de yer aimaya hak kazanmisti. Taut, ta-
sarimi ile halk igin bir cam tapinak yarat-
may! amagcladiini garpici bir sekilde agik-
lamigti. Amaci, higbir sanayi Ureticisini
temsil etmek degildi.2 Dolayisiyla, Taut in-
saat igin gerekli olan maddi destegi bul-
ma konusunda zorlanmigti. Luxfer Prism
Cam Sirketi'nin destegine ragmen, Taut
kendi cebinden 20.000 Mark harcamak
zorundaydi. Gropius'un tasarnmi da ben-
zer bir sosyal amaca sahipti; Musterfabrik
bir “Emek Katedrali" olacakti. Ancak, Gro-

pius bir sanayi Ureticisini temsil etme di-
slincesine karsi dedildi ve ayrica higbir
maddi zorluk gekmemekteydi. Projesi
Sergi organizatdrlerinin ilgisini gekmis, in-
sasi Werkbund’daki isadamlari tarafindan
maddi olarak desteklenmisti. Birkag ay
icerisinde Musterfabrik lzerinde en g¢ok
konusulan yapilar arasina girmisti bile.
Elestirilere gére, yapinin "formu ve ingasi,
mimar ile mihendis arasindaki yakin igbir-
liginin degerini" géstermekteydi.?

Bu yapilarin ardindan sergide olusan fark-
Il yankilara paralel olarak, sonraki dénem
mimarlik tarihgileri, gerek Glashaus’u ge-
rekse de Musterfabrik’i ayni bakis agisin-
dan okumakta zorluk cektiler. Ornegin,
Reyner Banham Theory and Design in the
First Machine Age ( llk Makine Cagdinda
Kuram ve Tasanm) adl eserinde Taut'un
cami nasil uygun sekilde kullanmig oldu-
gundan ¢vglyle bahsetmekte, Gropi-
us’'un Musterfabrik’ini ise bir "anitsal" ¢a-
isma olarak elestirmektedir. Diger taraf-
tan, gerek 1929 yilinda Arthur Korn'un ya-
yimladi§i Glass in Modern Architecture
(Modern Mimaride Cam) adli, camin mo-
dern kullanimini resimleyerek aciklama
cabasi iginde oldudu kitapta ve gerekse
1961’de Raymond McGrath'in Glass in
Architecture and Decoration (Mimari ve
Dekorasyon'da Cam) adll eserinde Ta-
ut’'un cam evine hi¢ deginilmezken, Mus-
terfabrik'e en erken tasarim &rnegi olarak
gonderme yapimaktadir. Sasirticidir ki
yapilarinin higbir sekilde benzesmemesi-
nin aksine, Taut ve Gropius Werkbund'da
ayni fikir gruplan igerisinde yer almiglar-
dir4 |.DlUnya Savagsl ertesinde ise,
1918’de ortak galigma karar almig ve Ar-
beitstrat fiir Kunst — Sanatsal Calisma
Konseyini kurmuslardir. Ortakliklar ile ya-
pilar arasindaki uyumsuzluk, Gropius ve
Taut’un ayni temel ilkeleri izlediklerini an-
cak bu ilkeleri mimarilerinde farkl yorum-
ladiklarini sergilemektedir. Werkbund’un
temel ilkesi neydi? Bunu anlayabilmek
icin, Werkbund'da yiiriitilen tartigmalara
kisaca bir gbz atalim.

Muthesius

Werkbund, Alman toplumunun kiltirel
degerlerine blyilk bir dedisim empoze
eden 19. ylzyihn son otuz yilinda gozle-
nen hizli sanayilesmeye bir tepkidir. Sanat
ve felsefe gevrelerinde, teknik ve bilimsel
basarilara ragmen, 19. ylzyil sanatsal ve
kilttrel anlamda bir ¢okis dénemi olarak

goriiimekteydi. Sanayici bakis acisi pratik
olma (izerine odaklanmig, Uretimin ideal
hedefleri unutulmustu. Sanayi-6ncesi de-
gerler ile sanayi-sonrasi metropoliten kent
yasami arasinda gdze carpan bir ugurum
vardi. Werkbund’'daki ¢odu mimarin bu
ucurumun asiimasinda mimarhdin képri
kurabileceginden higbir kuskusu yoktu.
Inanclari, sanayi Uretimde sanatgilarin da
yer almasiyla yeni bir kiltiire gebe bir gev-
re olusacag yéniindeydi. Sanat ve sanayi
arasindaki bitinlik arayisi Alman mimari
styleminde yeni bir olgu degildi; daha én-
ce Jugenstil - Art Nouveau - endustri ve
kiltir arasinda bir uzlagma ortami yarat-
may amagclamisti. Werkbund bu arayisi
makinalara yénlendirdi.

Jugendstil’e gdre, lizerinde ¢alisilmasi ge-
reken paradigma Yunan ve Roma mimar-
ligi gibi tarihsel modellerden ziyade, doga-
nin kendisiydi. Endistriyel lretim dogal
yaratiya benzetilebilirdi; ve dogadaki
uyumlu organik formlar sanayi Grlnlerini
susleyebilir, sanatcilar kendilerini ylizeyler
Uzerinde ifade edebilirlerdi. 1907 yilinda,
Hermann Muthesius, salt 6znel egilimle-
rinden 6turd Jugendstil grubuna dogru-
dan saldirdi.5 Ustelik Muthesius'un bakig
agisina goére, kavisli gizgilerle yapilacak bir
stisleme makinanin dogasina uygun degil-
di, gerceklestiriimesi igin elisi kaginiimaz-
di.® Muthesius’un siislemeye saldirilarin-
da amaci sanatcilarin ilgilerini dogadan
makinaya gekmekti. Fikirler eller araciligiy-
la makinalara yoneltilebilirdi, ancak ellerin
araglara gereksinimi vardi ve makina sa-
natgilara sunulan bir "gelistirilmis arag"
idi.7 Dolayisiyla, sanatgilar, makinalarin
avantajlan ve gerektirdikleri hakkinda bilgi
sahibi olmaliydilar. Muthesius’un savinin
temellendigi kuramsal zemin sachlichkeit
- objektivite kavramiydi. Muthesius bu
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kavrama sanatsal duyarliligin temel ilkele-
rini rasyonel ve realistik bir yaklagimla
aciklamak icin basvurmustu. Mihendisle-
rin bilimsel tavirlar bu ilkeleri vurgulamak-
taydi, ancak tasarladiklan islevsel yapilarin
formlari henlz tamamlanmamis hala
"ham" ve "ciplak"ti. Bu formlan oradan -
buradan 6dln¢ alinmig figtrlerle giydir-
mek, binalarin asaletini temsil etmiyordu.
Mimarlar, "tren istasyonlar ve sergi salon-
lan" gibi yeni yapi tipleri Uzerinde yogdun-
lasmali ve g¢agdin "kaginilmaz malzemeleri-
nin", yani cam ve demirin dogasina gore
"bir binanin bilegenlerini" yeniden tanimla-
malydilar. Dédnemin “ruhu”nun makina
icinde baki kaldig ve bu ruhun algilanirhgi-
nin sisleme yoluyla degil, kesin ve yalin
formlar yoluyla basarilabilecegi ortadaydi.
Sonugta, Muthesius sanatin kigisel olma-
masi ve topluma uygun formlan belirleme-
si gerektigine inanmaktaydi.

Taut ve Gropius igin "yalin form"un anlami
ne olabilirdi? Bu iki mimarin gegmisleri bu
sorunun yanitlanmasina yardimci olabile-
cek, ayrica yapilarin ve tasarimlarinin nasil
farkllastiklarini da agiklayabilecektir.

Gropius

Walter Gropius mimarlik egitimini 1907 yi-
linda Berlin Technische Hochschule'de
tamamladiktan sonra, mimari yaklasimi
lzerinde asal bir etki birakacak olan Peter
Behrens’in burosunda caligsmaya baslad.
Bu vyillarda Behrens, Werkbund'un en-
distri mimar dislincesinin ideal érnegiy-
di. 1907’de Alman Elektrik Sirketi olan
AEG'ye (Allgemeine Elektricitats Gesellsc-
haft) "sanat danigman" olarak atanmisti.
Promosyon driinlerinden yeni insa edile-
cek binalara kadar tim AEG Urlnlerinin
tasarimi onun sorumlulugundaydi. Sanat
yasamina bir ressam olarak basglayan
Behrens, 1890l yillarda lineer estetigin
glndemde oldugu Muinih’teki Jugendstil
grubunun aktif katiimcisiyd.

Cizgisellik (lineerlik) demir estetiginin bir
ifadesiydi. Cizginin, yeni bir endistriyel
malzeme olan demirin dogasina estetik
olarak uygun oldugu dustnilmekteydi.
Bununla birlikte ¢izginin sanatsal bir arag
olarak tercih edilmesini tesvik eden 6ge,
gorsel algi tizerine psikoloji kurami olmus-
tur. Goz hareketi cizgiseldi. Boylelikle bir
¢izgi, seyircinin géz hareketini yoénlendir-

mek ve kontrol etmek igin bir arag olarak
hizmet verebilir, gbzleyicide belirli bir tep-
ki uyandirabilirdi. Yani farkh gizgisel hare-
ketler farkli ve belki de énceden tahmin
edilebilir olan tepkilere yol agabilirdi. G&-
rintiindn psikolojik agiklamasinin pesi sira
psikolog Theodor Lipps "bilimsel bir gl-
zellik teorisi" olarak adlandirdidi 6zdesles-
me kuramini gelistirdi. Lipps bir éznenin
estetik bir nesneyi nasil kavradigim analiz
etmeye calismistl. Estetik algi, bir eylem,
yani bir "estetik diurtl" tarafindan baslati-
lan duygu sireciydi.8 Lipps’in distince-
sinde: "Gzdeglesim, ifadesel bir hareketle
kurulan igce donik bir iligkiden kaynakla-
nan memnuniyet durumuydu."

Mimar olmadan 6nce psikofizyoloji oku-
yan ve Lipps’ten etkilenen August Endell,
bu kurami mimarhga aktarmaya girismis-
ti. Endell’in baslica varsayimi pisisik duy-
gularin gézlerin fiziksel hareketi ile uyari-
labilecegiydi. Ornegin, yatay gizgilere ba-
kilmasi yalnizca birkag kasin basit hare-
ketini gerektirmekte ve sabit, duragan bir
glic olarak kullanilabilmekte iken, disey
bir gizgi keskin ve glgll bir eylemi iceren
¢ok daha karmasik bir kas hareketi ge-
rektirmekteydi. Boylelikle Endell'in gizgi
hakkindaki dislnceleri mimarlara mo-
dern bir estetik dil kesfetmenin yolunu
acmigti. 1890°h yillarda, gbz hareketleri,
sanatgilann disutncelerini ifade etmede
kullandiklari algi kurallarinin belirleyicisi
oldu. Goz akil ile dis dlinya arasinda bir
arabulucuydu.

Gropius’un birosunda c¢alisti§ yillarda
Behrens'in dislncesi bu yaklagimin cev-
resinde doénlyordu. Konrad Fiedler ve
Adolf Hildebrand'in ortaya koydugu Ra-
umaesthetic - mekan estetigi kurami Beh-
rens’in ilgisini cekmisti. Fiedler ve Hildeb-
rand’in mimarli@in bir mekansal sanat ol-
dugu yorumu yalin gérsellik dislincesinin
bir sonucuydu. Bakis acilarina gdre, bir
sanat eseri gorsel bir nesne idi ve kisi "sa-
dece yetenedi oldugu kosulda, [onu] ken-
di dilinde anlayabilecekti..."? Sanat eseri-
nin iceridi sadece "onun formasyo-
nu"ydu. Dolayisiyla mimarlar bir yapi ta-
sarlarken, bireysel pargalarnn oransal ilis-
kisi Uzerinde yogunlasmaliydilar. Endell,
Fiedler ve Hildebrand’in géruslerini payla-
siyordu; mimarlik bir yalin form sanati idi.
Mimar bir formkunstler (form sanatgisi)

idi. Endell’e gbre, yalin form onun cizgi
dusincesinden farkh bir sey degildi; ¢lin-
ki "tum formlar nihayetinde diiz gizgilerin
degismis ya da kombine olmus hallerin-
den bagka birsey degildi" ve, bu dogrultu-
da, yalinlik "kesinlikle gerekli olan gizgiler
yoluyla" — yani diiz duvarlar, béllntlleriy-
le birlikte ¢iplak pencereler ve gatinin ya
da bacalarin gizgileri yoluyla — elde edile-
bilirdi. "Yalin form eserleri"ni bulmak ¢ok
nadirdi, Endell’in ifadesiyle, "tipki mizik
tonlar gibi bir sey olmayan, ve bir anlama
gelmeyen ve bizi higbir zihinsel araci ol-
madan dogrudan etkileyen formal strik-
turler sayica gok azdi."10

Ancak Behrens bu yaklasimi neo-klasik bir
gbzle okumustu. Benzer sekilde, Gropius
da, her ne kadar aracisiz bir "sanatsal ya-
kinlik" arayisinda olsa da binayi zihinsel bir
arag olarak kullanacakt.. Mimari imaj "&y-
le ikna edici bir etkiye sahip olmaliydi ki,
gbzleyici yapinin anlamini hemen kavra-
maktan kendini alikoyamamaliydi."11 Gro-
pius bir yapinin uzaktaki bir resim’den gok
fazla farki olmadigini, béylelikle etkisinin
reklam tabelalarinin biraktigi etki ile karsi-
lastirilabilecegini distinmekteydi. Gropius
bunu "agirbash bir dis cephe tim firmanin
karakterini yansitir, ve halkin ilgisi de, rek-
lam ve sirket tabelalarindan ziyade, bir
fabrikanin sanatsal glzelligine, orijinal, et-
kileyici silletine kapilacaktir" seklinde
aciklamaktadir. Bdylelikle, "disa-dénik
form" mimari anlayisinin temel 6zelligiydi.
Gropius’a gore, bir mimarin gérevi "form-
gestaltung - form sekilleme" idi. Uretim,
dolayisiyla teknik ve malzeme mimarin ilgi
alanindan gikmigti. Uretim ile ilgili bilgi bu
konudaki uzmanlar tarafindan saglana-
caktl. Mimar sadece "zevkli bir géruntii"ye
sahip bir striiktiir yaratmaliyd:.12

Bu dogrultuda, Gropius’un Ornek Fabrika-
si'ndaki cam kullanimi, g6z hareketleri
lzerinden agiklanabilir. Camdan igeri ba-
kan bir goz, iceriden disariya ve disaridan
iceriye sirekli olarak hareket edebilir. Cam
i¢ ile dis arasindaki gorsel eszamanliligi ve
mekansal bir akigi saglamaktadir. Ancak,
buradaki mekan anlayisi Raumaesthetic
anlayisindan oldukga uzakta, bilimsel si-
nirsiz, homojen uzay! ima etmektedir. Bu
durumda Musterfabrik’teki cam cephe,
kosullari hige sayarak, daha sonra igsel is-
lev olarak tamimlanacak, mimari gercegi

Glass House, Mimar Bruno Taut
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temsil eden kartezyen bir diyafram ya da
lens ile karsilagtinlabilir. Oysa Taut’un ca-
ma yaklasimi oldukga farklidir, o gorsel al-
glya bir &zerklik vermemektedir. Bunun
yerine mimarlar perspektifin ve "tek-yonli
bakis agisi"nin kisitlayiciigina karsi uyar-
mist.13 Taut, tiim sanatlarin biraraya gelip
mimarhgi olusturdugunu, boylelikle sanat-
larin biraradaliginin ayni zamanda duyula-
rin bir aradalid anlamina geldigine inan-
maktaydi. Taut ayrica eszamanllik ile de
ilgileniyor ve onun igin "mimari aym za-
manda hem bir gergeve, hem de igerik ol-
maliydi".1% Taut’'un eszamanliik anlayisi
Gropius’un yaklasimindan ayriydi. Bohem
yazar ve sair Paul Scheerbart ile baglanti-
sl Taut'un bakis agisini anlamamiza yar-
dimci olabilir.

Taut

Taut, Paul Scheerbart ile ilk kez 1912 yilin-
da, digavurumcu dergi Der Strum’un bir
sergisinde tanismis ve bunu izleyen iki yil
boyunca entellektiiel aligveriste bulun-
muslardir. 1914 yiinda Scheerbart Gla-
sarchitektur adh kitabini yazdi ve Taut’a it-
haf etti; kargiidinda Taut da Cam Evi'ni
Scheerbart’in adina sundu. Scheerbart,
Leipzig, Viyana ve Minih'te dinbilim ve
felsefe okumustu. 1890 yilinda, ilk yayini
olan Das Paradies, die Heimat der Kunst -
(Cennet, Sanatin Yurdu) ile birlikte, Berlin
edebi cevresinde bir yeralti yazar olarak
taninmisti. Alaycil fantazileri, ortaya ¢ikan
kapitalist degerlerin ve sanata egemen
naturalist yaklasimin dolayll bir elestirisi
ydi. Romanlarinda betimledigi fantastik
nesnelerin okuyucularin zevkine hitap et-
mekten 6te baska bir amaci yoktu. "KiKa-
KoKu" gibi sasirtici siirleri, sanatta alginin
roliini sorguluyordu. Scheerbart, igerisin-
de Edvard Munch, Oskar Kokoschka, Pe-
ter Behrens ve Hermann Muthesius gibi
ddénemin taninmis mimar ve sanatgilarinin
da oldugu baz sanat gruplarnna Gyesiydi
ve Werkbund'daki mimari tartigmalardan
haberdardi.15

Ancak, Scheerbart Muthesius ile bazi ko-
nularda fikir aynhgna disti. Ona gore
sergi salonlan mimarlarin Gzerinde diisiin-
meleri gereken modeller olmamaliydilar.
Scheerbart Dahlem ve Berlin’deki Botanik
Bahgelerinden haberdard: ve glines bati-
mindaki "muhtesem gérinimleri" konu-
sunda oldukga hevesliydi.1® Bu yapilarda,
ic mekani aydinlatmak amaciyla cam ol-
dukga comert bir sekilde kullanilmisti. Ver
Sacrum adli periyodikte yayinlanan "Licht
und Luft" - Isik ve Hava adli makalesinde
bu tip yapilan elestirmekteydi. Onun bakis
agisina gore, camin kullanimi her yeri go-
rebilir olma arzusu ile iligkiliydi ve bu da
"mekaniklesen i¢c mimari" nin bir sonu-
cuydu.1? Bu géristini camin tek islevinin
aydinlatma olmadigl dusgilincesi ile des-
tekledi. Cam ayni zamanda havalandirma
da saglayabilirdi. Ustelik, cam disariya
aciima ile esanlaml degildi, bir duvar ola-
rak da islev gorebilirdi. Onun goéristine
gore, bu yapilar camin potansiyelini sergi-
liyordu, ancak renk eksikti, camin renksiz
soguk gorintiisii ancak 1sik ve renk ile
asilabilirdi. Gamin en ideal kullanimi Gotik
pencerelerde gorilebilirdi. Glasarchitek-

tur'da Scheerbart Muthesius’a ya da ilke-
lerine kars! degildi. Sasirtici bir sekilde,
dylesi bir uzmanlk diizeyinde yazilmigt
ki, kimi zaman bir miihendis oldugu bile
dustunilimisti.1® Amaci boéyle bir teknik
ifade yoluyla mimarlan cam kullanarak
cevreyi glizellestirmeye ikna etmekti, ki
bunun algi duyarliik tarzini gliglendirece-
gini dislintyordu.

Scheerbart algisal olanaklar ve biligim ku-
rami ile ilgilenmekteydi. Kendi calismala-
rinda, endlistrilesme sonucu ortaya gikan
ve uzun zamandir ihmal edilmis bir psisik-
duygusal gereksinimi karsilamayl amagla-
maktaydi. Bir kavrayis elde etmek (izere
algisal bir soktan yararlanmak, Scheer-
bart'a gorsel alginin bilimsel analizi ile me-
kanize edilmis "duygu"yu harekete gegir-
menin Gtesinde etkin bir yéntem gibi gérii-
niiyordu. Scheerbart sokun sezgisel tepki
yoluyla akli 6zglirlestirebildigine ve boyle-
likle 6zneyi yaratim siirecine dahil edebil-
digine inanmaktaydi. $ok, dzglrlestirilmis
tepki ve dahil olmanin, seyirci ile sanat
eseri arasinda bir iletisim kurulmasini sag-
layacagini digtinmekteydi. Yeni ortaya ¢i-
kan sanat hareketi olarak disavurumculu-
ga iliskin tartigmalarin odaginda benzer bir
yaklagim yer aliyordu. Digavurumcu eser-
lerde, sanatgilar gozleyicilerin sanat eser-
leri dniinde tereddiit etmelerini istemek-
teydi. Paradoksal bir sav, bir catigsma ya-
ratmada basarili olabilirdi. Varsayim, bir
sanat eserinde zit kutuplarnin birlikteliginin
beraberinde belirsizligi ve coézllemezligi
getirebilecedi seklindeydi. "Soyutlama ve
6zdeglesim" adh (1908’de yayimlanan)
doktora tezi ile taninan Disavurumcu di-
stintr Wilhelm Wérringer, "6zdeslesim
kurami"nin tek-yanl géris acisini elegtir-
mesiyle 6n plana ¢ikmistir. Wérringer'e
gore dzdeslesim kuraminin 6zi, dogdabili-
min 1g1ginda analiz edilen -kendi kendine
zevk alma- eylemine karsilik gelmekteydi.
Bu agiklamada 6znenin pasif bir roli var-
di. Dolayisiyla, 6zdeslesme kurami, sana-
tin inorganik (metafizik) evresinin, yani so-
yutlamanin kavranmasi ile bagdasmamak-
taydi. Buna gobre, bir sanat eserini kavra-
yabilmek igin 6zne entellektiiel olarak mi-
dahale etmeli ve eseri tamamlamaliydi.
Wérringer sanattaki biraradaliklarinin vaz-
gecilmez oldugu ézdeslesme ve soyutla-
may! iki karsitlk olarak gérmekteydi. Ben-
zer sekilde kutupsal bir tavirla, 1912'de
Wassily Kandinsky, Blaue Reiter Alma-
nach’ta yayimlanan Formun Sorunu, The
Problem of Form adll makalesinde, sanat-
taki karsitliklar tartismaktaydi. Kandinsky
style ifade etmekteydi: "... yaratici ruh
maddenin ardinda ve iginde saklidir. Cogu
kez ruh madde iginde dyle iyi saklanmigtir
ki, bunu ancak cok az sayida insan seze-
bilmektedir. Insanlar kérdir."

Scheerbart’in duslinceleri gerek Kan-
dinsky’'nin, gerekse de Wérringer'in di-
siinceleriyle benzerlikler igermekteydi.
Scheerbart’a gore, karanin, denizin, insa-
noglunu cevreleyen her seyin bir ruhu
vardi ve tamamlanmayi bekliyordu.19 Ka-
os ve kosmos arasindaki esikte yer alan
insan, daglardan yildizlara tim yasayan
canlilar ile arada bir kardeslik kurma ara-
yisinda olmall ve onlan sadece tek bir dii-
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stince dogrultusunda degil, hep birarada
gormeliydi.

Buna gdre, Scheerbart ve Taut, nesnelerin
bireysel gériinimleri ile ilgilenmemektey-
di. Gorsel kavrayigin bir seyirci ile sanat
eseri arasindaki iletisimin sonucu degil, bir
pargasi oldugu goriistindeydiler. Bu an-
lamda, cami bagimsiz bir nesne olarak ta-
nimlamak ve gorsel ozellikleri temelinde
kavramak anlamsiz olacakti. Taut ve
Scheerbart, camin renk ve 1sik ile isbirligi-
nin etkisinde kalmiglardi. Cam, isik ile bir-
likte atmosferi degistirebilecek ve mekani
renkle dolduracakti. Bir yapidaki bu degi-
sim/hareket, duygulan ézglrlestirecek ba-
z1 psisik tepkilere yol agabilecekti. Bdyle-
likle, Glashaus'un, bireyi duyusal izolas-
yondan gikanp gotiren bir duyarhlik ma-
garas! oldugunu sdylemek pek de yanls
olmayacaktir.

Kristal

Kristal Scheerbart’in camin roliini tarif et-
mek Uzere kullandigi bir mecaz idi: "Isik
Evren’in igine igledi, ve kristalde yasam
buldu." Kristalin ve kristalin paradoksal
ozelliklerinin etkisinde Behrens de kalmig-
ti. Her ne kadar Scheerbart, Behrens'in
kristale yonelik ilgisinin farkinda olsa da,
Behrens ile calismaya yeltenmemisti.
Scheerbart ile Behrens'in kristali kullanma
bigimleri arasindaki fark neydi? Bu soru-
nun yaniti Taut ve Gropius’un yaklasimlar
arasindaki farkin daha net anlasilabilmesi-
ni saglayacaktir.

19. ylizyilda, kristal gesitli disiplinlerde sik-
likla rastlanan bir imajdi. Bu asrin son on
yilinda, bilimadami August Kekule'nin bir
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benzin halkasi olarak kristal striiktlirli kes-
fi de kristali popller bir sembol olarak
glindeme tagimigti, ¢clinkii kristalin eksik-
siz matematiksel dizeni, kusursuzlugu
sembolize etmekteydi. Ve ayni zamanda,
blyik dlgiide hem form, hem de madde
olusumunun paradoksal dogasi nedeniyle,
madde ve ruh arasinda belirsiz bir baglan-
ti 6neriyordu.

Behrens ve Scheerbart kristal benzetme-
sini mimari sdyleme tasidi. Alman sdyle-
minde Kkristal, edebiyat ve felsefede ¢ogu
kez 6nemli bir yer edinmistir. Filozof
Schopenhauer, kristalin yasamin olugu-
munu ve gizemli karmagasini agikga gos-
termekte olduguna inanmakta ve bunu
"her tas-kristal, demir piritlerde bile, kris-
talografik dzellikleri ylzinden bir kavran-
mazliklar ugurumudur" sgeklinde acikla-
maktaydi. Hegel, maddesel olarak disari-
dan empoze edilen formu reddettigi igin,
kristali bir 6zglrlik igareti olarak okumak-
ta ve kristallesmeyi bir "igkin olusum" ola-
rak gormekteydi. Nietzsche, dislincelerini
aciklamak (izere kristal benzetmelerine
gonderme yapan bir bagka filozoftu, ve
Behrens’in kristal incelemesi ise Nitzsc-
he’nin "IsiIgin gizemi" ve kristalde igkin bu-
lunan bir déniisiim boyutu yorumunun al-
tina diigmekteydi.

1901 yiinda Darmstadt Artist Colony'nin
acilis toreninde, Behrens’in gdsterisi,
Diik’e bir hatira hediyesi sunan kahini ko-
nu almaktaydi. Hediye edilen ise tozun el-
masa doénisumiini temsil eden bir kristal-
di. Behrens kristale "das Zeichen" (isaret)
adini vermisti ve bu ayni zamanda Nitzsc-
he'nin “Boyle Buyurdu Zerdist” adl kita-
binin son bélimunin bashgydi. Sézkonu-
su bdélimde, Zerdlst, kara glglere karsi
glines 1sigidir. Bu goriiste Behrens igin
kristal, glinlik yagsamin muhtesem bir ya-
sam haline donisturilmesinde sanatin
glicuinii gosterir bir sembol idi.20 Ancak
Darmstadt Colony ve Behrens'in, sanatgi-
yI sosyal piramitte en Ust noktada tutan
inanclarn dikkate alindijinda, Behrens
kristali, sanatsal kiireyi sembolize eden bir
isaret olarak da gdrmekteydi. Behrens'in
kristal benzetmesinin Gropius Uzerindeki
etkilerini gérebilmek igin, Gropius daha
heniz Behrens'in biirosunda sef asistan
olarak galistigi slire iginde inga edilen AEG
Tribune yapisina bakmak yeterli olacaktir.

Tiirbin Fabrikasi, Mimar Peter Behrens
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Gropius, hem bu binanin, hem de fabrika-
sinin tasarnmlann mimari zevkini goster-
mek amaciyla kullanmisti. Binayi ayrica bir
"emek katedrali" olarak yorumlamis ve
AEG markasinin altigenlerini bir glilpence-
renin "pencere camlarni taklit eden kristal
fasatlan” olarak betimlemisti.

Scheerbart ve Taut’un kristal benzetmele-
rini, Nitzsche temelli gériste, 6zellikle de
miman bir 6ncii olarak géren kabullerinde
de bulmak olasidir. Ancak, yaklasimlarini
Gropius'un yaklagimindan farklilastiran iki
nokta vardir. Scheerbart ve Taut bu di-
stncenin Ortagag'a ait "hafif mistisizm"
anlamina bir geri dénis oldugunu éne siir-
mdislerdir. Scheerbart, her ne kadar kesin-
lik tagtyan higbir resimsel tanim yapamasa
da, camin kristal olarak kullanim idealini
betimlemek Uzere Gotik Katedrali 6rnek
olarak kullanmigtir. Scheerbart ve Taut’un
digerlerinin hafif mistisizmi algilamalarina
izin vermek Uzere tasarladiklan araglari,
mimari mekanin strekli degisimi ile camin
paradoksal dogasi —-form ve madde ara-
sindaki belirsiz yer- idi. Bruno Taut’un bir
binanin ne olduduna iligkin aciklamalari,
bu paradoksal araci nasil kullandigini gés-
termeye yardimeci olmaktadir. Arkadasi
Ludwig Berger'e yazdig bir mektupta, Ta-
ut goruslerini sdyle ifade etmektedir: "Her
seyin sdylendidi ve yapildigi kosullar altin-
da, bina maddenin farkina vanldig ve
madde ile akil arasindaki tim geligkilerin
bertaraf edildigi durumdur." ve her ne ka-
dar agikga belitmese de, cam ona gbre
akl ve maddeyi uzlastiran bir 6zdi. Bu
duslincenin kdkeni Goethe’nin bir sanatgi-
nin gdérevi hakkindaki agiklamasinda bulu-
nabilir. Scheerbart, Goethe uzerine call-
san teozof Rudolf Steiner'in yakin arkada-
stydl. Bu dogrultuda, Scheerbart Goet-
he’nin su disincesi ile tanisik olsa gerek:
"sanatci bir dislinceden duyusal bir feno-
men gikarmamakta, aksine duyusal feno-
meni bir distinceye dénustirerek bigim-
lendirmektedir."21

Bu yaziyi, Taut icin form ve maddenin ay-
nlamaz olgular oldugunu, diger taraftan
Gropius igin formun sadece bir "gori-
nim"i ifade ettidini iddia ederek sonlan-
dirmak istiyorum. Camin deneysel kulla-
niglarinda Taut, camdaki "igik"in pesin-
deydi. Ancak Gropius, sadece camin gor-
sel Ozelligi olan seffafigiyla ilgilenmekte
ve kullanmaktaydi. Dolayisiyla, mimari agi-
dan, Scheerbart ve Taut igin cam duvarin,
kendi sanatsal yaraticiliklarinin algilanabilir
hale getirmek lizere Ustlinde galigtiklari bir
6ge oldugu, bunun tersine Gropius icin ise
duvarn "yagmur, soguk ya da gurdltiden
korunmak amaciyla, ana iskeletin diisey
kolonlari arasinda gerilmis bir ekran" oldu-
gu ileri sirtilebilir.

Sona erdirirken, su sorulari sormak istiyo-
rum: Bir nesne nasil algilanir? Gérme ve
bu yetenegin bilimsel aciklamasi mimar
icin yeterli midir? Mimarin "lg¢lncii bir gb-
zii" var midir?22 Bu soru beraberinde bas-
ka sorulan da getirmektedir: Algida for-
mun rolli nedir? Ve eder her seyin bir for-
mu varsa ve maddeden yapilmigsa, form
maddeden bagimsiz olarak bireysellestiri-
lebilir mi, ya da tam tersi madde formdan
bagimsiz incelenebilir mi? Varsayim, bir

forma sahip giindelik her nesnenin bir bil-
meceyi gagnstirdigi yoniindedir. [1
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Mimarlik ve Cam
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Iki diinya savasi ile daha énce hig gériilme-
mis bir yikim ve yeniden yapilanma da da-
hil olmak lizere bas dondurici degisimleri
yasayan 20. yuzyl artik tarih olmustur.
1850’lerden beri "simbiotik" bir etkilesim
icinde gelisen Mimarlik ve Cam kavramlari-
ni 20. ylizyil iceriginde inceleyerek bundan
21. ylzyilin baslangici igin ipuglan gikarabi-
liriz.

20. ylzyill camciid 21. yuzyil igin muhte-
sem bir altyapi birakmaktadir. Camin 6ni
bundan sonra da agiktir. Fiziki anlamda
“var” ama saydamhg ile gorsel olarak
"yok" olabilen bu "sihirli" madde, kazandi-
g her yeni islev ve kullanim alaniyla yeni-
den kesfedilmekte ve yasam bulmaktadir.

Gelecekte bizi akilll sistemler igine enteg-
re edilmis; gevreye ve yasama katkilan
arttinlmig; gereksiz 6zelliklerden ve aynnti-
lardan arindinimig bir cam dlinyasi bekle-
mektedir.

Gecmisten Gelecege

Gegmig buglini buglin de gelecedi iginde
barindirmaktadir. Yarini ngérebilmek igin
dini ve buginl tarihsel bir perspektif
icinde incelemek gerekir. Diinya 20. yiiz-
yilda buhar makinesinden uzay teknoloji-
sine, telgraftan internete, ideolojilerden
bilgi toplumuna; Tlrkiye ise imparatoriuk-
tan Cumhuriyet’e, tek partili rejimden par-
lamenter demokrasiye, kapali tanimsal
ekonomiden global kentsel ekonomiye ve
devletgilikten liberalizme donltstmleri ya-
samistir.

20. ylizyil, insanlan ve toplumlar bas dén-
dirict gelisim (veya degisim) hiziyla sas-
kina cevirmistir. Kisi ve topluluklarin bu do-
nistim ve hiza tepkileri onlarin birbirlerine
karsi goéreceli konumlarini da belirlemistir.
Kisi ve topluluklardaki siralanma dénisi-
mii ve hizi yéneten, onu yakalamaya gaba-
layan ve dénlistime direnen gruplar arasin-
da yasanmigtir. Kokleri 19. ylizyilla kadar
uzanan "Batiilasma" tercihiyle 2. gruba
dahil olan Turkiye, 20. ylzyil girdabinin or-
tasinda uygarlik trenini canla bagla yakala-
maya galisanlar arasinda yer almistir.

20. yuzyilda yap! Uretiminde de koklu de-
gisimler yasanmistir. Kurumlar ve segkin-
lerin tekelinden kurtularak bir anlamda "si-
villegen" 20. ylizyll yap! sanati sade insan-
larin ginliik yasamina yani konut’a yonel-
mistir. 20. ylzyil insani ulagim, elektrik, te-
miz su, kanalizasyon, merkezi isinma gibi
sorunlarn buyik bir ¢capta ¢cézmiis; radyo,

televizyon, telefon ve bilisim agi gibi ha-
berlesme olanaklariyla da donanmis ola-
rak 21. yuzyila girmektedir. Bltin bu alt-
yapl degisiklikleri Ustyapiya yansimis ve
mimari tasanimda 19. ylizyilin gegmis ¢cag-
lara dyklnen susll fasad yapilarimin yerini
islevi, kurguyu ve tasiyici sistemi dne gika-
ran yapilar almistir. Bugln tarihsel olarak
"modern mimari" diye adlandirdigimiz bu
olgu, gegmisteki "neo klasik" veya "eklek-
tik" (derlemeci) anlayisin "usul" ve "stil"
kaygilarini diglamig; bunun yerine yasam-
mekan iliskisini én plana gikarmigtir. Bu
sureg icinde camin mimarideki roll de gi-
derek artmisgtir.

Turkiye 20. ylzyilda bilinen bir gok neden-
lerden 6turl kirsal bélgelerden kentlere
dogru hizli, hazirliksiz ve gecikmig bir gé¢
yasamistir. Kentler bu gb¢ dalgalarini ba-
rindirmak ve is sahibi yapabilmek igin "her
ne pahasina olursa olsun" acil ¢ézimler
Uretmek durumunda kalmigtir. Modern mi-
marinin U¢ ustasindan biri olan Frank
Lloyd Wright'in anlayisiyla bazen bir
agag, bazen bir nillifer, bazen de bir kak-

Louvre Girigi, Paris, Mimar I. M. Pei

Demir oksit oram diigiiriilerek yesilimsi renkien arindinimig 25 mm
kalinhikli ve polisajli dokme cam panolar; basing gerilimine kargi koyabilen
metal gubuklar ve gekme gerilimini alan metal gergilerie olugturuimus bir
tagiyici sistem

tls gibi doganin ayrimaz bir pargasi; Le
Corbusier’in anlayisiyla dogal ortamda
sergilenen bir yontu; Mies Van Der Ro-
he'in tanimlamalariyla matematiksel pre-
sizyona sahip bir iligkiler ve orantilar sis-
tematidi olmasi gereken "modern" yapilar
"cok acelesi olan" ama endiistri caginin
gereklerine uyum saglayabilecek bir tasa-
rnm ve planlama altyapisi bulunmayan
Turkiye gibi llkelerde beton yidinlarina ve
doga kirliligine déntsmustir. Turk insan
ylzlerce yildan beri belirli bir "lezzetle" is-
ledigi ahsap ve tas yapilardan gelenegi ol-
mayan ama ¢ok daha kullanigh ve prob-
lemsiz "betonarme" ye hi¢ hazirliksiz bir-
den bire gegmistir.

Cam da bunun disinda kalamamistir. Son
10 yilda yasanan talep patlamasiyla, kent
yapilarn bazen iyi bir tasarimla; ama bazen
de gorglisiizce ve dzensiz bir umursamaz-
likla giydiriimeye baslanmigtir. Beton kirlili-
gine benzer bir cam kirliligi yasamamak i¢in
tasanim profesyonellerinden baslayan bir
bilgilenme ve bilinglenmeye ihtiyag vardir.

Frank Llyod Wright'in selale evi Wright'in organik
mimari anlayiginin ve erken donem “siirekli pencere”

kavraminin bir drnei
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20. Yizyll Camda Bir Atihm Dénemidir

20. ylzyilda dizcam dretimi ve islenme-
sinde blyilk geligmeler yasanmigtir. 17. ve
18. yizyillarda Ufleme teknigi ile elde edi-
len cam silindirin, Ufleme gubudundan
kurtarildiktan sonra boylamasina kesilme-
siyle elde edilen diizcam, 19. ylizyilda ba-
singh hava ve cam silindirinin kesim son-
rasinda yeniden isitilarak diizlestiriimesi ile
geligtirilmis; ylizey parlatma teknikleri sira-
slyla su, buhar ve elektrik gliclyle kolay-
lastinimig; 19. ylzyilin sonlannda gelistiri-
len gekme cam teknikleri ile de yayginlas-
mig ve ucuzlamigtir. Ancak 1960'larda
kesfedilen float (ylizdlrme) cam teknoloji-
si modern camcilik igin gergek bir milat
olarak kabul edilebilir. Kalay eriyigi (izerin-
de ylzdirilen cam eriyiginin kalaydan 6n-
ce katilasmasiyla olusan kusursuz, piriiz-
suz ve paralel ylzeyli float cam ikincil ig-
lemler igin de mikemmel bir altyapi olus-
turmustur.

Pahalilasan kent arsalari; gelisen hizmet
sektoriinln ihtiyag duydugu randimanh
yasam ve ¢alisma mekanlarn; betonarme,
celik; metalurji yap! statigi ve diger mu-
hendislik dallarindaki ilerlemeler, i¢ me-
kanlarin seri halde "yan yana" ve "Ust Us-
te" siralanmasina neden olmus ve bugi-
nin "yapl yogun" kent uygarhd dogmus-
tur. Amerika ve Avrupa’da 20. ylzyilin ilk
yarisinda; Tirkiye'de ise ilk (g ¢eyredinde
tekcam, cam givisi ve bezir yagindan ya-
pilmig cam macunundan ibaret olan cam-
cilik da bu olugumla birlikte yerini bagka
malzemelerle kiyasiya bir rekabete giren
ve yapiyl bitlntyle giydiren bir cam ka-

buk ve bunu besleyen bir tasarm faaliyeti
ve sanayi haline dénismustur.

Gegmisin az kath ve bahgeli yasam alanla-
rinin yerini bugtnlerin apartman veya gok-
delenleri aldikga 6rnedin bir apartmanin
15. katinda, kismetimize diisen dogrultuda
disaryla baglantimizi saglayan yegane un-
sur olarak "pencere" daha da biyik énem
kazanmistir. Isik ve manzara agisindan
vazgegilemez olan pencereler slrekli ve
bitlin bir yapi cephesine dénismis ve
cam, yagmur ile riizgara karsi sagladidi ge-
leneksel korumaya ek iglevler Ustlenmigtir.
Glnes isisi kazancinin sinirlandinimasi, ya-
pi 1sisinin korunmasi, gurditd kontrolu ve
guvenlik yeni yasam sartlarinin ve yikselen
cevre kaygisinin camla bagdastirdigi yeni
olgutlerdir.

Bugin yalitim camlan, renkli camlar, isi ve
glines kontrol kaplamalan, 1sil iglemler (tam
ve kismi temperleme) laminasyon, opaklag-
tirma, akustik regineler ve gaz doldurma gi-
bi katma degerlerle cam, saydam olmayan
beton, tugla+siva, mermer ve granit gibi dis
cephe malzemeleriyle yalitim, dayaniklihk
ve glvenlik agilarindan boy 6&lglisebilmek-
tedir. Tastyici sistemlerin izin verdigi diglide
alabildigine gdkyulzlne ylkselen yapilarin
cepheleri igin hafif, kolay temizlenebilen ve
kullanilabilir alandan yer galmayan cam, bu
yuzyilda rakipsiz bir malzeme haline gel-
migtir.

20. Yizyil'in Geligim Sinerjisi/

Yasal Diizenlemeler ve Tasarnim Boyutu
Bir ¢gok diger sahada oldugu gibi camdaki
islevsel yeniliklerde, motivasyonu talep,
pazar pay! ve kar olan Ureticilerle toplum
bilinci ve vicdamm temsil eden gliglerin
bulustugu noktada yesermektedir. Fosil
yakit rezervlerinin korunmasi ve Diinya or-
talama sicakhiginin artmasindaki en biylik
paya sahip olan CO, emisyonunun mini-
muma indirilmesi igin Almanya’nin 1995'te
yurlrlige koydugdu ve 2000'de revize etti-
gi Ist Koruma Ydnetmelidi ile cam endust-
risinin bu dogrultuda yarattigi ¢ézliimler bu
isbirliginin mikemmel bir 6rnedidir.

Commerzbank Frankurt,Mimari proje Norman Foster ve Ortaklar 1991-97. Son yillarda yayginlagan ekolojik yapi-
lara bir Grnek. 60 kath proje sagirtmal 4'er kath béliimlere aynimig. Her biliim 2 cephedeki biiro bloklanyla 3.
cephedeki kig bahgelerini paylagiyor. Biiro cepheleri Low-E i1s1 kontrol kaplamasi igeren ig cephe ve elektrikli ku-
mandayla ayarlanabilen ve ara bogluk igi aluminyum giines kontrol jaluzi sistemi igeren dis cephe arasindaki tam-
pon bilge yardimyla ve agilabilen pencerelerle dogal iklim kontrolu sajlanmasina yardimer oluyor. Ig aviu her 12
kati ve 3 ki bahgesini birbirine baglayan bir saft olusturuyor. Low-E 1s1 kontrol kaplamah camlariyla kig bahgeleri
kigin kapali; yazin agik alt ve iist pencereler yardimiyla bir mikro klima olusturuyor.
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Bircok kamu ve kamu disi kurulugun ortak
caligmalanyla Turkiye'de benzer amaglarla
2000 yilinin haziran ayinda yUrtrlige konu-
lan TS 825 Isi Yalitim Standardi ve Bayin-
dirik Isi Yaltim Yonetmeligi de binalarin
Isitiimasi igin Tlrkiye'nin harcadig ortala-
ma 260 kWh/m2- enerji miktarini 100
kWh/m?2_ diizeylerine; CO, emisyonunu da
bdylece yarn yariya azaltmayi hedeflemek-
tedir. Duvar, cati ve doésemelerde oldugu
gibi pencerelerde de I1si yalitm onlemleri
ongdren bu yasal dizenlemelere deprem
dnlemleri ile birlikte yapi denetim kurulus-
lan kapsaminda islerlik kazandirilmasi Tiir-
kiye agisindan 21. ylzyila iyi bir baslangic
sayilacaktir.

Toplumun birikimleri ile fiziki gevre arasin-
da en 6nemli kdprtlerden biri olan mimar-
ik bundan béyle dogal kaynaklarin ve
enerjinin verimli kullanimi ile ilgili dnemli
bir misyonu da artik tstlenmek durumun-
dadir. Yapilmasi gerekenle yapilabilirlik
arasinda ince cizgide ylirtiyen tasanmcila-
rin buginden belirledigi en énemli hedef
sifir enerji tiketen yapilardir. Bu slrecte
malzemenin mevcut sinirlan korunmakta
ve buniara yeni gérevler yiklenmekte; ve-
ya sinirlar zorlanmakta ve camdan yeni is-
levler beklenmektedir. Bu projelerde isit-
ma, havalandirma, sogutma igin eneriji
harcayan elektromekanik tesisat olabildi-
gince devreden cikariimakta; "soguk cep-
helerin" ¢ift cidarlan arasinda olusan hava
akimlan flaplarla yonlendirilerek havalan-
dirma ve serinleme sagdlamakta; yap! pasif
solar kazanglarla 1sitimakta ve fotovoltaik
glnes panelleri ile aydinlanmaktadir. Bina
ici ile bina digi arasindaki iligkilerin diizen-
lenmesinde ¢ok dnemli gorevler Ustlenen
gevre kontrol camlan da bu yeni bina ta-
sariminin en dnemli araclari arasinda yer
almaktadir. Mimarliktaki bu "yeniden do-
Jaya donls" akiminin cam enddstrisinde
buldugu en énemli yanki 6zellikle kuzey
tlkelerinin ¢ok ihtiyag duydugu dogal isi-
gin gegigini azaltan yansima ve renkten
yararlanmaksizin iklim kontrolu saglayan
ve dogallikla "estetik diizlemde de bitin-
lesen gok amacl nétral kaplamalardir.




Camin yapayliklardan arindinlarak duru
haliyle yeniden yorumlanmasi yepyeni mi-
mari anlatimlari da beraberinde getirmek-
tedir. Bitiin tagiyici sistemini ve kurgusu-
nu ylksek 1sik gecirgenlikli, disuk yansit-
mali nétral camlar ve paslanmaz gelik ci-
vata ve gergiler yardimiyla agik ve yalin bi-
¢imde sergileyen dikkat cekici projelere
artik sik sik rastlanmaktadir. Yapinin i¢ ve
dis gergedini ayni bakis acisinda sergile-
yebilen bu anlayis belki bir tir "yeni ku-
bizm" olarak da yorumlanabilir. Gelenek-
sel kullanimda dograma tlrlerinden
herhangi biri tarafindan tasinan cam, nok-
tasal baglantih sz konusu camlamalarda
dogrudan yiik alan bir yapi elemani konu-
mundadir. Camin bu sekilde kullanimi 6zel
tasanm yontemleri gerektirmektedir.

20. Yizyil'in Ardindan

20. yuzyil "yetenekli camlarin akilli kullanil-
digl" bir dénemle noktalanmaktadir. Bag-
tan tanimlanmis kosullara uygun nitelikleri
olabildigince geligtiriimis Urtnlerin dogru
kullanimi tasarimcinin ve kullanicinin so-
rumlulugundadir. Cam Gretimi, iglenmesi
ve segimine iligkin yénetmelik ve standart-
lar, camin davraniglar ve yetenekleri ile il-
gili cok az sirprize yer birakacak bir disip-
lin saglamaktadir. lyi 8rgiitlenmis toplum-
larda dreticiler, tasarimcilar, uygulayicilar
ve yapi sartnamelerini hazirlayan profes-
yonellerin sorumluluk sinirlan bellidir. Or-
negin, bas Ustli camlamalarda temperli
veya laminasyonlu glvenlik camlan kulla-
nilmasinin yonetmelik hiikmi oldugu iilke-
lerde, bu camlamalarla ilgili her hangi bir
kaza oldugunda, yapi sartnamesine yo-
netmelide uygun cam koymayan tasanm-
cl veya Uretimi ve montaji standartlara uy-
gun yapmayan taraf cezalandinimaktadir.

Gelismis endistri tlkeleri bu etkilesim sis-
tematigini bir pazarlama destegi olarak da
kullanmaktadir. Ihale dosyalarinin ayriimaz
bir pargasi olan yap! sartnamelerine yer-
lestirilecek performans verileri veya
"ASTM, BS veya DIN normlarinin ilgili
maddelerine uygun olacaktir" hukimileri
teknik agidan kiyaslanabilir olsa bile ge-
cerli bir sertifikasyondan yoksun en basit
farkliiga sahip baska herhangi bir Grtintin
projelerde kullanilmasina imkan birakma-
maktadir.

Yarinin Diinyasi

21. ylzyiin bitiininde neler olabilecedini
bu gunden kestirmek mimkin olmasa da
ongorilebilir bir gelecedin ana hatlari bu
glnden bellidir. Yakin gelecekte diinyada
uygarlik nimetlerinin daha adaletli dagitila-
cagini; bolgesel veya toplumsal farklarin
azalacagini; cevre bilincinin glglenecegini
ve 20. yuzyildaki doda yagmas: slrecinin
dog@a yaralannin sanlmasi sirecine doénu-
secegini beklemekten baska garemiz yok-
tur. CO2 ve sera gazlan emisyonu sonu-
cunda diinya ortalama isisinin éngériilen-
den ¢ok daha bliylik bir hizla artiyor olma-
sI ne kadar dehset verici bir gergek olursa
olsun bu konuda kadercilerin veya kétim-
serlerin kiyamet &éngorilerine katilmak

mimkin degildir. Clnki bu higlik ve yok-
luk demektir.

Gelecegin dlnyasinda Tirkiye de gocge-
belikten kurtulmus ve yerlesik kent uygar-
ligina gegmis olacaktir. Clinkl kentselden
kirsala yodun nlfus akigi sonsuza kadar
devam edemeyecek ve ginlin birinde
kendiliginden bir denge olusacaktir. En-
distrilegme sirecinin hizlanmasi; genel
refah seviyesinin yikselmesi; gevre ve ge-
lecek duyariidinin artmasi; ve yeni malze-
melerle daha hasir nesir olunmasi sonu-
cunda yapi tretimi ve mimari gevre bir ol-
gunluk dénemine girecektir. Boyle bir Tlr-
kiye'de insanlar farkliligi nihayet ayirt ede-
bilir; glindin acil ihtiyaglaryla bas edebilir
ve biraz da yarina yatinm yapabilir diizeye
ulasmis olacaktr.

Oniimiizdeki yillarda yasal diizenlemeler
ve yaptinmlarin ¢ok daha sikilasacag;
enerjinin verimli kullaniyla ilgili &nlemlerin
ulusal boyuttan uluslararasi boyuta tagina-
cagl; diger yap! elemanlarinda oldugu gibi
camla ilgili beklentilerin daha da artacag
hesaba katimalidir. Once doganin daha
fazla zarar gérmemesi sonra da iyilestiril-
mesi i¢in global bir seferberlik ilani kaginil-
mazdir. Cam da bu savas igindekini yerini
alacaktir. Buglinin "yetenekli camlan" ya-
rin yerini sifir enerji tliketimi sartnameleri-
ne uyum saglamak igin tavir degistiren
"akilli camlara" ve camlama sistemlerine
birakacaktir. Bugiin mimarlik élgeginde fi-
zibilite agamasina tam olarak getirileme-
mis bulunan "photochromic”, "thermoch-
romic","electrochromic" ve hatta "ga-
sochromic" gibi 1sik, 1s1, elektrik akimiyla
veya gaz ortaminda kendi kendine degise-
bilen camlar ile giines 1s1§ini elektrik ener-
jisine doénisturen “"photovoltaic” glines
pilleri yarnn standart Griinler haline gele-
cektir. Buglin mimarlarin uygun malzeme
segimi Uzerine kurulu tasarnm gelenedi ge-
lecekte biyiik bir olasilikla konuya 6zel,
dnceden tasanmlanmig sistem segimleri-
ne doniisecektir.

Cam’a bir is kolu olarak baktigimizda ise
endustriyel ve ticari rekabet ortaminda,
ulusal cam sanayimizin sunabildigi ¢ézim
olanaklan 21. ylzyil baslangicinda hig de
kugtimsenmeyecek bir diizeydedir. Yerel
tretim ve tlketim dengelerinin Gnemini yi-
tirecedi gelecegin global pazarinda mev-
cut alt yapimizdan yola gikarak ivme ka-
zandik¢a uluslararasi ve 6zellikle de bol-
gesel pazarlarda sansimiz olacaktir. [1

Kaynaklar

* Akylrek Yicel, "21. Yuzyilin Esiginde Mimarlik ve
Cam", 23 Ekim 1999, 13. Cam Problemleri Sem-
pozyumu bildirisi.

e Intelligent Glass Facades Andrea Compagno,
Birkhauser Publishers Basel-Boston-Berlin 1999

Debis Genel Merkezi, Berlin. Mimari Proje Renzo Pi-
ano + Christoph Kohlbecker 1991-97.

Joule Ii programi kapsaminda AB’nin parasal destedi
ile geligtirilen bir gift cepheli proje. Dig cephedeki pi-
vot menteseli saydam kanatlar yazin agilarak iki cam-
lama arasinda hava dolagimini sajliyor. KI;IIH da kapa-
narak tampon bir 151 bilgesi olusturuyor. lg camlarnin
hemen dniindeki toprak renkli ikinci bir jaluzi sistemi
de aralikiaki hava akimim yinlendirerek yaz ve ki ko-
sullanna uyum sajlayabiliyor. Bu diizenleme yilin
%60"inda yeterli dofal havalandirma safjlayabiliyor.
=50C alti ve + 200C iistiindeki sicakliklarda mekanik ik-
limlendirme destedi gerekiyor.

"Tensegrity” Kulesi 1968 Kenneth Snelson, Krdller-
Miiller Miizesi, Otterloo-Hollanda.

20. yiizyihn efjilim ve dizlemlerini 21. yiizyila tagiyan il-
ging bir yapit

Not: tensegrity: tension (gerilim) ve integrity (bitiiniiik)
kelimelerinin birlestirilmesiyle tiiretilmig bir kavram-
dir.

Canadian Imperial Bank, Londra.

Diizeam pano, diizcam omurgalar ve pasianmaz gelik
civatalar kullanilarak saydamhifs &n plana gikaran ist-
ten askili bir cephe camiamasi
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K ONU

Gelik ve Mimarlik

Yasar MARULYALI
Yiik. Mih. Mimar

Bu yazimda sizlere, c¢eligin yapida tasiyici
sistem olarak kullaniimasini, 150 senelik
bir zaman dilimi icerisinden se¢mis oldu-
gum &rneklerle anlatarak, mimari eserlere
katkisini anlatmaya caligacagim.

Once, geligin yapida tasiyici olarak kulla-
nilmasinin tarihine kisaca bakalim.

Celik karkas ilk bina, Ingiltere — Shrews-
bury’de 1796 da insa edilen Ditherington
Flax Mill (Degirmeni) dir.

Demir ile ilgili bu tecriibelerin ortaya ¢ik-
masinda en 6nemli etken, Ingiliz pamuk
degirmenlerinin yangindan ciddi sekilde
hasar gérmeleri olmustur. Metal binalarin
yangina kargi dayanikliii kanitlandiktan
sonra, dévme ve ddkme demirden imal
edilen yapisal bilesenler yavas yavas ge-
cerli hale gelmeye basglamigtir.

Prefabrike metal binalarin ortaya ¢ikisi da
ayni zamana rastlar. 19 yy ortalarinda, Pe-
ter Naylor adinda, New York’lu bir metal
gati miteahhidi, Kaliforniyall altin avcilan-
nin konut ihtiyacini kargilamak lzere tasi-
nabilir gelik evler pazarlamig ve bdylece
yuzlerce striktlr satmistir.

Celigin mimari esere katkilan ve tercih
edilmesi temelde Ulge ayrilir:

Mimaride Celigin Tercih Edilme Nedenleri
1. Seffaflik

2. Hafiflik

3. Serbest formlarin olugturulabilmesi

4. Blyuk acikliklar gecilebilmesi

5. Mekanda tasarruf

6. Esneklik

Tasiyici Sistem Agisindan Tercih Edilmesi
1. Depreme kargi daha iyi performans

2. Fabrika ortaminda imal edildigi igin ima-
lat kalitesinin ylksekligi ve kontrol edilebi-
lir olmasi.

Uygulama ve Insaat Agisindan Tercih
Edilmesi
1. Ingaat siiresinin kisalmasi

2. Yapi agirhg az oldugundan ve kolon sa-
yisinin azlig nedeniyle

3. Temel maliyetinin diigsmesi
4. Sokulip takilabilir olmasi
5. Degisiklige kolayca adapte olmasi

6. Mekanik ve elektrik tesisatlann dagil-
minda kolaylik ve esneklik

olarak tanimlanabilir.
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Architecture in the Twentieth Century

BASLIGI

Crystal Palace

Crystal Palace cam ve cgelikten olusan
kaybolmus bir saheserdir. 4 Temmuz
1850 de Hyde Park’ta yapiimasi 119 a
kargl 120 oy ile kabul edilen eserin ilging
ve hazin bir 6yklisi vardir. Bu yapiy! elde
etmek icin 8 Nisan 1850 de agilan yarig-
maya 233 proje gdnderildi, ancak hig biri
segilmedi. 11 Haziran 1850 de Joseph
Paxton'un 3 glnde hazirladig! eskiz, ya-
pim komitesi tarafindan begenilerek kabul
edildi.

70.000 m2 ingaat 4 ay gibi kisa bir zaman-
da bitirildi. 1 Mayis 1851 de agilisi yapilan
sergi 11 Ekim 1851 de kapandi. 1852 yilin-
da Sydennham’a tasinan yapi 1936 yilinda
yandi.

Bu yapida hersey bastan asadi endstri-
yel olarak uretiimis ve standartlagsmaya
gidilmistir. 90.000 m2 cam, 3800 ton
ddékme demir, 700 ton iglenmis demir
kullaniimistir.

Seffaflik — hafiflik ve kisa slirede insa edil-
mesi onemli ozellikleridir.

Crystal Palace, Uluslararas: Endiistri Fuar Binasi,
Londra Hyde Park 1851, Mimar Joseph Paxton.

Feshane Binasi

Cuha ve Fes temini i¢in 1835 yilinda kuru-
lan fabrika, gikan bir yangin neticesinde
yandiktan sonra 1868'de yeniden insa
edilmistir. Tim kolon ve kirigleri gelik pre-
fabrik olan bu yapi tlkemizdeki ilk érnek-
tir. Kolonlar Belgika'da dékim olarak imal
edilerek getirilmistir. Zamanla fonksiyonu-
nu yitiren 8000 m2 lik bu yapi 1992 de res-
tore edilerek gagdas el sanatlarn miizesine
donlusmuis ancak 1998 de yeniden restore
edilmesi gerekmigtir.

Icerisinde el sanatlan garsisi, kahveli garsl,
restoran ve ¢ok amagl bir salon bulun-
maktadir. fonksiyon dedisikliklerine kolay-
ca adapte olabilmesi dnemli &zelligidir.

Ana hol 110 x 420 mt. boyutlarindadir.

Eyiip Sultan Feshane Binasi, Islevsel Dniigiim Proje-
si Mimari Mehmet Ekiz, Eyiip

Palais des Machines

Proje 1887 de ihale edilmis, 1889'da Fran-
siz ihtilalinin ylzincl yilinda acihsi yapil-
migtir. Sergi 6 ay agik kalmis 28 milyon in-
san gezmistir. Bu yapi da Crystal Pala-
ce'in ugradigr akibete ugramis, maalesef
1909 da yanmugtir.



Béylece 46.200 m2 kolonsuz bir mekan el-
de edilmistir. Bu ana hollin en yiksek nok-
tasi 43.50 mt. dir. Ayrica iki yaninda 17,5
mt. lik yan galeriler bulunmaktadir. Top-
lam alani 80.400 m2 olan bu harika binada
celik yapi mihendisliinin mimariye ve
fonksiyona kattigr ylksek deder acgikga
gorilmektedir.

Yeni Louvre Piramidi

1981 yilnda Fransa Cumhurbaskan Mitte-
rand, mimar Pei'yi Paris'e ¢gagirarak Louv-
re miizesini gelistirme projesini yapmasi
icin teklifte bulunmustur. Teklifi kabul
eden Pei hazirladigi projede orta aviuyu
timiyle igine alan bir bodrum yaparak
miizenin muhtelif bdlimlerine kolayca ula-
silabilen bir mekan tasarlamistir.

Piramit bu mekana girisi saglayan ve ayni
zamanda isik almasini temin eden 38 x 38
mt. taban alani olan bir yapidir. Celik tasi-
yici sistem ok hafif olup gokle bitinleg-
mektedir. Piramit formu stabil oldugu igin
secilmigtir.

Piramidin altindaki mekanda danigma, k-
tiphane, c¢arsi, dinlenme, 400 Kisgilik kon-
ferans salonu gibi fonksiyonlar vardir. Ha-
fif, seffaf, tarihi gevreye uyumlu, doga ile
blttnlesmis bir yapidir.

Miinih Olimpiyat Parki Iginde
Kapali Buz Pateni Pisti

Projenin Miinih Olimpiyat kompleksindeki
diger binalarla uyum saglamasi gerektigi
igin, tasiyict striktir olarak asma germe
kablolu bir sistem segilmistir.

104 mt. agikhdindaki kemer, 88 x 67 mt.
oval salonun ana tasiyicisi olup 4200 m2lik
bir alani kapatmaktadir. Kablolar kemer ve
gevre kablosu arasinda gerilmis olup yilk-
ler yer yer zemine aktariimaktadir.

Bu projede gayet hafif adeta til gibi bir
konstriiksiyon ve yar seffaf bir mekan ya-
ratilmigtir.

Koln Filarmoni Binasi

Bu konser salonu, Wallraf-Richartz ve
Ludvig mizelerini igine alan blylk bir pro-
jenin ana bdélimlerinden biridir. Resimde
gbrilen catinin Ustlinde bir park bulun-
maktadir.

Celik striktlr sadece c¢atiy tagimak igin
degil, iyi bir akustigin elde edilmesi i¢in de
kullanilmis, garpici bir i¢ gorinds elde edil-
mis ve isiklandirma ile entegre olmustur.

Tasiyicl konstriksiyon 10 adet cift diz-
lemsel kiristen olugsmaktadir.

Mimar gelik kirigleri dekoratif olarak da
kullanmis ve i¢c mimariye blyUk bir arti de-
ger kazandirmstir.

Hamburg Miizesi Aviusu

1914 — 1923 tarihleri arasinda insa edilen
bu tarihi yapinin L seklindeki avlusu 1989
yllinda hafif ve transparan bir ortl ile kap-
lanmistir. Mihendisligi Prof. Jérg Schlaich
tarafindan yapilan bu olaganisti zarif
konstriiksiyon tarihi yapinin mimarisine
katkida bulunmaktadir.

Celik striktir; hafifligin, minimalizmin ve
seffafigin mikemmel bir sunumu olarak
karsimiza glkmaktadir.

A i

$06. FARIS — La Gulerie den Muchings

i

Yeni Louvre Piramidi,
Paris, 1981-1993, Mimar I. M. Pei
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Miinih Olimpiyat Parki lginde Kapal Buz Pateni Pisti. Mimar Kurt Ackermann, 1983.
Tagiyic1 sistem miihendisi Prof. Jirg Schlaich

Kdin Filarmoni Binasi. Mimar Peter Busmann & Godfrid Haberer
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Hamburg Miizesi Avlusu. Mimar Von Gerkan - Marg &
Partners, Hamburg,Almanya - 1989

Leipzig Fuar ve Kongre Merkezi Leipzig 1993-1996
Mimar Von Gerkan - Marg und Partners

Reichstag, Parlamento Binasi. Mimar Sir Norman
Foster - Berlin 1999
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Brussimo Ofis Binasi, Biiriiksel

Avrupa Serbest Ticaret Birligi tarafindan
kullanilan bu yapi ¢elik tasiyici sistem tze-
rine cam giydirme cepheleri ile hafif ve
seffaf bir goriintli vermekte ve gevredeki
agrr tas kaplama binalarla kontrast yap-
maktadir. Celik tasiyici sistem, agik ve ka-
pali ofis mekanlarinin olugmasina imkan
vermekte ve ayrica elektrik ve mekanik
servislerin her tlrll boélinmeye adapte
olabilmesini saglamaktadir. Cagdas tek-
nolojinin uygulandig zarif ve fonksiyonel
bir yapidir.

Leipzig Fuar ve Kongre Merkezi

Mimar Von Gerkan — Marg und partner -
Leipzig 1993 -1996

Iki etapl bir yansma sonucu elde edilmis
bir projedir. Proje, Sergi alanlarini, Kongre
Merkezini ve idari binalan kapsamaktadir.
5 adet Sergi Holl arasindaki Cam Hol
adeta bir dinlenme ve eglence mekani ola-
rak tasarlanmisgtir. Leipzig Crystal Palace
olarak da anilmakta olan orta mekanin ¢a-
tisi tonoz formundadir. Bu projede cam ve
celigin muhtesem bir cazibesi, hafiflik,
saydamlik ve fleksibilite sbzkonusudur.

Reichstag, Parlamento Binasi

Tarihi Reichstag binasi 1894 yilinda Wil-
helm Il zamaninda yapilmis, 1933 de de-
mokrasinin asagilik bir semboll oldugu
icin Naziler tarafindan harap edilmigtir.
Berlin Duvarinin yikiimasindan sonra res-
tore edilmesi kararlastinimig, 1992 de
Norman Foster ve 14 diger firma yarigma-
ya cagnimistir. Yarismanin 2. etabinda,
Norman Foster kendi projesinin, demok-
rasiyi yeni bir gériisle yorumladigini sdyle-
yerek jlriyi ikna etmistir.

Tarihi yapi Gizerindeki cam kubbe, gercek-
ten seffaf ve aydinlik olmasindan &turi
demokrasiyi ifade etmektedir. Cam kubbe
icini gosteren resimde ziyaretgiler rampa-
larla yukari gikarak Berlin'i seyredebilmek-
te ve ayni zamanda kubbenin ortasindaki
camla 6rtlli bogluktan parlamentoyu gor-
mektedirler.

Cam kubbe miihendislik agisindan yenilik-
ler getirmektedir. Is| toplama sistemi top-
rak altindaki su tanklarinda depo edildik-
ten sonra kisin kullaniimaktadir. Ortadaki
koni Ustiindeki aynalar vasitasi ile dogal
15191 yansitmaktadir. Kubbeye paralel du-
ran panjur, glinesin durumuna gére déne-
rek glinesi kirma iglevini yerine getirmek-
tedir. Celik ve camdan olusan kubbe, mo-
dern yorumu ile tarihi yapiyla uyum sagla-
dig gibi, onun mimari etkisine muhtesem
bir arti deger kazandirmigtir.

Cam Ev

Tek mekan fikrinin islendigi bu kiicik ve
modern ev etkileyici bir mimariye sahip
olup zamaninin klasik bir yapisidir. Celik
ve camin yarattigi transparan 6zelligi ile
dodga ile bittinlesmektedir.

Tatilya

1997 yili Avrupa Celik Birligi 6édulini alan
bu projede gati tonoz formunda etkileyici
bir gelik striktir olarak tasarlanmistir. Ana
temasi edlence ve do@a olan bu projede,

Cam Ev. Mimar Philip Johnson - Connecticut ABD -
1949

Tatilya, Istanbul, Tiirkiye — 1996
Mimar Oktay Nayman

adeta insan eliyle yapilmis bir gbk yaratil-
migtir.

Ana tasiyicilan olusturan diyagonal kiris-
ler, yapida geometrik, Uniform bir rijitlik
saglamistir.

Celik konstriiksiyon, montaj kolayhg: agi-
sindan ayni yikseklikte standart pargalar-
dan yapiimistir. Seffaf, hafif, zarif ve eko-
nomik bir struktir elde edilmistir.

Antalya Cam Piramit

Cati ortlsi ve duvar kaplamasi tamamen
cam olan piramit seklindeki bu yapi gerek-
tiginde kongre, konser ve sergi olarak kul-
lanilabilmektedir.

Piramidal bigim, geri planda uzanan Bey-
daglari ile ahenkli bir uyum igerisindedir.
Yapinin transparan ve hafif olmasi, gevre-
ye sayaqisi, fleksibl bir mekana sahip olma-
sI tasarimda esas alinan kriterlerdir.

60 x 60 mt. boyutunda, igcinde kolon bu-
lunmayan mekan, Uskon uzay sistem ele-
manlari ile yapilmistir. Halen sehrin goriil-
meye deger bir odak noktasi olma vasfini
strdirmekte olan Cam Piramit, 1999 yilin-
da Avrupa Celik Birligi Odultni almistir.

Yabani Kuslar Igin Kus Kafesi

Yumurta formunda tasarlanan bu hafif
yapinin tabani 70 mt. X 40 mt. yiksekligi
ise 20 mt. dir. Tek cidarli Uzay Sistem ele-
manlan ile USKON A.S. tarafindan yapil-
mistir.
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Antalya Cam Piramit, Antalya, Tiirkiye — 1997
Mimar Yasar Marulyal - Levent Aksiit

Yabani Kuglar Iqi Kug Kafesi, Bursa, Hayvanat
Bahgesi - 1998. Mimar llkay Intag

Ustii naylon bir ag ile értiilen bu mekanda
yabani kuslar barinacaktir. Hafif ve zarif bir
struktlr olup sanki dogada kaybolmakta-
dir.

Gok Kath Tam Otomatik Otopark Binasi

Mimar Yasar Marulyall — Levent Aksiit |s-
tanbul

19 kath tamamen celik striktir olan bu
yapinin ingaati devam etmektedir. Su an-
da dlkenin gok katl ilk ¢elik binasi konu-
mundadir. Tum tasiyici elemanlar fabrika-
da Uretilecek ve santiyede bulonlarla
montaji yapilacaktir.

612 araba alabilen bu yapiya insan girme-
mekte, araclar otomatik olarak asansérler-
le yerlerine konmaktadir. Bekleme stresi 1
dakikadir.

Cephelerdeki cam ve metal kaplama ele-
manlar modiiler hale getirilmis olup, atél-
yede hazirlanacak, santiyede yerlerine
monte edilecektir.

Rasyonel, hafif ve gevreye saygill bir yapi
olarak tasarlanmigtir.

Guggenheim Miizesi

Bilbao sehrine prestij kazandiran bu muh-
tesem heykelsi yapi, uluslararasi mimarlk
camiasindan buylk takdir kazanmistir.
Sehrin eski bir endlstri bdélgesinde ve
merkezi kisimlarina da ¢ok yakin bir alan-
da insa edilmistir.

Serbest formlarin, yer yer parlayan sekille-

rin meydana getirdi§i bu mize, cagdas
sanat eserlerinin sergilendigi, sehre kimlik
veren ve kultUrindn yeniden hayata geg-
mesini sadlayan bir yap! konumundadir.

Orta kisimda 50 mt, ylikseklige ulasan
caml bir atrium vardir. Tim cephe parlak
titanyum ile kapldir. Sergi mekanlari ko-
lonlardan arindinlmig olarak tasarlanmisgtir.

Balik veya kayik olarak adlandirnlan galeri
130 mt. uzunlugunda olup, 10 mt ile 20
mt. arasinda degisen ylksekligi vardir.

Gehry bu serbest formlar tasarlarken sa-
yisiz maketlerle arastirma yaparak son
sekle ulasmistir. SOM mihendisleri bu ya-
piy celikle gbzerek hayata gecirmislerdir.
Cift tarafli egrisel olan tim ylzeyler 3 mt.
lik 1zgaralarla ¢ozlilmiis olup,cephe kapla-
masi ile arasinda 50 cm lik bosluklar var-
dir. Bu bosluklar servisler ve hava kanalla-
ri igin birakilmigtir. Tim tasiyici sistem bu-
lonlarla baglanmaktadir.

Serbest formlardan olusan bu harika yapi-
da 4500 ton gelik harcanmis ve formun
kompleks olmasina karsin az sayida ele-
manlarla ¢ézllmustdr.

Bilgi teknolojisi ve ¢elik bu muhtegsem mi-
marinin sekillenmesine ve gergeklesmesi-
ne yardimci olmustur.

Greater London Authority

Henlz projelendirme asamasi devam et-
mektedir. Berlin Reichstag da oldugu gi-
bi, Foster yapida seffaflik saglayarak de-
mokrasi ile iletisim kurmustur.

Yukan dogru gikan rampa toplanti salonu-
nun ve sehrin gértimesini saglamaktadir.
Arkadaki katlar buro olarak tasarlanmis,
Belediye Bagkaninin ofisi de bu kisma yer-
lestirilmistir. . Zemin kat bodrum kat ve en
Ust kat halka acik olarak planlanmistir.

Yapi formu doga kurallanna gore secildi-
ginden ve kiresel ylizeylerin bir kiipe go-
re % 25 daha az olmasindan 6ttrll, nor-
mal bir ofis binasina gére % 65 eneriji ta-
sarrufu saglanmaktadir.

19 yuzyill celik devrimini sembolize eden
Tower Bridge karsisinda, Thames'in gu-
ney sahilinde cam ve celikten olusan bu
yapl, 20 yuzyil sonunda ulagilan teknoloji-
yi simgeleyecektir.

Sonug :

Bu drneklerle ¢eligin mimaride tasiyici ola-
rak kullaniimasini, 150 yillik bir period igin-
de gdzden gecirmis oluyoruz. Yapisal Ce-
ligin, teknolojinin de gelismesi ile mimari-
ye katkisinin biyilk boyutlara ulastigini
goéruyoruz.

Ulkemizde Yapisal Celik ile 130 sene dnce
tanigiimasina ragmen, bugiine kadar dik-
kate deger bir ilerleme kaydedilmemistir.
Onumiizdeki yiizyilda Yapisal Celik kulla-
niminin artacagini ve teknolojisinin daha
hizh gelisecedini dusinerek, Ulkemiz mi-
marlari, mihendisleri ve yatinmeilar konu-
nun tzerine egilmelidirler.
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Cok Kath Tam Otomatik Otopark Binasi, Istanbul
Mimar Yasar Marulyali — Levent Aksiit

Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya — 1996
Mimar Frank O Gehry

V% s -
Greater London Authority, Londra, Ingiltere
Mimar Sir Norman Foster
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21. y.y Teknoloji Celik

Yesim Kamile Aktuglu ORBAY
Y. Dog., D.E. U., Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii

Bu dosyanin konusu teknoloji oldugu igin,
celik maljzemeyle inga edilmis bina 6rnek-
lerinde, teknolojinin ne tlr imkanlan yara-
tabilmeye izin verdigini gbzlemleyecegiz.
Cok glizel bir okyanus kiyi yerlesimi olan
Donostia-San Sebastian’da iki tane yliz-
me koyu bulunmaktadir. Bu koylardan
ikincisinde, okyanus kiyisinda konumlan-
dinlmig, San Sebastian Kiiltir ve Kongre
Merkezi ‘nin dis kabugu gelik ile inga edil-
mistir.

San Sebastian Kiiltiir ve Kongre Merkezi

Mimarlar: Rafael Moneo, Luis Rojo, Madrid
Tagtyici sistem tasanimeisi: Javier Manterola, Hugo
Corres and Associates, Jesus Jimenez Canas

Mimarlar: lan Ritchie Arﬁhilénts
Miigteri: Ispanyol Kiiltiir Bakanligi
Miihendisier: Ove Arup & Partners
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Su an tamamlanmis olan kompleks, igin-
deki yapilara koruyucu kaplama saglayan
2 tane cam-kapli prizmatik hacimler ile
fark edilmektedir. Daha biyiik prizmada,
asimetrik olarak yerlesmis 1828 Kkisilik
oturma yeri olan oditoryum vardir. Daha
kiglk olan hacim bir kongre salonunu
icermektedir. Diger biitiin faaliyetler kaide
yapisinin igindedir. ki tabakali cepheler,
kesitleri eskenar dértgen elemanl, buyik
bir egik celik iskelet gergeve yapi ile des-
teklenmektedir.

Cephe dokusu, disardan egri kamig bi-
¢imli lamine cam bélmeler ve iceriden diiz
toprak plskirtmeli (buzlu) cam levhalar-
dan meydana gelmistir. |ki tabakall cephe-
ler arasindaki hacimler ve salonlar, parlak
olarak aydinlatiimig, dogal fuaye ve dola-
sim bdlgeleri olarak hizmet vermektedirler,
daglarin ve denizin gorinislerini anlik ola-
rak saglayan bireysel pencereleri ile.

Nefis bir kumsal kenarinda, bir Kiltiir ve
Kongre Merkezi olarak, kabuk tasiyicihd
icin secgilmis olan cgelik malzeme, yalin
grid-kafes kurgusu ile su an igin daha bir
benzeri yapiimamis olan, dis tarafi kamis
dokusu gibi, i¢ tarafi diiz olan, bir iki- ta-
bakall kabuk olugsumunu gergeklestirmis-
tir.

Zaman Mayis- 1998, Yer Madrid- ISPAN-
YA, Konu Celik Sempozyumu doniist di-
rek lzmir igin, ucak degisimi nedeniyle bir
glnlik duraklama yerindeki, dinyaca (n-
It kolleksiyonlar barindiran (¢ komsu Pra-
do Mizesi, Thyssen Bornemisza Miizesi,
ve Reina Sofia Modern Sanatlar Miize-
si'nden, cam kuleli olanin ziyaret edilmesi.

Prado Miizesi'ne gok yakin mesafede olan
Madrid'in Modern Sanatlar Mizesi, 18.yy
hastanesinin yeni degistirilmis halinde ye-
rini almistir.

Hergtinkli binlerce ziyaretginin hareketini
karsilayabilmek icin, proje takimi (Simon
Conolly ve John Buck, OAP’tan John
Thornton ve Bruce Gibbons’la birlikte) bir
derece seffafik basarmalan gerektigine
karar verdiler, digardan gdrsel etkiyi degis-
tirmeden ve kesintisiz goriislere olanak
saglayarak , hem beklerken, hem de hari-
kulade bir sekilde asansorleri kullanirken.
Bu kararlar sonucu, manevi olarak, yukar
kaldinlmis galeriye giden kimseler bir anlik
duraksayacak ve kendilerini altlarindaki
maddi diinyaya yeniden yonlendirecekti.

Istenen li¢ adet kule idi. 2'si ana cephede,
ziyaretgi dolasimi igin, 3.kule de koleksi-
yonun ana biiyiik eseri Picasso’'nun Guer-
nica’sina goére boyutlandinimig bir esya
asansoOri idi. lan Ritchie Architects, La Vil-
lette seralarinin tam bir kopyasini yapma-
mak igin, bir cam dis ylizey yapip, onun
rizgara kars! hareketini alacak celik bir i¢
sistem, ve kaplamanin agirhgin tasiyacak
celik bir dig tasiyici yapiya karar verdiler.

Tum cam zarf, her biri 36 m. ylksekligin-
deki kuleler, catl seviyesinden paslanmaz
celik gubuklarla asildi. Her cam panel bi-
reysel olarak desteklendi. Her panel boyu-
tu ruzgar yukl, ekonomik cam kalinhgi,
yapisal modil ve katlar arasindaki yliksek-
lige gore belirlendi. Her 12 mm. kalinhgin-
daki giiglendirilmis cam 2966 mm. genis-
liginde ve 1833 mm. ylksekliginde idi ve
onun Ust kenarindan parganin merkezin-
den asildi. Her noktadaki ylzeysel glgli
birlestiriciler rlizgan ©nleyen sistem icin
mafsal noktalar olusturdu. Ve dig sistem
ve rlizgar baglantilan ile sistem tasarlanan
kuleleri ayakta tutmaya yeterli bir durum
olusturdu.

Bir 18.yy binasinin, sadece diseyde
36m.lik 3 cam kule ilavesiyle, bir anda
yuzyilin binasi haline gelmesinin keyfi, yo-
gun mize ziyareti sirasinda sik sik gikarili-
yor. Cam kulelerden ziyaretgiler i¢in olan-
larindaki hizll asansérlerin bir anda yerde,
bir anda 36. Metreye yakin konumlanma-
si, bu arada Atocha tren istasyonunun ke-
sintisiz goriintlsl, Madrid igin iyi bir, yapi-
lanmig gevre gozlemini olanakl kiliyor.

Bir Tarihi Binanin, hem de cephesine cam
ve geligin katkisiyla yapilan midahale es-
ki binalarin giintiimiize kullanilabilir sekilde
kazandinimasi konusunda miikemmel bir
6rnek teskil ediyor.

Zaman Mayis- 1999, Yer Prag / GEK
CUMHURIYETI, Konu Celik Sempozyu-
mu, Gek Teknik Universitesinin diizenledi-
gi, 2nd European Conference on Steel
Structures- Eurosteel’99. Vitava nehrinin
kenarindaki Frank O. Gehry’nin Ginger
and Rogers'i, diger muhtesem guizellikteki
art nouveau, barok, gotik binalara farklili-
gini ve yeniligini hissettirerek nehir kiyisin-
daki fonksiyonunu yerine getiriyor. Ama
esas konu, Prag Kalesi’ndeki Sera’drr, es-
ki seranin yerinde ayni Olgekte, glinimiiz
mimari diliyle yapiimis olan.



Cek Cumbhuriyeti Bagkaninin istedi Gzeri-
ne, Kraliyet Bahgesinin kenarindaki 17.yy
serasinin yerine yapilacak serayl olustur-
mak igin, yapi muhendisi Matthew Wells
ile birlikte Eva Jiricna, 90° lik agilarda bir-
lesen diyagonel bir paslanmaz celik agin-
dan olusan besik tonoz bir yapi tasarladi.
Bu yapiya cam ortii asildi. Kaynakli kesig-
meler mafsalll noktalara baglandi. Burada,
borular tek bir vida ile st ve alt levhalarla
sikistirlip birbirlerine tespit edildiler. Bu
seranin hizl bir montajini sagladi. Alanda-
ki vurgulu, mevcut eleman, eski istinat du-
varl, korundu. Fakat o yeni yukleri tasiya-
mayacaktl. 94m.lik Gggenlere bdlinmis 3
parcgall ana kirisg, istinat duvarinin yeni yik-
leri tagiyamayacak olmasindan dolayi, ¢a-
t1 yiiklerini almak igin duvara paralel insa
edildi. Bu kiris dortll meyilli yerlestiriimis
boru kolonlarla desteklenmektedir, ve
toplam bina uzunlugundan 30mm.ye ka-
dar buzilme ve blylmeleri karsilayabil-
mektedir. Kolon akslarinda c¢atiyl destek-
leyen, egri kafes kirigler vardir. Bu Kirigler-
den kapli, aliminyum cgerceveli kisimlar
asiimaktadir ki onlar da serayi 3 ayn boli-
me ayirir. Her birim bagimsiz bir iklim bdl-
gesidir. Kirigler ve pargalar paslanmaz-ge-
lik boru cati gridini desteklemek igin bulu-
nurlar.

Bu cam tonozlu seranin varlidi, yesil dev
agaclarin arasindan, glinesin asma cam
kaplamadan yansimasiyla parlak bir sekil-
de fark ediliyor. Hemen hemen tim uygu-
lamalan i¢ dekorasyon alaninda olmus bir
uygulayicinin béyle gbz 6nindeki bir bina-
daki detaylarindaki dislince derinligi ve
ayn zamanda celik ve cam detaylarinin
yalinhg tasiyici sistemin kolayca algilan-
masini sagliyor.

Bu sefer de ESKI BIR BINANIN AYNI YER-
DE VE AYNI OLCEKTE yeniden yepyeni
olarak ingsa edilmesinde cgelik ve cam in
asma sistem ile seffafligi her dizeyde vur-
gulamasi sonucu énemli bir eser ortaya ¢i-
kiyor.

Zaman Haziran- 1999, Yer Cambridge/
INGILTERE, Konu Architectural Associati-
on’da, mimarlik egitimi konusunu 3 hafta
stre ile tartismak igin olusturulan Visiting
Teachers Programme. AA hocalarindan
Hugo Hinsley'in rehberliginde, Michael
Hopkins binasi ziyaretinden sonra, yemye-
sil zeminin {izerinde konumlanmis Hukuk
Faklltesi binasi, James Stirling’in Tarih
Fakdltesi binasi karsisinda durmaktadir.

Eski yapilar ve ¢cimenlik dizllk, bu 2 kati
bodrum kati da olan, 6 katl yapiyi gevre-
lemektedir. Her iki alt katlarda amfiler, ki-
tap dikkanlari ve 6grenciler igin dinlenme
yeri vardir. Dz 139.7 mm. ¢apindaki da-
iresel ici bos kesitler ve modiiller sonra
39m. ¢apinda bir tonoz olusturacak sekil-
de santiyede bulonlanmig, ve yer dizle-
minden 19m. yukariya ylkselmektedir. Dig
taraftaki ici-bog dairesel kesitli virendel
elemanlar 39 m. lik merkeze yerlestirilir-
ken, icerdeki elemanlar sadece7.8 m.lik
bir merkezde yerlestiriimektedir, yapisal
kesitte yeterli derinligi daglamak igin.

BIR FAKULTE BINASINDA, gelik ve cam,
egrisel geometrisi ile, dort kat ylksekligin-
deki cephe sonrasinda ¢ati olarak devam
edip, ic mekanda biitiinsel bir akis saglan-
masini olanakh kilmigtir.

Zaman Haziran- 1999, Yer Londra/ IN-
GILTERE, Konu Richard Rogers’in biiro-
sunda, su anki RIBA bagkani Mark
Goldschmied'in, o glnkl bironun ikinci
adaminin, tanitim konusmasindan sonra,
aciisa ¢ok az kaldigindan dolay! santiye
ve glvenlik nedeniyle, sadece disaridan
gbzlemleyebildigimiz Millennium Dome.

Millennium Dome, bir gergi-membran
semsiyedir. Britanya’'nin hikimet destek-
li, milyar dolarlik bir isidir ve gelecek bin-
yillarin baslangicinin kutlanmasi igin insa
edilmigtir. Teflon kaph (st &rtii, 80 000 m2
den fazla alani kaplamaktadir. Cati &rtlist
320 m. capindadir, 50m. yiikseklige ulas-
maktadir. 100 m. ylksekliginde12 gelik
mast ile, olusan dairesel értlyl 2600 tane
kablolardan olusan ag tagimaktadir.

Oldukga buiylk bir alani értmek icin sade-
ce 12 tane celik ayakla ve gelik kablolarla
tasinan bir ¢ati drtlisti sonucu ortaya altin-
da 17 tane temanin sergilenebilecedi pav-
yonlar 6rten korunakl bir hacim gikmustir.
Bu da GELIK VE DOKUMA ILE NE YAPILA-
BILIR igin gok basaril bir érnek.

Zaman Temmuz- 1999, Yer Brand/ AL-
MANYA, Konu, gelik bina, yapi, yapim ko-
nusunun aragtinimasi igin Alman Hikime-
tinin verdigi iki ayhk DAAD bursunun ilk
durak vyeri. Yeniden Uretimine baslanan
zeplinlerden Cargolifter firmasinin zeplin-
leri igin, iceride iki tane zeplini konumlan-
dirabilen, zeplin hangarn.

Halihazirda zeplinlerin yeni bir jenerasyo-
nu gelistirildi. Bu nedenle 2 zeplin kapasi-
teli yeni bir hangar insa edilmesine karar
verildi. Agilisi Aralik 2000’de gergeklestiri-
len zeplin hangari, 210m. agiklikta, 107m.
yikseklikte ve 363 m. uzunluktadir. Ve
dinyanin en blylk hangarlarindan biri
olacaktir. Hangarin ortasindaki melez ki-
simda dokuma ile kaplanmis, silindir sek-
lindeki 5 tane celik malzemeli kemerler
vardir. Ve her iki kemerin arasi akstan ak-
sa 35 m.dir. Dértgen kesitli Gi¢ boyutlu ke-
mer kirigler 8m. ylksekliginde ve 225 m.
den fazla aciklik gegcmektedirler. Kemerle-
rin {ist kirigleri 559 mm. ¢apinda ve 3.441
m. merkezlidir. Alt kirigler 559 mm.gapin-
da ve 2,0 m. merkezlidir. Kiriglerin diyago-
nelleri 355mm. c¢apinda ve dikmeler
273mm.caplidir. Sadece 2 alt-kirisler 355
mm.’lik diiz elemanlarla 4,135m.de bir vi-
rendel-sistem olusturacak sekilde birlesti-
rilmiglerdir. Celik derecesi de S355 dir.Bi-
nanin iki ucunda, 2’si sabit, 6’sI hareketli
kapilan vardir. Onlar yarn dairesel bir plan
olustururken, gorunlste de bir dairenin
ceyrek pargas! bicimindedirler. Webcam
adresi, www.cargolifter.de dir.

Bu bina ile, HANGARLAR konusunda sa-
ninm en uca ulasiimistir. Aym zamanda
hem cam hem de dokuma kullanarak
210m.lik buylk bir agikid! gecen celik ke-
merlerden 10metre yiiksekligindeki beto-

Prag Kalesi’ndeki yeni sera’dir.
Mimariar: Eva Jiricna Architects, Londra
Tagiyici sistem tasarimeilan: Techniker, Londra

Cambridge, Yeni Fakiilte Binasi
Mimarlar: Sir Norman Foster and Partners,
Londra

Tagiyici sistem tasanmeilan: YMR Anthony
Hunt Associates

Millennium Dome.

Mimarlar: Richard Rogers Partnership
Miihendisler: Buro Happold Consulting Engi-
neers(yapi, mekani, elektrik)

Milgteri: The new millennium experience

Zeplin Hangan
Mimarlar: SIAT, Miinih
Tagiyic: sistem tasanimeilan: Arup GmbH
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Leipzig fuaninin girig binasi Leipzig cam pavyonu.
Mimarlar: gmp von gerkan, Marg + Partner, Aachen/
Leipzig, lan Ritchie, Londra ile birlikte

Tagtyici sistem tasarimeslari: Prof.Dr.-Ing. Polonyi
und Partners GmbH(jpp), Kdln

Aquiela Bazilikasi'ndaki cam kdpriiler.
Mimarlar: Ottavio Di Blasi Associati, Mailand, Ottavio
Di Blasi, Paola Simonetti, Daniela Tortello, Stefano
Grioni

Tagiyici sistem tasanimeilan: Farero & Milan Ingegne-
ria, Meran

Efes teras evler iizerindeki ortii.
Mimarlar: Otto Haeuselmayer, Viyana
Yapisal tasanm: Wolfdietrich Ziesel, Viyana

28 EGEMIMARLIK 37

narme ayaklara gelen yiikler de en azda
tutulmustur.

Zaman Agustos- 1999, Yer Hannover/
ALMANYA, Konu Expo 2000'nin 19 Alman
mimarla gezilmesi.

Eski alandaki Hall 26 (Thomas Herzog),
Hall 4 (von Gerkan, Marg & Partners), Ta-
gungs-Centrum ve diger tim pavyonlar
hem celik malzeme ile genis agiklikli bina
tasanminda, hem de toplanti salonu tasa-
nminda, oldukga iyi bir bilgilenme saglar-
ken, Yeni alandaki Preussag Arenasi (Hel-
mut Sprenger), Planet M (Triad Projektge-
sellschaft mbH) ve Almanya Pavyonu (Arc-
hitekturbiiro Wund) ve diger yenilerin hep-
si, diinden bugline gelik malzeme ile tasa-
nmda nereye gelindigini gostermektedir.

Cok buyiik agikliklar gegen ESKI PAV-
YONLARIN tiim gérkemleriyle ve celigin
cazibesini ve giiciinii sergileyen sekilde
durmalari gok etkileyicidir. YEN| PAV-
YONLAR ise daha farkl olarak etkileyici-
dir.

Zaman, Eyliil- 1999, Yer Leipzig/ AL-
MANYA, DAAD bursunun son giinlerinde-
ki son durak yeri, yeni Leipzig fuar alaninin
giris binasi olan Leipzig cam pavyonu.
IABSE’iIn 2000 Outstanding Structure
Awards 8dullind almigtir.

250m. uzunluk ve 80 m. genislikle dinya-
nin en bliyilk asma cam kapl pavyonudur.
Asilarak olusturulan CAM BIR PAVYO-
NUN olgek biytduginde nasil bir gelik
yapiya gereksinim gosterecegdi agisindan
Gnemli bir bina.

Zaman Ekim- 2000, Udine Yakinlar/
ITALYA, Konu ltalya'min verdigi burs ile
ltalya’da gelik konusunun arastirimasi,
CISM’in verdigi burs ile 5 giinlik meslek
egitimi sirasinda, Aquiela Bazilikasindaki
cam koprler.

Bazilikanin 6nemli mozaikleri, yilda
300.000 ziyaretgi gekmektedir, ve bu ne-
denle bazi koruma 6nlemleri almak gerek-
mektedir. Yeni gati strilktlrinden asilacak
seffaf bir ytrime yolunu olanakli kilan ge-
lik malzemeli bir tasanm gergeklestirildi.
Bu mozaiklerin engellenmemis gdrintlsi-
ne izin verdi, ayni zamanda onlar yipran-
maya, ve kopmaya kargi koruyarak. Yurd-
me ylizeyi lamine cam tabakalar icermek-
tedir (3 tane 12 mm.lik katmanlar, diizenli
araliklarla degistirilecek olan 6mm.lik st
katman ile). Ol ve canli yukler zarif bir
paslanmaz-gelik striiktiirle taginmaktadir.
Yirime yollannin késelerindeki dlsey
cam tabakalar yatay destek problemini
gdzmektedirler.

Oldukga degerli yer mozaiklerinin bugtine
gelmesi biiyiik bir sans ve onlara yukari-
dan, dokunmadan (zerlerinde gezinmek
de bir baska sans gelik ve cam sayesinde.
DEGERLI KALINTILARIN GORULMESINI
OLANAKLI KILAN béyle bir gézum ile es-
kiye zarar vermeden ama eski yaganmak-
tadrr.

Zaman Kasim- 2000, Yer Efes / TURKI-
YE, Konu DEU Mimarlik 1.sinif 6grencileri-

nin Efes yerlesiminin incelenmesi ve teras
evler tizerindeki drtiinlin incelenmesi.

[& 1500 ve IS 700 arasinda, Efes sehri,
Akdeniz'deki en énemli ticaret merkezle-
rinden biriydi. Efes’in en basanl oldugu
dénemde, Artemis tapinadi ile gok meshur
iken, 70 000 kisiye ev sahipligi yapiyordu.
Son 150 yildir, birgok kalnti gikarildi, ki
sehrin bir kismi halen arkeolojik inceleme-
leri bekliyor. Ana Kuretler caddesi boyun-
ca olan, yamagtaki gikarlmig bazi konut
yerlesme kalintilanni korumak amaciyla,
bu alanin {izerinde estetiki etki de yarata-
cak olan bir yap! insa edilmeye karar veril-
di. Bina, glines, riizgar, yagmur ve bitki-
lenme gibi gevre etkilere karsi koruma
saglamaliydi. Konutlarin korunmasini sag-
larken, kapall bir gevre olusturup, ziyaret-
giler igin de rahat bir dolagim imkani sag-
layacakti.

Cephe seffaftir. Degerli arkeolojik kalintilar
disandan gériilebilir, hatta disandan gele-
bilecek tehlikelere karsi katilik ve direng
de saglayacakti. Cephe kaplamasi olarak,
iklimsel ve teknik ihtiyaglar isiginda, de-
tayll gdzlemlerden sonra gelistirilen ge-
ometrisi ile 8mm. lik polikarbon malzeme
kullanildi. Celik ve fabrik ile értilmis KAZI
SAHASI bol 1sikli ve oldukga hafif bir Ust
ortl ile gok saglikh bir hem calisma, hem
de dolagma ortami yaratilmigtir.

SONUGCTA, drneklerden de gdzlendigi
tizere, celik ve teknoloji birlikteligi geligin
hizli insa edilme &zelligine benzeyerek gok
hizli bir sekilde, énemli yerlerde, birbirin-
den gok farkl fonksiyon ve tasanmiarla
varlik gdstermektedirler.

BITIRIRKEN, bir sonraki teknoloji yazisin-
da 10 6rmek’ten 1'i Tlrkiye'den yerine,
ama bizim Griinimiiz dedil, 10 6rnek’ten
9'u Turkiye'den olmasi, ve bizim Grinimuz
olmast icin hepimize KOLAY GELSIN.

Kaynaklar
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Celik

Tasarim

Cinar BILGIN
Mimar

Yapi Uretiminde geligin kullaniimasi ve gelige
Ozel gozUmler Uretiimesi, sonug Urlinin de
teknoloji Grind olmasin saglar. Celik yapi
retiminde geligin nesnel teknolojisinden gok
tasarmcinin gelik 6zelindeki bigimsel yorum-
lar teknolojik yapiyi getirir.

Celik tasiyicili yapi sistemi tim diinyada ol-
dugu gibi (lkemiz mimarlik ontaminda da
konvansiyonel sistemlerin 6tesinde nicel
avantajlar saglamakta:

e Celigin homojen-izotrop bir malzeme olma-
Sl.

e Uretiminin &ézel sartlar altinda siki denetim
ile yapiimasi.

* Konvansiyonel malzemelere gore; gekme
dayanimi deg@erlerinin, basing dayanim de-
gerlerine yakinhg.

* Elastik modulinin yliksek olmasi.
(7 x Betonarme = 1x Celik)

® Esnek (diktil) malzeme olmasi. Sekil degis-
tirme sigasinin yiksekligi.
(18 x Betonarme = 1x Celik)

e Hafif bir malzeme olmasi.
32 m. agiklik gegebilecek bir prefabrik beto
narme kirig = 25 ton
32 m. Aciklik gegebilecek bir
NPI gelik kirig = 3 ton
o Imalatin atélye sartlannda yapimi, 8lci
hassasiyetinin “mm."” diizeyine diigsmesi.

* Yart mamul madde halinde iken dahi stan-
dardize olmus olmasi.

e Santiye imalatlaninin azliginin sagladigi de-
netim kolayligi ve imalat hatalarinin mini-
muma dugdriimesi.

e Yapi tamamlandiginda bile sistemin daya-
nimi ve hatalarinin saptanmasinin mimkin
ve kolay olmasi.

¢ Tasanim ve ugulama sirasindaki degisiklik-
lerin kolayhg.

* Montaj tamamlandidi anda, tasiyicilik adina
tam kapasite saglanmasi. (Beton priz siire-
si vb. zaman kayiplannin azlig)

* Cok cesitli birlesim metotlanini kabul etme-
si. (Kaynak, civata, kelepge vb.)

® Konvansiyonel sistemlere oranla gelik ele-
manlarin kigik kesitlerde biyik tasima
degerleri vermesi nedeni ile tasiyicinin da-
ha az hacim kaplamasi. Bunun tasarim 6z-
glirligtne katkisi.

* Degisik glglendirme y&ntemleri kullanila-
bilmesinin, zaman i¢cinde avantaj saglama-
sl.

* Pek cok yap! malzemesi ile kompozitlik ku-
rulabilmesi.

e Sokilip yeniden kullanilabilmesi.
e Déniisimld bir malzeme olmasi.

* Uygulama sisteminin daha az ahsap kulla-
nimi gerektirmesi.

gibi.

Celik tastyicill yapi yukarnda siralanan avan-
tajlan ile Glkemiz ihtiyaglarina uygun bir sis-
temdir. Sanayi kdkenli bir alt yapi gerektirdi-
gi icin ylklenici kuruluslarn azligina ragmen
uygulama alani bulabilen gelik yapi sistemi
uygulamalarinda standartlasmis yapi ela-
manlan Uretim ve kullaniminin yerlesmemesi
nedeni ile de bazi olumsuziuklar yasanmak-
ta.

Teknik acidan saglikh celik yapi; tlkemizde
heniiz bu olumlu-olumsuz dengesinin opti-
mize edilebildigi 6l¢ide vardir. Bu da 6zglin;
konvansiyonel sistem detaylarina goére ekst-
rem yontemler kulaniimasi ile mimkiin. Bu-
rada mimarlk olgusunun teknik yani agiriik
kazaniyor. Ulkemizde gerek tasanm gerekse
uygulama konusundaki bu yetersizlik celik
yap! uygulamalarini yillarca sadece, biiylk
aciklikli, bitim detaylarinda yetkinlik gerektir-
miyen, modiler sanayi yapilan sekt&riinde

kullanlir kildi. Oysa celigin yiiksek yapi olus-
turmak, yapi Uretimini fabrikasyon hale getir-
mek gibi ekonomik ve Uretimsel avantajlarida
var. Pek cok gelismis (lke bu avantajlan goz
ard etmemekte. Bu Ulkelerde yapisal celik
kullanilan yapi orani % 70 ‘leri bulmakta.

Ulkemizde ise yasam alanlarinda, konut ve
gok katll binalarda gelik kullanimi yok dene-
cek kadar az. Son yillarda lilkemizde tekno-
lojik imkanlarin olumiu gelisimi yaninda, ne
yazik ki; doganin uyarilan celik yapi kullamin
yeterince olmasa da glindeme getirdi.

Celik yapinin hafiflik, stratli inga edilme, dep-
reme dayanikllik gibi striiktlrel, cok kath ya-
pim ve biylk acgiklk imkani vermesi gibi
fonksiyonel imkanlan var. Bu nicel avantajlar
hepimizce bilinmekte. Ancak geligin mimarli-
ga sundugu baska ufuklar da var. Bu da ge-
lik yapinin yeni bir mimari bigimlenis olustu-
ruyor olmasi. Tabi ki bu tasarimeinin yorumu-
na bagh bir konu. Fakat bu yeni bigimlenise,
eski imaj aligkanliklarimiza bagliligimiz adina
kayitsiz kalmak imkansiz. Hatta Glkemiz igin
yeni sayilabilecek bu bigimlenmenin gergek-
lerine g6z yummak bu yenilikgi mimari olusu-
mu olumsuz etkilemekte.

Mimari gézimlerde gerek mimarin gerekse
kullanicinin  yaklasimi olsun, bizi zorlayan
benzeme, benzetme istedi, bu konuda da
gercek amaca ulagmayi zorluyor.

Celik yap! yayginlasmali mi? Bu zaten ihti-
yaclar, zorunluluklar ve istekler tarafindan
belirlenecek. Mimarligin ilgi konusu ise bu
sistemin, tasarm adina 6zel ¢ozlmlerinin
gerceklestiriimesi, yani teknik alt yapi yanin-
da, "gelik yapi tasanmi"nin farkh strecinin
ayirdina varmak.

Ulkemizde celik yapi ¢dziimlerinin gogu sa-
dece ingaat mihendisliginin konusu olarak
ele alinmakta. Oysa yapi olusturma siirecin-
de mimarnin Ustlendigi tasarlama ve koordi-
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Dofa Club 11, Sile, Istanbul.
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Tekno Tekstil, Halig, Istanbul

nasyon gorevi, ilk kullanici ve yiklenici ile
olan yakin iligkisi bu sektoriin olusmasi konu-
sunda mimara daha gok sorumluluk yiikle-
mekte. Bizler igin ¢ok yeni olmayan ama yine
de yapim sistemi secim ve ydnlendirmeleri-
mizde, alt yapi eksikligi nedeni ile bize ikincil
¢ozim olarak gériinen ¢elik, sadece zorunlu
oldugumuzda kullandigimiz bir malzeme. Bu
sistem, mimari bir yaklasim oldugu halde
malzeme bazinda algilanmakta. Oysa Ozel
ornekler disinda gok da teknoloji gerektirme-
yen bir ¢oziim. Celikte teknoloji; ham madde
ve yari mamul malzeme elde edilmesi adim-
larinda etkin. Bu malzemelerin yliksek tekno-
loji 6rnedi olma durumu tasanma bagl.

Celigin daha ulagilabilir boyutta ve sanayi ya-
pisi formatinin digina gikmis ve kigisel bir
yaklasinmla tasarlanmig uygulamalarimdan
bazilan agadida izlenebilir.

Doda Club Evleri (Sile - Istanbul)

Teknik agidan, cok tekrar edilen, fabrikasyon
imalat denilebilecek 150 adet (60x2) m2 ko-
nut.

Celigin malzemeye 6zgl avantajlarinin st
diizeyde kullaniimasina karsin, igveren istek-
leri nedeni ile mimari bigimlenis agisindan
celik taslyici sistem getirilerini minimuma in-
diren zorlamali bir galisma. Celik karkasin mi-
mari ve striktirel yonden tasarma dzglrce
etki edisi. Mimari gerceklik adina cgeligin ya-
pida belirleyici oldugunu vurgulama ¢abasi.
e Doga Club Gocuk Evi (Sile - Istanbul)

Yine ayni kompleks iginde 6zel bir yapl.Yapi-
da bigim tamamen teknolojiye ylklenerek el-
de ediliyor.Cevre yapilara aykiri olmamak ¢a-
bas| yaninda bu yapida aranilan farklilasma
ve cekicilige, konvansiyonel sistemlerle ulag-
mak bu yapi 6zelinde zor.

*Bayrampasa Stadi VIP-Basin Salonlan
Istanbul

Mevcut binaya yapilan bir ek. Striktirel ola-
rak eski yapiy! etkilemeyecek sekilde bagla-
nacak, ¢ok slratli bitirilmesi gereken bir
prestij yapisi.

Celik tastyicidan ote fabrikasyonlasmis yay-
gin kullanimli béliict ve értlict elemanlar kul-
lanilip, santiyede sadece montaj yapilmasi
hedeflendi. Celigin mm. d&lglsiinde hasas
imal edilebilme imkani burada en énemli kri-
ter. Yapl karkasi monte edilmeden ortlict
elemanlar hazirlanmigtr. (Dogramalar gibi)
Detay ¢oztimlerinde ortlict yapi elemanlari-
nin, atélye sartlarinda hazirlanmis celik tagiyi-
ciya direkt temasi 6ngériildi. Boylece yerin-
de imal edilecek bilesenlerdeki (Ormegin: Be-
tonarme déseme) sonlanma 6lgli ve uygula-
ma hatalan etkisizlestirildi. Imalat gereklilikle-
ri 6zguin birer mimari 6ge gibi tasarland. (Ce-
lik kararlihk baglar gibi.)

*Tekno Tekstil (Halig - Istanbul)

Orta 6lgekli bir firma merkez ofisleri ve depo-
su. Kat déseme adedi drnekler arasinda en
fazla olani. Uygun yapi ¢eliginin bulunmama-
sl ve yiklenici firmanin dlgek ve teknik yeter-
sizligini gézonlne alirsak dlsey 6lgek agisin-
dan c¢ok rastlanmayan dlgiilerde.

*Park Celik Fabrikasi (Gebze - Istanbul)

Islevsel gereklilikler nedeni ile teknolojinin st
diizeyde kullanmldigi bir fabrika yapisi. Kulla-
nici isteklerinin bicimlendirdigi, mekan orga-
nizasyonu, farkll katlardaki Gretim holleri ile



idari mekanlarin en azindan goérsel baglanti-
sinin kurulmasini gerektirmekte.

Fabrikada zeminden Ust platformlara tasinan
imalat yontemi nedeni ile hol boyunca kesin-
tisiz calisan kayar vingler higbir dlisey tagiyi-
ci ile kesismemelidir. Bu da 7x10m. 6lglile-
rindeki idari birimlerin 20m.‘lik ikiz makaslar-
la gecilen agikiga, merkezden cekme gubuk-
larla asiimasi ile ¢ozdldi. Cati ve yan ylzey-
ler idari birimler disinda sandvic panel kapla-
ma.

Celik teknolojisinden faydalanmadan g¢éziim
gelistirmek oldukga zor. Malzeme teknolojisi
ile tasanm bigimi 6rtlismekte.

Bu &rneklerin gogu ayni yiiklenici firma tara-
findan insaa edilmis, bazilarinin da ingasi stir-
mekte.

Tim drneklerde tasiyici karkas mantigi ayni.

Ulkemizde gelik profil tiretimi tekel sayilabile-
cek kadar kisith alanda ve gergek yapisal ge-
lik Gretimi ne yazik ki yok. Yapisal gelik ithali
ise maliyeti arttirmakta. Bu 6rneklerde de sa-
nayi profilleri mimari ¢éziimler ve yapi siste-
mi igcinde farkllagarak kullaniimakta. Bu da
tasiyici sistemin sadece bir gelik karkas ol-
mas| diginda kompozit bir sistem olmasini
getiriyor.

Basit bir anlatimla tasiyici sistem: Celik yapi
projelendirme ve uygulama metodlan yapi
boyut ve 6zelligine gore cesitli olmakla birlik-
te orneklerdeki yapilar, bir gelik karkas sis-
tem Uzerine yatayda betonarme plaklar, di-
seyde ise standardize olmus ya da 6zglin
detaylar ile ¢ozllmUs sandvig yapi elemanla-
rinin toplanmasiyla olusturuimakta.

Deprem hatillari ile baglanmig, kolon-zemin
baglantilanina ankraj bulonlari birakilmig tekil
ya da radye betonarme temel Uzerine NPI ya
da NPU dolu gévdeli malzemelerle olugturu-
lan diigey tasiyicilar, yine ayni seriden ana ve
tali kirislerle baglanip yatay tasiyicilar olustu-
rulmakta. Tim gelik elemanlar bitim noktala-
rindaki 20 mm. gelik plate’ler sayesinde he-
saplaria belirlenen boyut ve adette gelik civa-
talarla birlestiriimekte. Olusturulan kirig agi
lUzerine kompoze metal dek (trapez galvaniz
sac) serilip sirkonnektorler ile alttaki kiriglere
baglanti saglanip dek zerine ¢elik hasir yer-
lestirilip betonarme déseme yerinde dokiil-
mekte. Yani sirkonnektorler sayesinde yatay
celik tasiyici ile betonarme plak kompoze ¢a-
ismakta. (yapi boyut ve kullanimina bagh
olarak betonarme yerine standart yapi plak-
lannin kullamldig sistemler de var) Uzerinde
yasanan kullanilabilir kotlar bu sistem ile
olusturulmakta. Egimli ¢ati 6rtiisi ise 6rtiicl
malzeme sistemine uygun egim, celik tasiyi-
cilarla saglandiktan sonra értiici malzeme
kaplanmakta. Diisey ve yatayda sadece gek-
meye calisan yerinde gerilebilecek teknik
Ozellikleri barindiran kararlilik baglan sistemin
stabilitesi igin sart. e | Higin
Yapinin sonuglanmasi ve ince yapi uygula- [ ! \ ? HHH — L TYTTE
malarinda temel prensipler konvansiyonel [ ‘ | H BB e S '
cozumlere yakin olsa bile daha ekstrem de-
taylar uygulanmasi gerekiyor.

Malzeme teknolojisi ihtiyag, amag ve islevi
yiiklenirken; teknolojik malzeme, teknolojik
tasarim, teknolojik yapi siirecinde sonug
urln; malzeme teknolojisinden ¢ok yorumcu- . Zea) A :
nun yaklasimi ve sistemin kurgusuna bagl. Park Gelik Fabrikasi, Gebze, Istanbul
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M EYDANLAR

Catalhdyik' ten Utopyalara Kentler, insanlar ve Meydanlar

Fatma GUNDOGAN
Y. Mimar

Bu yazi kapsam icinde, meydanlara
farkh bir bicemde yaklasip, batin igin-
de ilging buldugum o6zelliklere degine-
cegim. Bunlar birbirinden kopuk gibi
gorinse de her biri aslinda 6rtik olarak
bir stireci anlatir ve bir arastirma konu-
sunu olusturacak nitelikte olmasi agi-
sindan da énem kazanir. Ozellikle he-
men hemen tiim yayinlarda Agora'dan
baglayan meydan kavramina, bu konu
icersinde yeni bir anlayis getirerek, da-
ha belirgin bir kent kavraminin ortaya
cikmasindan 6éncelere uzanan Catalh6-
ylUk yerleskesindeki insani oOlgekteki
meydanlardan baglayip, yillar sonra in-
san olcegindeki abartii artiglara denk
disen meydanlar, insan olgusundaki
degisim ve donlsumlerle birlikte ele
alarak Utopyalara ulasmak, kisaca
meydani betimlemektir bu yazida
amaglanan.

Meydani Tanimak

Simdiye kadar yerylUziinde hemen he-
men tim dinya meydanlan, yas, cins,
irk, sinif ve topluluk ayirmadan bu den-
li coskulu ve yogun bir kitleye sahne ol-
mamisti. Simdiye dek diyorum, ¢lnkl
ikibin yili senlik ve kutlamalarindan séz
ediyorum. Kuzeyin, glineyin, dogunun,
batinin insanlar, herhangi bir téren,
protesto gosterileri, konser, kutlama,
edlence, aligverig, seyirlik, dinlence,
sohbet igin kullandigi gtindelik yagsamin
pargasi meydanlarinda o gun tek bir
amag icin bir araya gelmislerdi. Aslinda
bir dili ve karakteri olduguna inandigim
bu meydanlar; yerine gére, glc ve ege-
menlik kurmaya calisan, mitevazi ve
cekingen, gekiciligi ve cazibesiyle hay-
ranlik uyandiran birbirinden degisik ka-
rakterleri ile, ancak bin yil sonra gergek
olabilecek cinsten bir kutlama igin ha-
zirlanmis, o ana odaklanmiglardl. Bu
meydanlar cogu kere bulundugu kent-
lere ayn anlamlar katmisg, pek ¢ok insa-
nin kalbinde ayn degerlere sahip ol-
muslardi.

Dilerseniz, diinya sahnelerinde binlerce
yildir rol alan, her karakteri bagarii ba-
sansiz canlandiran ve mekanin tarihi ile
baslayan meydanlarnn, mekansal ve mi-
mari 6zune inelim, onu anlatalim biraz.

Gegmise gdz attigimizda, tarih egsiz ve
6zgln yapida bir gok kent ve dolayisiy-
la da meydan &rnekleri ile doludur. Bu
kentlerin tarihi sirasiyla Catalhdyuk
Yerleskesi'nden baslayip tapinak gev-
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resinde kurulu Stimer Kentlerine, ardin-
dan da Babil gibi meydanlar gevresine
kurulmus kentlere dek uzar gider. Za-
manla bu kentlerden daha dinamik ni-
telik tasiyan, insanlar arasi etkilesimle-
rin tesvik edildigi ve yasamin merkezini
olusturan meydanlarin - agoralarin
kentleri Eski Yunan Demokrasi'lerine
ulasilir. Ortacaga ve daha yeni dénem-
lere ait olanlar ise pazar yerlerinin gev-
resine kurulmus kentler olarak guni-
miize yansirlar.1

Tum yukarda anlatilanlar meydanin
elbetteki yeterli degildir. O halde nedir
meydan?

Mimarlik sozliglinde Dogan Hasol:
"Halkin toplandidi, gogu binalarla gevri-
li, diiz agik ve genis yer; alan" olarak ta-
nimlar. Ve meydan hakkinda sayisiz ta-
mimlar konuyla ilgili kaynaklarda benzer
sekilde devam eder. Ancak yapilan
arastirmalar sonucunda meydani: “Eg-
lenme, 6grenme, yarisma, tapinma, an-
ma, ulasim, savunma, dinlenme, sergi-
leme ve ticaret gibi gegmisten gilini-
muze insanhgin sosyo - kiiltlirel ve eko-
nomik yapisina kosut gelisen, kamuya
acik mimari mekanlardir” diyerek te ta-
nimlamak yanlis olmaz sanirim.

Kamu yasaminda dnemli bir yere sahip
ve kentin kalbini olusturan meydanlar
kendi 6zl icerisinde sanatsal yaratim-
lan da igerirler. Onlar mekanin organi-
zasyonuna gore bicimlenirler ki, hatta
bir meydanin tarihini, bir mimari tasarim
tarihinden ayri, gercekte bir mekanin
tarihi ile birlikte distninmek gerekir.

Bir meydanin fiziksel ve ruhsal iglevi o
meydanin bilyakiugine ya da odlgedine
bagh olmadan da gelisir, islerlik kazanir.
New England'da bir kéyde kigik sirin
bir kirlik alan iken, daha blyik bir kent-
te yerlesim yerlerinin merkezinde bir
meydan, metropollerde ise ¢ok daha
buylk bir plaza, meydandir. Hepsinde
ortak olan yan; toplanma, bir araya gel-
me, kentin sokaklarnin kalabaligindan
ve de yogun trafiginden korunma veya
kent peyzaj iginde ruhsal bir dinlenme
(psycological parking) alani yaratmaktir
aslinda. Meydan sadece kendi sinirlan
icinde bir yagsamin akisini degil, komsu
sokaklarin da igine aktigi "hali¢" benze-
ri bir olusumu sergiler. Isin dzliinde bu-
guniin kent plancisi gibidir meydanlar.
Mimari anlamda ilk meydan planlamala-

ri bundan ikibinbegyuz yil 6ncelere, An-
tik Yunan kolonilerine dek uzanir. Mile-
tos kentinde 1zgara semada kent plan-
lamasinda distntlmus, sonralari, erken
Ronesans'in goruldigl dénemlerde ise
Leona Battista Alberti ve Leonardo da
Vinci gibi mimarlar basta olmak tzere,
yapilar yanisira ¢izim ve kuramsal ince-
lemelerle de meydanlarn olusumunda
onemli rol oynadilar. Daha sonra bu mi-
mari ilgi, 17. ve 18. ylzyillarda 6zellikle
ltalya ve Fransa'da meydanlan altin ga-
gina ulastirdi. Bu Ulkelerdeki meydanla-
rn bolca olusu, Akdeniz iklimi ve cog-
rafyasini kullanan insanlarinin ve bu dé-
nemde etkin rol oynayan Roma'lilarin
huysuz - delidolu mizaci ile aciklanabi-
lir.2

Bir kent meydani olan agoralar her ya-
pidaki insanlann (filozof, ciftgi, tiyatrocu
vs) gerektiinde resmi olmayan bir se-
kilde bir araya geldigi bir toplanti ala-
niydi. Agoranin dikkanlar, tezgahlar ve
tapinaklarca isgali daha sonra gelir.3
Ancak meydanin tarihi kentlerin tarihi
ile birlikte varolduguna gore bu nokta-
da baslangic tarihi gok gerilere gider,
hatta ilk yerlesimlerden en eskisi olan
Catalhdylk’e. Bu ilkel, kabilesel kente
deginmemdeki amag; insani dlgekteki
acik tapinma mekanlari olan ilk meydan
olusumlarinin géruldugu yerlesme mo-
deli olmasidir.

Catalhéyiik ve llk Meydanlar

Modern kentlerin ortaya ¢ikisindan gok
once Ortadogu'da ve Amerika kitasin-
da kurulmus, Catalhdylik, Eriha, Erech,
Teotihuacan, Monte Alban ve Tikal gibi
arkaik kentlerinin ideolojilere dayall ya-
ratilar oldugunu; ortak yasam gergeve-
sinde birbirlerine siki sikiya bagh olan,
son derece karmasik ailesel topluluk-
lardan olugan, miutehakkim olmayan,
ekolojik yénelimli ve esitlikgi bir karak-
tere sahip olmalarindan anliyoruz.4

llk meydaniar, olusum esasina gore
bundan 9000 yil kadar éncesinde Ca-
talhdyik'te (Konya - Gumra) ortaya ¢ik-
mistir. Ingiliz Arkeolog James Mellaart
tarafindan kazilan bu alanda iki yerle-
sim yeri saptanmistir. Bu ddnemde
aretim iligkileri ve sosyo - kilttirel yapi-
y1 anamerkezcil olusum yoénlendiriyor-
du. Kent oldukg¢a zengin obsidyen ma-
deninin yaninda kurulmustu ve bu tasla
yorede yetismeyen besinler degis to-
kus edilirdi. Bu arkaik toplumda gok



Ozel esyalar disinda, kisinin kendi ben-
ligine ait 6geler de dahil olmak Gzere
sahip oldugu her sey Uzerinde buyik
bir ortaklik halesi bulunurdu. Yasam
icin gerekli araglarin olusturduklar bu
ortak fon ilk kentlerin ekonomik yasam-
larini olustururdu. Sonugta insanlar ta-
rnmia ugrasarak, yin ve keten dokuya-
rak, metal ve tas isleyerek bu fona kat-
kida bulunurlardi.® Buradan ilkel top-
lumlarin devletsiz toplum yapisina sa-
hip olduklarini séyleyebiliriz.8 Hiyerarsi
ve savasin kentin toplumsal yapisini
belirleyici olmamasina kanit, mezarlar-
dan g¢ikarilan kemik buluntularinda bir
darp ve éldirme izine rastlaniimamig
olmasidir.7

Catalhdyuk, kentlerin kdkeni siralama-
sinda ilk siraya konuldugunda onun va-
rolusundaki en &nemli nedenin dinsel
oldugu goérllecektir. Tapinma d&gesi

olarak ana tanriga 'Kybele' dogurganli-
g temsil ettiginden dolay, bir gok kent
kultleri sembollerinde klglk heykeller
seklinde siklikla yer alirdl.

Bu anamerkezcil 6zelligin kentin mey-
danlarina nasil yansidigina bakarsak;
ilginctir, tas yada kerpigten yapiimis
pueblo benzeri diiz damli evleriyle Ca-
talhoylkte kiglk meydanlar olmasina
ragmen agik yollar bulunmazdi. Mars-
hall Berman ile Richard Sennet gibi
modernistlerin kentin yapisal temeli
gozlyle baktiklar caddelere ve bulvar-
lara bu eski kentlerde rastlanmiyordu.
Sasirtici bir 6zellik olarak karsimiza
¢iksa da bu yalnizca yapisal egzantrik-
lik dedil ayni zamanda insani bir olgu-
dur. Catalhoylikte bir yerden diger ye-
re gitmek icin, bu diiz damh gatilardan
atlamak, merdivenlerden inip ¢ikmak,
evlerdeki oyuklardan ve klgik mey-
danlardan gegmek gerekirdi. Bu mey-
danlar, tapinma oégelerinin bulundugu
kigiik agik alanlardi.8 Burada ne kadar
ilkel bir topluluk olsa da, kabile gelene-
ginde olusan, savasin, hiyerarsinin, ki-
* yimin olmadidi bir dizen ve anlayista
disilligin ilk orneklerinden biri olarak
Catalhdylk meydanlar insanlik tarihin-
de yerini alir. Sonugta ilk kentsel mer-
kez, bir pazaryeri dedil, dogal tanrlara
ve guclerine tapinilan térensel bir mey-
dandi.

Anitsal Roller: "Eril Meydanlar"

Klasik cagin son dénemlerinde ve orta-
cagda daha onceleri temelinde ailesel
iliskilerin getirdigi insani dlgek, sonrala-
r, yerini yabancilann artmasiyla birlik-
te, yerel aristokratlar ya da soylular gibi
kent elitlerinin ayricaigina birakt.? Ve
bdylece devasa blyukliklerde anitlar,
tanrinin hasmetine atfen yapilan dinsel
yapilar, savunma amagh kaleler, kule-
ler, setler insa edildi ve dogal olarak et-
rafinda toplanma alanlari meydanlar da
birakild.

Burada meydanlar ve anitlarin kendine
6zgl bicem ve anlatimlar, Catalhdyuk
ve ilk anlamindaki Agora'dan oldukga
degismis insan Olceginden gittikce
uzaklasilarak abartih mekanlara donus-
mustir.

Meydanlar kucaklayan o olmazsa ol-

maz dedirten anitlarindan farkl bir diiz-
lemde s6z etmek gerekirse; hemen he-
men ¢ogunda ortak dil: erkek gdziyle
tasarlandid bicimlendigi ve islerlik ka-
zandigi eril bir anlatimdir. Bu ifade bel-
ki cok itici gelebilir ama toplumsal bag-
lamda devletli toplumlarin ortaya cikisi,
mekansal tasanmlara da acikga yansi-
digindan hiyerarsik gic meydanlarda
da kendisini g&sterir. Elbetteki bu yapi-
lari, anit ve meydanlan tasarlayan sa-
natgilara bir sey diyemeyiz ama ilk
kentlerdeki anitlan yaratan siradan in-
sanlar, belkide zaman ve ¢abalarini ku-
saklar boyunca blyUk katedrallerin ya-
pimina adamis olan ortagad Avrupasi’-
nin sanatgisiyla ayni duslince yapisina
sahiptiler, ancak sonucta kime neye
nasil hizmet ettikleri Urinldn tamamina
belirgin bir bicimde yansidigindan bu
dlsuncenin de pek bir yaran kalmaz.
Ama gene de Roma'y Paris'i ve diger
benzer tarihi kentleri, meydanlarini ge-
zerken, insan sadece bu ihtisami ve sa-
natginin o kendi gliclini de gdsteren
aniti, Urind gorlyor, hep glg ve sana-
tin biresimi Griinleri.

Gecmiste, meydanlarda, yapilarin yani-
sira glcun ve erkin simgesini en gok
yekpare tastan dikilen 'dikilitag', obe-
lisk baskin bir sekilde temsil edermis.
Elbetteki bir Misir Firavunu’nun yaptir-
digi piramitlere esdeger bir boyutta ol-
masa da birer yazit niteligi tasiyan bu
tek parcga tas, ylksek ve her yerden go-
rilebilen bir alanin, meydanin herhangi
bir yerinde genellikie de odak noktasin-
da yer alirdi. Eski Misir, Mezopotamya,
Yunan ve Roma’da gorilen dinsel,
devletsel anit 6geleri ayni meydan igin-
de birden fazla olarak ta konumlanirlar.
Istanbul Sultanahmet Meydani - Bilyiik
Theodosius Dikilitasi, Roma San Pietro
Meydani -Obelisco Vaticano, Paris
Concorde Meydani - Luksor Dikilitasi
gibi &érnekleri cogaltabiliriz. Osmanh
Déneminde de ileri gelen devlet bilyiik-
leri igin dikilen nisan taslar da avianma
sonrasinda av yerine insa edilirdi. Cev-
resi de dizenlenerek halkin ilgisine su-
nulurdu. Bir yerin, tlkenin tarihsel kah-
ramani, kurtaricisi kisaca toplumsal
misyonu Ustlenen karakterleri igin diki-
len anitlann ¢ogunda da eril ifadeleri
bulmak mumkindur (bazan gergcektede
erkektir; bir atin (zerinde bir kadin hey-
kelini disunebiliyor musunuz?).

Roénesansin zaman ve mekan kavram-
lannda vyarattigi devrim artik tanrinin
hasmetini yansitmak igin yapilan me-
kanlar yerine insanin 6zgurlGgint kutla-
mak ve kolaylastirmak icin diizenleniyor
ve de tasarlaniyor olmasi idi. Béylece
Barok mimarideki tannsal mekanlar,
kivnimlar, ve yogun gig¢ alanlar yerini,
Bouleé turl mimarlann rasyonellestiril-
mis yapilarina birakmak zorundaydi.
Bouleé 'nin Isac Newton icin gizdigi anit
mezar tasarimi buna en glzel drnektir.
Bu baglamda Goethe'nin Faust'taki tra-
jik s6zlerinden" milyonlar ve milyonlar
igin alanlar agayim / yasamalari igin, gu-
venli olmasa da, aktif ve hir" gecgerek
ondokuzuncu ylizyillda ise baz projeler-
le kapitalist modernizasyon slrecinin

ayrilmaz bir pargasi olarak ortaya cikan
kentsel degisim dusunceleri gelecek
tzerinde bir denetim kurmay hedefli-
yordu.10 Versailles Sarayi'nin konumu
itibanyle isinsal otuz iki yolun odak nok-
tasinda bir meydanin iginde yer almasi
da gene glcun agik agik ilan edildigi ve
tim kontrollin bu sarayin mimarisiyle de
pekistirildigi &nemli bir drnektir.

Bu disiincelere ek olarak ta Ikinci Im-
paratorluk Paris'inin valisi Baron Ha-
ussmann'in (1809-1891) modernizmin
o "Yaratici yikma" adina 1860l yillarda
topgulan igin serbest bir atis hatti sag-
layip, stvarilerine siperlere hiicum et-
me olanad vermek amaciyla, Paris'te
asag tabakadan (antik caglardan beri
bu asagdl tabaka varli@ini strdutrtr) hal-
kin yasadigi mahalleleri (quartiers) orta-
dan bigen blylk bulvarlar insa ettirme-
sini gosterebiliriz. 11

Daha sonralarn ise eril ifadeler, gectigi-
miz yuzyiin ortalarina dogru insani 6l-
cegin anitsal dlgege birakhig dénemler-
de (yani devletin gliclinlin agikga gos-
teriimek istendigi donemler) yeni bir
kent yaratma duslnce ve tavirlar Antik
Yunan ve Roma’daki mekan anlayisinin
yeniden kulanimi ile kendisini g&sterir.
Bu doénemlerin ortak dili heykellerin Us-
tln eril - erkeksi ifadelerinin mimari me-
kanlarda yeniden kullaniimasidir. Unlti
mimarlardan Albert Speer'in Hitler igin
genis ve bulylk aciklklar planlamasi
yaninda, resimlerle de olsa Mussoli-
ni'nin kahramani haline gelen De Chiri-
co'nun (resimlerinin gogunda genis ter-
kedilmis 1ssiz meydanlarda bir tarafta
fabrika bacalar diger yanda klasik mi-
marinin anitsal égelerini biraraya getirir)
6zde birbirine olan yakinliklan klasist
temalara deginerek begeni kazanmala-
ndir.'2 Fasizmin klasik géndermelere
(mimari, politik, tarihsel) oldukca fazla
yaslanmasi ve mitolojik anlayiglarini
bunlara uygun sekilde yapilandirdigi
Nazi Almanyasi'nda, ltalya’da fasist
ideallerin birer izdstmleri haline gelen
kent mekanlarinda Neoklasik mimarinin
sadelestigi, deyim yerindeyse 'kabalas-
tinlmis' bir Uslubla yeniden Uretildigi
gdze carpar. Rejimin ideolojisinin er-
keksi degerlerin Uzerine kuruldugu da-
slincesi donemin kentsel mekanlarina,
meydanlarina da yansimaktadir. Politik
ideolojilerini Roma arketipleriyle butin-
lestiren Nazizmin liderleri onbinleri ice-
ren biyuk térensel meydanlan (Maifeld
ornegdi) Roma’daki forumun yeni mo-
delleri oldular. Kentsel acik alanlarin
boyutlarinin oldugundan fazla abartil-
masi (bazan ylzbinlere ulasmasi) ve in-
san Olcegdinin ¢cok uzerinde mekanlar,
blylik anitsal akslar, dev dlgekte saf ir-
ki gosteren heykeller ve anitlarin kentin
her késesinde vurgulanmasi ve bunlar
icinde tarihi sehirsel dokuyu yok etme-
si ancak fasizmin yikici ve tahripkar
tavri ile ilgilidir.13

"Ani/ Bellek" Mekanlar Olarak
Meydanlar

Anlamlan her dénem de farklilik kaza-
nan meydanlar fiziksel ve manevi ola-
rak dedisimleri sonucunda gorsel ve
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devinduyumsal (kinesthetic) iligkilerin
icice yasandig bir nitelik kazanirlar. Bu-
na ragmen meydanlarin mekansal kav-
rami gok giicli bir dedisim gdster-
mez.14 Meydanlarin anlamlan bulundu-
gu kentin fiziksel sosyo - kiltirel ve
ekonomik agiimlan ile dogrudan etkile-
sim igersindedir. Bu anlamlar zaman
icerisinde degisir, eski anlamlarini yiti-
rip yeni ve farkl anlamlara dénlgerek
belleklerde yeni bir kimlik kazanirlar.
Gecgmigin izlerinin okunabildigi bu anit
ve meydanlarda imleyen ayni kalir, an-
cak tarih olabilecek imlenenlerini ¢o-
galtir.

Istanbul Taksim Meydani, onlarca insa-
nin 6limuyle, katledilisiyle amimsanir.
Anit ve meydanin ilk yillardaki anlami
degismis, toplumsal roll zamanla degi-
serek, 1977 yilindaki kanh 1 Mayis g&s-
terileri olarak belleklerde yer almistir.
Buglinkul ¢ehresi ise karmasik ve gelig-
kiyle dolu, her topluluktan insanin bira-
radaliginda kendini yeniden yiikler, ye-
niden tasarlar. Iginden tramvayin da
gectigi ve her tarl aligverisin yapildig
kilturel ve ticari anlami olan Beyog-
lu'nu karsilayan meydan, etrafindaki
yapilar ve sokaklarla adeta gecmisi
unuturcasina yasamina devam eder
(Daha sonraki anlami ise tapinma olabi-
lir giinkl, Anakent Belediyesi buraya
blylkge bir cami yapma hazirlhiginda).

Fransa'dan az bilinen bir érnek olmasi-
na ragmen Paris Sacré - Coeur de, gl-
nimizde yapiya uzun ve genis merdi-
venlerden c¢ikilarak ulasildiginda ziyaret-
cilerin merakh bakiglan, hediyelik esya
saticilaninin israrlarinda degisirken ve
daha ilerde ressamlann resminizi yap-
mak igin kolunuzdan cekistirdigi, her
tirden insanin toplandidi bu kigik
meydan bugiiniin belleginde 1870 ve
Komun sonrasindaki anlamini dogal
olarak tagimamaktadir. Ayrica yine Pa-
ris'ten Bastille Kalesi'nin yikilmasi sonu-
cunda bir bélimde dlzenlenen ve
Fransiz Devrimi’nin baslangicini olustu-
ran Bastille Meydani - Alani gibi tarihsel
bir yerin sahnesinde, siyasal ya da $6-
lensi gosteriler, konserler kutlamalar (14
Temmuz kutlamalan gibi) buranin konu-
sunu olusturabilecedi aniyi yeniden
ylklerler, tipki bizim Cumhuriyet mey-
danlarini ve onunla ilgili térenlerin yapil-
digr Cumhuriyet Bayramlarn gibi. Arada-
ki tek fark kutlamalarn o meydanlarda-
ki cogkusudur. Cunkid Fransizlar 6zenle
bu giine hazirlanirlar ve blyik bir cos-
kuyla kutlarlar 14 Temmuz'u.

Giiniimiizde "Kent - Kentli" Imajlan
Icinde Meydanin Kullanimi

Onceki bolimlerde gérdigimiiz tarihin
bu insan dlgegindeki kentlerine karsin,
gunumuzde ise kentler buylimus, kent
kusaklari (urban belts) ya da birlesik
kentler (conurbations) adi altinda, dev
ticari girisimleri, endustri aglarini, dagi-
tim sistemlerini ve yonetsel mekaniz-
malar ¢alistiran devasa motorlar olarak
varliklanni strdiirmektedirler. Sahip ol-
duklan tesislerle, yiksek binalar man-
zara Uzerine ugsuz bucaksiz bir sekilde
yayilir. Bir slre sonrada dis hatlan ve
merkezleri gdzden kaybolur. Bunlar icin
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tapinak, saray, meydan ya da zanaat-
kar ve tliccarlardan olusan kigik, can-
Il bir pazar yeri tUrinden bir merkez
noktasi bulmak zordur. Kentler sinirlar
kesin olarak belirli insan birliktelikleri ol-
duklarn dénemlerden kalma merkezleri-
ni korumus olabilirler; ancak bunlarin
hala kendilerine ait kimligini veren mer-
kezler olduklarini sdylemek yersiz ve
sacma olacaktir.15

Buyuk bir sekilsel ve islevsel gesitlilige
sahip olan modern ¢ag éncesi kentlerin
ortak noktalan aralarindaki farklar ne
olursa olsun, kéklerini dodal gevreden
alan son derece ahlaki ve tinsel ézellik-
lere sahip olmasidir. Yakin Dogu’daki
kentsel dinsellik duygusu, Antik Yunan
uygarhigindaki politikaya yakinhk duy-
gusu, ortagagdaki yurttas kardesligi ve
Roénesans déneminde gérkemli kentle-
re duyulan duskinlik diger ydnlerden
birbirine benzemeyen insanlarin igine
islemigtir. Gegmisteki sadakat duygu-
su, yasanan ve dogal gevreye duyulan
sevgiyi de icermis, bu yolla ekolojik bir
duyarliligin gelismesini ve kirsal kesime
saygl duyulmasini saglamistir.16

Gunumizde Modernizm sonrasi kentle
olan iligkilerimiz pragmatik maddi ge-
reksinmeler seklinde kendini goster-
mektedir. Modern bir kent, banliyd, ka-
saba ve hatta kdy sakinlerine sagladig
' belediye hizmetleri ile degerlendirilir.
Kent sakinlerinin imgesel olarak anlamu:
toplumsal bir kisiyi degil serbest bir ya-
tinmciyi, bir vergi yukimlusiind yansit-
masidir. Toplumdaki rolleri vergi yu-
kuimlaltguyle sinirl bireylerin, kendi ki-
siliklerine ve dogal cevrelerine iligkin
olarak kafalarinda olusturduklan imge-
lerse pasif niteliktedir. Giderek gtigsliz-
lestirilen yurttas gekingen bir yapi ka-
zanir. Toplumsal glictin blylk olglide
ortadan kalkmasi kisinin insanhgdini
azaltir, bireyselligini yok eder. Toplum-
sal alan, savasin, ekonomik dengesizli-
gin ve 6zel yasamin en gizli kbselerine
dek girebilen politik ve ideolojik aynlik-
larn gizil bir kaynagi olur. Toplum ve
cevre alanlarinda etkin bir rol oynayan
cesur siyasi toplulugun yerini aligveris,
moda, dig gorinis, kariyer ve - biti-
nlyle sikici diizeyde gerceklesen - eg-
lence benzeri dnemsiz sorunlarla ug-
rastig) pasif bir kitle olmusgtur.17

Buradan yola cikarak aslinda gecmise
bir 6zlem kaygisina da digmeden ger-
cekte ginumuiz kentlesme kavraminin
yeniden sorgulanmasi gerektigidir. Ve
6zlUnde de herkesin kendisine kenti ve
meydanlarnni nasil kullandigi sorusuna
aktif ve ettirgen konumda bir yanit ver-
mesinin ne kadar gu¢ oldugudur. Sos-
yal yasam geperlerinin genisligi ya da
darligi o mekani 6zgur ve aktif kullanma
dnyargisina yol agmamalidir. Sonugta
Modernizmin kent meydanlarina ve in-
sanlann karsilasma mekanlarina bakisi,
bu acgik kamu mekanlarinin, her gegen
gun artan yodun trafik ve ticari rant
kaygisina yenik diserek, énemli &lgi-
lerde azalacadl hatta ortadan bile kal-
kacagidir.

Buradan hareketle glinimiz kent mey-
danlarina ve mekansal kullanimina bu

dizlemden bakacak olursak eger,mey-
danlar kentin idari erkinin denetim ve
kontroliinde olumsuz mimari organi-
zasyonlarla da desteklenerek insanca
yasanilan alanlar olmaktan cikmakta-
dirlar. Bir meydanin planlanma olgltle-
rinde yonetsel ve tecimsel kaygilar agir
basmaktadir. Kamuya agik alanlar ola-
rak sunulan ve tasarlanan meydanlar
diger kentsel projelerdeki gibi aslinda
belediye bagkanlarnin, sirket ydnetici-
lerinin ve hayir severlerin gli¢ ve goste-
ris alanina doénusurler. Asagida glnu-
miiz meydan tasarimina bir érnek ola-
rak verecegimiz ltalya Meydani kismen
de olsa bu konuya agiklik getirecektir.

"ithal Meydan ":
ltalya Meydan'i - Piazza d'ltalia

"Shtetl" adi verilen yahudi k&yleriyle
“Klgik ltalyalar® ya da "Kugiik Ilanda-
lar", New York gibi diinya kentlerinde
aslllarindan farkl bigimlerde ortaya gik-
11, ancak kendi ayirdedici kiltlrel zel-
liklerini, insan iligkilerindeki yalinhg: ve
geleneksel degerlerini korumayi basar-
di.18 Fakat bu koruma bazan yerel ida-
renin destegdinde toplumsal hiyerarsiyi
ve beraberinde getirdigi siddeti sinirla-
mada da geleneksel mekani yaratma
kurgusu olarak kullanildi.

Harvey, “Postmodernligin Durumu” adl
kitabinda &zetle; glinimuiz kentlerini igi-
ne diustigu bir agmazdan, Ulkeler arasi
gbciun yarattidy yerinden olmusluk ve
parcalanmisliktan s6z eder. Bu gég, ¢o-
gu zaman yasam standardinda dususu,
arka mahallelerde, "slum"larda celiski-
lerle dolu karmasik bir kimlikte yasayisi
beraberinde getirir. Ve toplumsal yapi-
lanmanin benzeri bir kolaj ile tasarlan-
mis bu meydanda halk kendisini bulur.

1973 den beri yasanan yogun kentler
arasi rekabet ve kentsel girisimcilik do-
neminde, seyirlik kentsel mekanlarin
olusturulmasi yoluyla kente imaj kazan-
dirmak sermaye ve (dogru turden) in-
san cezbetmek igin bir arag haline gel-
mistir. Belirli olumlu ozellikleri tasiyan
bir mahal imajinin yaratimasi, seyirlik
gosteri ve teatralligin érgUtlenmesi, Us-
luplarin, tarihsel alintilamanin, stisleme-
nin ve ylzeylerin gesitlendiriimesinin
eklektik bir karigimi araciligiyla gergek-
lestirilir. New Orleans'in yeniden gelisti-
rilen bir bolgesinde, Mimar Charles
Moore'un Piazza d'ltalia'si, bitin bu
egilimleri sergiler. 19

Klotz da "Post-Modern Visions" da
meydanin mimari toplumsal uzamlarin-
dan sbzeder ve ekler:

Meydanin bicimi ve mimari dili Ital-
ya'nin piazza'sinin toplumsal ve ileti-
simsel islevlerini Amerika'nin glineyine
getirmistir. Tarih bir yerin &tekine tasi-
nabilir aksesuarlarinin bir yelpazesi gibi
sunulur; aynen ltalyan'lann kendilerini
yeni dinyaya "Transplantasyonlan” gi-
bi. ltalya'nin Rénesans ve Barok piaz-
za'larinin nostaljik bir tablosu sunulur,
ama aynizamanda da bir yerinden ol-
musluk duygusu vardir. 20

New York taki "Kuglik ltalyalar" drnegi
iginde bir meydanin asil tasanmini olug-
turan ltalya tarihi mekan ériinttilerinin



kolajinin bu meydanda yeniden yasam
bulmasi ilging bir érnek olarak karsi-
mizda durur. Béylece Mimar Charles
Moore'un tasarladigi, mimarlk dergile-
rinde ve diger yayinlardan izledigimiz,
bildik, tanidik bir meydan olan ltalya
Meydani'nda, Italyan mimarhigi dolayi-
siylada kilturd ithal edilelerek, gbgmen
kulttranan iginde eritilip yerel yonetim-
lerin miidehalesini acikga gorebilecedi-
miz bir meydan tasanmi gerceklestiril-
mis ve de tamda bu fikirlere uymus,
oturmus bir mekan kullanimi olmustur
Piazza d'ltalia. Buna benzer &rnekler
cogaltilabilir ama biraz da gelecegin
Utopik meydanlarina bir bakalim.

Meydan Utopyalari

Ister ilahi ister dinyevi olsun, itopik
gdruslerimizin gcogu kent seklinde ta-
sarlanmigtir; 6bir dinya "Yeni Kudis "
olarak nitelendirilir; Antik Yunan "Kent
Devletleri" ise sekilerlik ideali olarak
ele alinir.21 Short ise "Kente iliskin tavir,
gelecege iligkin bir tavn yansitir.22
der.Bunun icindir ki kentler ve Utopya-
lar birbirinden ayrlamazlar.Kentlere y6-
nelik Gtopyalann kitaplar,projeler ve
dustnceler bazinda, ta Platon' un
"Devlet" inden itibaren sikga yeraldid
gorulir.Her (Utopyanin mekansal bir
uzantisi olmasinin ( daha dogru bir de-
yisle, her Gtopyanin kendi konusunu da
tasarlamasinin) gok anlamh oldugunu
da belitmek gerek.Campanella'nin
Gunes Ulkesi'nden,Thomas More'un
Utopya'sina Robert Owen'in Uyum
Kenti'ne kadar butin Gtopyalar bir an-
lamda mekana hakim olma, kendi me-
kanini yaratma cgabasi olarak ortaya
clkmistir.23

19.yy' In sonlarinda antimodernist bir
yaklagimla meydan tasarlayan Camillo
Sitte 'nin Utopyasini ise gegmis yasama
6zlem sekillendiriyordu. “T " cetvelinin
ve yoksul mahallelerin damgasini vur-
dugu,trafigin yuttuu soguk modern
kentte sirin ve rahatlatici bir meydan,yi-
tik ortagag kentinin anilarini canlandira-
bilir ve insanlarda, kulturstzlikten ve
yararciliktan arindirilmis daha iyi bir ge-
lecek yaratma sevkini dogurabilirdi.Bu
meydanda cemaat duygusunu yeniden
yaratmaya katkida bulunacak ve kent
halkina kendini “"glvenli,mutlu "hisset-
tirebilecek alanlan sunacaktl. Fakat,
Heidegger'i de nasyonel sosyalizme
yaklagstiran bu cemaat duygulan degil
miydi? 24

Modern zamanlarin mimarlarindan Le
Cobusier ve Frank Lloyd Wright da bu
diuslinceden yola ¢ikarak tipki Pla-
ton'un Devlet'i ve digerleri gibi kendi
ideal kentlerini tasarladilar,tek farklan
mimar olmalarn mimarca tasarimlar
Uretmeleriydi.Le Corbusier La Ville Ra-
dieuse da Syndicalist ( sendikal hare-
ketin yaninda yeralan)disltnceyi be-
nimseyen modern bir kent tasarlamisti.
(1936) 25 Sonralarda ayni adla bir kitap
ta yazmisti. Genis yesil alanlar ve agik-
liklar birakmak Le Corbusier'nin digle-
rini olustururken (her ne kadar insanla-
rin biraraya gelmeleri ylksek ve genig
yesil bariyerlere takilip zorlasiyorsa da)

Broadacre ' da kuglk insan dlgeginde
birakilmis agik alanlar Wright'in kente
karsi kiri,dogayl destekleyen Utopik
kentinde baska bir anlam buluyor-
du(1929-1935).

Utopik bir roman olarak belki de adi,sa-
ni hi¢ duyulmamis bir kitaptan sézet-
mek istiyorum. Marge Piercy'nin "Za-
manin Kiyisindaki Kadin" kitabinda gui-
nimuz kenti ile icinde bulunmak,ulas-
mak istedigi kent arasindaki gelgitleri il-
ging bir kurgu ve perspektiften okuyu-
cuya aktanr. Ulagsmak istedigi kent as-
inda bir kéy( andiran, kabile gelene-
ginde komin iligkisinin sekillendirdigi
altiylz Kigilik yerlesimlerdir bunlar. O
Modern kentlerde olmazsa olmaz de-
dirten genis meydanlara,okullara,has-
tane ve hapishanelere,devlete,hatta
cekirdek aile gibi kurumlarin higbirisine
bu yerlegke de yer yoktur. insanlar zo-
runlu olarak ¢alismazlar, hoslarina gitti-
gi isleri yapma beceri ve teknigine sa-
hip herhangi bir ise yabancilasmadan
cok cesitli meslekleri birarada yapabili-
yorlar.Bu gunin yasaminda baskin ola-
rak gérilan asin tuketim hirsi ve likse
tapma sonunda tarim alanlarinin hizla
yokolmasina neden olan kentlesmeye
karsi alternatif olan bu yerlesimlerde
gene Catalhdyuk'teki gibi genis yollar
bulunmuyordu. Bolca karsilasilan,yiki-
lan ginumiz kentlerinden arta kalan
beton pargalariyla yapilan kulibe ben-
zeri Uzeri bile sarmasiklaria ortlli evie-
rin ve diger ihtiyaci karsilayan binalan
aralarinda ki patika disinda her yerin ta-
rim alanlarina ve hayvanciliga ayrima-
siydi( bluylk alanlara yayillmis seralar,
her yerde gbze carpan evcil hayvan-
lar).".. Hemen hemen tum binalar k-
¢Uk ve gelisiglizel agaclarin, fundalikla-
rin ve bahgelerin arasina yayilmis, eski
tahta molozlardan,eski tuglalardan ve
taslardan ve gimento bloklardan birara-
ya getirilmislerdi." der yazar.26 Ulasim
araci bisikletti ve buna gére sadece pa-
tika yollar dogal tastan tasarlanmigti
daha uzak koylere ise hava otobusleri
ile ulasiiyordu. Simdi her yer evler di-
sinda ortak olarak paylasildidi igin her
yer aslinda onlarn hergtn birlikte kul-
landigi meydanlariydi. eglenceleri ise
bir dagin alti oyularak elde edilmis bir
mekandi. gerektiginde dag hareket et-
tirilerek Ustl acik toplanma eglenme
mekanina doénustirllebiliyordu.Kisaca
gelismis bir eko-yerlesimdi.
Mimarlanin,yazarlarin ve de dijer sa-
natcgilarin bir hayli Utopik anlatimlan ve
tasarimlari olmustur. Dilerseniz,asagida
|zmir Konak Alanina iligkin bir meydan
duslincesine de yer vererek bu konuyu
sonlandiralim.

Bundan yaklasik bes yil &ncesinde
Anakent Belediyesi tarafindan Konak
Meydani‘'na Galleria -Carsl yapilmasi
gundemdeydi. O sirada bu eyleme kar-
si tepkiler de gelmekte gecikmedi. Ve
bu tartisma Galleria dan vazgegilmesiy-
le son buldu. Ama halihazirda hala san-
tiye konumunda. Hafif rayh ulasim hatti
gegiyor, yine de Konak Meydani'nin bir
ylzl, cehresi gorinmedi.Asagida Ko-
nak Meydani igin bir senaryo ¢aligmasi

bana gore Utopik bir calisma oldugun-
dan burada paylasmak istedim.

Konak Alanini bundan bes yil énce, bir
dgrenci galismasinda seyirlik bir telefe-
rigin baslangic noktasi olarak tasarla-
makti ki; orada yeraltinda kicilk el sa-
natlarinin satildidi ve sergilendigi ayrica
birde mimarlik tarihi mizesinin yeraldi-
gl - lzmirin tarihi Kemeralti,Agora ve
Kadifekale yi kentsel doku iginde kugik
olgekte gosteren maketlerinin yer aldig
bir mimarlk mizesi (Hos simdilerde
bltin mizelerin Kiltdrpark'a naklinin
gundemde oldugu disinulirse gevre-
deki muzelele butlinlesemeyecedi za-
ten diger muzelerin de yer secimindeki
hatalan gézéninde bulunduruldugun-
da pek gekici olmayan bir karar gibi ge-
lebilir ) meydanin Uzeri ise kiguk teatral
gosterilerin sunuldugu ve tarihi Saat
Kulesi ve Kemeralti ile bltlinlesen ve
tamamen yesil alan olarak birakilan se-
yirlik bir amaca hizmet ediyordu (klicik
dlcekte eskiz galismasi). Teleferik, |z-
mir'in tarihsel dokusuna zarar verme-
den,yipratmadan Konak Meydani'ndan
baglayacak, Kemeralti'ndan sonra
Agora'yl gegerek Kadifekale'ye ulasa-
cakti ama simdilik bir Gtopya gibi gori-
nuyor clinkii Kemeraltindan Kadifeka-
leye dek dlzenli bir kentsel galismanin
yapiimasi gerekli. Ogrencilik projeleri
de gogunda bir Utopya olmuyor mu? [1
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KENT

Hazine Arsalarinin Isgal Edenlere Satisi Yeni Bir Imar Affidir

GUNDEMI

Imar Affi Géziimsiizliiktiir, Kentlerin iftasidir

Mimarlar Odasi lzmir Subesi Yonetim Kurulu

Son glinlerde, kamuoyunun glindemine
hazine ve kamu arazilerinin yasadigi ola-
rak, Uzerinde yapilan gecekondu sahiple-
rine ve isgal edenlere bedeli karsiiginda
satigi glindeme getiriimektedir.

Ulkemizde yasadisi yapilasmanin ulastigi
diizey ve boyutlara bakildiginda, barinma
gereksiniminin kargilanmasinin 6tesinde,
kentsel ve kamusal alanlarin gesitli sekil-
lerde yagmalanmasinin ve isgal ediimesi-
nin haksiz rantlar elde edilmesini sagladig
gérilmektedir.

Kentlerimizde yasadisi yapilasma sireci
ve bu sireci mesru kilan imar aflan kent-
sel ve toplumsal yasam kaynaklarinin bir
daha elde edilemeyecek sekilde yok edil-
mesine neden olmaktadir. Hazine arazile-
rinin ve kamu arsalarnin iggal edenlere
satigi bir imar affidir ve imar affi planli sag-
likli gelismenin en biyik engelidir. Clnki
daha 6nce 11 kez ¢ikarilan imar affi uygu-
lamalarinin bir ¢éziim olmadi§i, olamaya-
cad! kentlerimizin bugtinki fiziki durumu-
na bakildiginda olanca ¢arpikligi ile orta-
dadr.

Imar affi, gecekondularin étesinde her tiir-
Ii yasadisi yapiyl yasal hale getirecedin-
den, yasalara uymayanlarin édillendirildi-
gi bir uygulama olmakta ve toplumu yasa-
disi yapl yapmaya 6zendirmektedir. Hak-
siz rant yaratarak kentsel degerlerin kay-
bedilmesine neden olmaktadir.

Kentlerimize bakildiginda, gegcmis imar af-
fi uygulamalarinin sonucunda kentlerin fi-
ziki alaninin %60-70 oraninda sagliksiz,
her tlrll yasam standartindan uzak, sos-
yal ve teknik altyapisi bulunmayan, ciddi
toplumsal sorun ortamlar olusturan bir
durumda oldugu gdriilmektedir. Mevcut
alanlar i¢in ciddi planlama ve kentsel sag-
liklastirma politikalar ve uygulamalan or-
taya koymadan bu temel problem alanla-
rini gagdas standartlara ulastirmadan yeni
sorun alanlar yaratmak Utlkemiz kentlerini
artik ¢ozilemez duruma getirmekle so-
nuglanacaktir.

Ayrica, hazine, arsa ve arazilerinin gece-
kondu sahiplerine, isgal edenlere satisi ile
hazineye herhangi bir kaynak yaratiimaya-
caktir. GUnk, bu sekilde sagliksiz gelisen,
sagliksiz gelismesi 6zendirilecek bolgele-
rin saglklastinimasina harcanacak kay-
nak, satistan elde edilecek gelirden gok
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daha fazla olacaktir. Bu bir kisirdéngidiir,
kentlerimiz artik bu kisirdéngliden kurtaril-
malidir.

Sorunun ¢ézimu adi ve sekli ne olursa ol-
sun imar affi degildir. C6ziim dncelikle ya-
salari, kent sucu igleyen uygulamalara ve
yasadisiliga egemen kilmaktir. Varolan ge-
cekondu bdlgeleri icin, saglikl dénlsim
projeleri gelistirerek, ekonomik konut
edindirme politikalarini, ucuz arsa tretimi-
ni ve insaat kredilerini destekleyerek ba-
rnnma sorununu ¢ézmekle mimkinddr.

Aksi halde her siyasi iktidar yeni imar afla-
rinin arayisi iginde olacaktir. Yasadigl yapi-
yi affetmek, deprem ve diger dogal afetle-
re kars! bilimi degil kaderciligi segmektir.
Bu ise uygarliga, cagdashga ve bilime sirt
cevirmektir.

Sayllan nedenlerle, imar affi ve benzeri
uygulamalarin, kentlerimizin gelecegine
ipotek koyan, ¢Oziimlenemez yanliglara
neden olacagini belirtiyor, bu yanlislara
dismemek igin hiklmet, parlamento ve
yerel yonetimlerimizin duyarli olmasini
bekliyoruz. [1




Mimarlar da insandir...

Ustiin ALSAC

Mimar

Yeni baslayanlara mimarligin gesitli yénle-
rini tanitacak bir kitap yazayim istemigtim.
Iginde pek gok konuya dedinerek bu ugra-
sin ne denli ¢ok yénll oldugunu anlatinm
diye dustinidyordum. Bunu yaptim da.
Ama 500 sayfayl gectikten sonra birden
bire bu isi cok ciddiye aldigimi digindim.
Hep akilli uslu laflar etmeye galigmig, mi-
marlidin basyapitlarindan, Gnlt mimarlann
ne denli blylk insanlar cldugundan sbéz
etmistim. Boyle oldugunu gériince ona bi-
raz denge sadlayacak seyler eklemek iste-
dim. Yok muydu bizim udrasimizin eglen-
celi, gliling yanlan? Sonucta biz de guli-
yoruz, sununla ya da bununla dalgamizi
geciyoruz, basimiza guling olaylar geliyor.
Inanmayacaksiniz ama elimi athigimda bu
konuyla ilgili neredeyse hi¢c denecek kadar
az kaynakla karsilastim. Gene de bulduk-
lanmi olsun derleyeyim istedim. Bu yaz
onun ilk sonuglarindan biri. Belki ugrasi-
mizin eglenceli yanlarina iliskin baska
anektod, fikra ya da gergek oykdlerin bir
araya getirilmesi igin bir vesile olur diye
distinerek EgeMimarlik'a gdondermeye
karar verdim.

Mimarlik ne denli 6nemli olursa olsun, onu
oldugundan fazla abartmamakta yarar
var. Sonugta o da insan yasaminin bir par-
casl, ne eksik ne fazla. Benzer bicimde
mimarlari, onlarin katkisini da oldugundan
buylk gbdstermenin yarar yok. Unutma-
mak gerekiyor ki, onlar da insan, ¢cogunun
olaganlstl bir yani bulunmuyor. Hatta
tam tersi, sasilacak kadar insanca zayiflik-
lar var. Bir kere hepsinin duygusal bir
yanlari oluyor. Istekleri olmayinca cok ko-
lay kiriliyorlar. Kimi daha hirsh oluyor, bir
isi alabilmek igin yapmayacagdi sey olmu-
yor. Cogu algcakgénilli ama Unvanlara,
ddllere ilgi duyanlar da ¢ikiyor aralarin-
dan.

Biri yaraticih@inin dorugundayken c¢ok
sevdigi kizini yitirmig, tim yasantisi alt Gst
olmus. Oteki yabanci bir tilkedeki yapitla-
rini denetlemek Uzere gidip gelirken ulus-
lararasi bir havaalaninin tuvaletinde 6lup
kalmis, cesedi li¢ glin sonra bulunmus. Bir
bagkas! tim kazancim Alman sirketlerinin

hisse senetlerine yatirdigi igin Birinci Diin-
ya Savasi ¢gikinca biitlin birikimini yitirmis.
Biri yaptigi bir yapinin bagka bir isleve do-
nistlrilmesini bir tlrll icine sindireme-
mig, neredeyse akli dengesini yitirecek o6l-
¢lide bunu kafasina takip yasaminin sonu-
na dedin onunla bogusmus. Oteki heniiz
dizene sokulmamis yarigsma kosullarin-
dan yararlanarak kendi diinya gortst
dogrultusunda tasarimlar lreten &édrenci-
lerinin ¢alismalann kayinp durmus. Mi-
marlarnn arasinda bir ahirdan baska yapit
bilinmezken "Koca Mimar" diye Unlenen
olmus. Yapi sanatindan ¢ok politikayla
ugrasanlar da var. Koca bir imparatorlu-
gun bagmimarn buyilk bir algak géniilli-
ltikle kendini yalnizca "usta" diye adlandi-
rirken, ayni imparatorlugun ¢oklis déne-
minde saray mimarn olan bir baskasi "Ser
mimar-1 Devlet" (invaniyla donatiimis.

Pek ¢ok yapi sanatgisi "..mimar olunmaz,
mimar dogulur..", deyisini hakl gikarmak
istercesine baska bir daldan mimarhga
gegmis. Kimi matematikgiymis, kimi astro-
nom, kimi de sedefkarliktan gelme. Arala-
rinda mimar olmadan once profesyonel
boksérlik yapmis olan bile var. Belli bir Gl-
keye, ulusa bagl olmanin da pek bir etkisi
olmuyor anlagilan. Biri bir Avrupa Ulkesin-
de dogup editim gdrmis, sonra Ameri-
ka'ya gitmis, daha sonra da gittigi bir
Uzak Dogu llkesinde gagdas mimarlik il-
kelerinin yerlesmesine neden olan kigi ola-
rak taninmis. Bir bagkasi ise geleneksel bir
yapl gereci olan kerpici kullanarak yaptigi
yapilarla tn kazanmis.

Mimar olmalarina karsin bagka alanlarda
Unlenenler de var. Kimi ressam olarak, ya-
zar olarak adini duyuruyor, kimi karikatr-
cli ya da sarkici olarak. Sinemaya yone-
lenler, gazetecilige gegenler de var. Kimi-
nin inig c¢ikiglarla dolu yasami taninmig bir
kadin yazarin Gnli bir romanina esin kay-
nagl olmus. Politikaya soyunanlar, bakan,
basbakan, hatta cumhurbagkani olanlar
bile bulunuyor.

Politikacilar da mimarligin anlatim giictni
biliyorlar, onu kendi amaglar igin kullan-

maya calisiyorlar. Butln diktatérlerin bag-
lathidr bliylk ¢apl bir yapim etkinligi girigi-
mi oluyor. Bunlarin en {nlllerinden olup
lkinci Diinya Savasinin gikmasina neden
olan birinin, "..E§er politikaci olmasaydim
her halde ¢ok biiylik bir mimar olurdum,
yani Michelangelo falan gibi..", dedigi bili-
niyor.

Gagddas mimarligin dért énciislinden Ugl-
nin ilging bir benzerlikleri var. Hig biri tn-
lendigi adla dogdmamis. Frank Lloyd
Wright'in gergek adi Frank Lincoln Wright
imis. Charles-Edouard Jeanneret Le Cor-
busier takma adiyla Unlenmis. Ludwig Mi-
es ise annesinin soyadi olan van der Ro-
he'yi daha sonra adina eklemis.

Mimarlar kilik kiyafetlerinden tanimak da
zor, eskisi gibi koca bir kavuk ve yerleri
stiplren bir kaftan ya da silindir sapka ve
siyah kostlm giymiyorlar artik. Ama pap-
yon kravat ve pipo hala oldukga popller.
Dogal olarak aralarinda sakal birakanlar
oldugu kadar basina yemeni baglayip do-
lasanlar da var.

Mimarlarin kendileri degil belki ama calis-
ma ortamlan daginik ve kirli oluyor. Ozel-
likle bir tasarimin son asamasinda bu ka-
¢cinlmaz bir durum. Paftalann Ustl silini-
yor, kinntilar yere stpriltyor. Bunun igin
ekmek ici kullanmay! yegleyenler az degil.
Hele bir de maket yapiliyorsa gevre kagit
ve karton kiymiklariyla doluveriyor. Cizim
yaparken ¢ini mirekkebi kurudu mu diye
eline stiren mi istersiniz, grafosunu ya da
rapidosunu diliyle islatan mi, hepsi var.
Mimarlara kiz vereceklerin bunlar bilmesi
yararl olur. Kisacasi, mimarlar da sizin ve
benim gibi insanlar, onlarin da giiglli ve
zayif yanlan var. Cogu kez de neseli, hos
sohbet, hazir cevap kisiler oluyorlar, en
ciddi gérineninin bile sevimli bir yani olu-
yor. Hatta aralarinda bu &zellikleriyle éne
cikanlar bile var. Burada Turk mimarlar
toplulugundan iki érnek vermekle yetine-
cegiz.

Bunlardan birincisi lsmet Barutgu (1909-
1968). 1934'de Giizel Sanatlar Akademisi
(bugtin Mimar Sinan Universitesi) Yiiksek
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Mimarlk Bolumind bitirmis. Cesitli kuru-
luslarda ya da serbest olarak yaptigi ¢alig-
malar var. Tlrk Yiksek Mimarlar Birligi ve
Mimarlar Odasi gibi ugras orgltlerindeki
calismalariyla taninyor. Ayrica politikayla
da ilgilenmig, Ankara Belediye Meclisi
tyeligi yapmis. Tirk mimarlk ortamina
katkilarindan biri de 1941-1943 yillan ara-
sinda yayinlanan ve Arkitekt'den sonraki
ikinci Turk mimarlk dergisi olan Yapi der-
gisini ¢ikaranlardan biri olmasi. Ismet Ba-
rutgu kendi kusaginin mimarlan arasinda
cok iyi fikra anlatmasiyla taniniyor. Top-
lantilarda anlattig fikralarla insanlan kirnp
gegirirmis. Ayni zamanda glgli bir ozan,
gllmece yetenegdini bu ozelligiyle birlesti-
rince de gergekten tadindan yenmez ya-
pitlar Gretmis.

Barutcu kasideleri ile Unld. Mimarlar bir
araya getiren bir neden olunca hemen
oturur bir kaside yazar, uygun bir zaman-
da da gikar onu okurmus. Bu kasidelerin-
de hem yapi sanatinin glincel konularina
deginiyor, hem de bu alanin énde gelen
kisilerine takiliyor. 1940l yillarin sonlar,
1950'li yillar ve 1960'l yillarin baslarinda
Ankara'da her yil Glizel Sanatlar Akademi-
sinin kurulus gunt olarak benimsenen 3
Mart'ta bir balo yapilir, bir de balo gazete-
si yayinlanirmis. Barutgu hem kasideleri,
hem de diz yazilar ile bu gazeteye katki-
da bulunmus.

Glincel konulari, bunlara katilan kisileri bil-
meyince anlagiimasi zor olan bu kasidele-
rin belgesel bir yani da var, akla gelmeyen
bir iligkiyi kurmasi, o dénemin mimarligina
iligkin bir bilgi ya da ipucu oluveriyor. Ama
hepsinden &nemlisi onlarin insanlan nege-
lendirmek amaciyla yazilmis olmalari. lkin-
ci ornek ise Aydin Boysan. Boysan 1921
Istanbul dogumilu, Giizel Sanatlar Akade-
misi Mimarlik Bélimuni de 1945'de bitir-
mis. Bir yandan serbest mimarlik ¢alisma-
larini siirdiirirken bir yandan da Mimarlar
Odasinda yonetim goérevleri almig, mimar-
Ik 6gretimine katkida bulunmus. Cok sa-
yida yapiti var. Boysan da hogsohbet olu-
su, guzel fikra anlatisiyla taninan bir mi-
mar. Bu Ozellikleri nedeniyle buylk bir
gunlik gazeteden fikra yazarhidi Gnerisi ali-
yor, kisa bir slre iginde de inl yayginlasi-
yor. Deneme-inceleme, gezi izlenimi ve
glilmece sbylesilerini iceren 14 kitabi ¢ik-
mig Boysan'in. Ayrica televizyon program-
larinda konuk olarak géziiktigi de oluyor.
O da katildigi toplantilara renk katan bir ki-
si. S6zlinl esirgemeyisi zaman zaman ug-
rasdaslarini kizdiracak boyutlara ulagiyor.
Ama o, "..otuz yil yapi yaptim, kimse adi-
mi bilmezdi, iki kitabim ¢ikti, yazar olarak
tnlendim..", diye kendini bile alaya alyor.

Biitln bunlar okullarda dgretilmiyor. Ciddi
olacagiz diye kendimizi kasmaktan nere-
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deyse dislerimiz asinacak. Neyse ki ya-
sam hep ciddi degil, arada bir gulmezsek
hi¢ gekilmez olup gikar. Asagidaki fikra ya
da anekdotlar da mimarlar ya da mimarlik-
la ilgili. Bunlar yakistirlmis bile olsalar Lo-
uis Kahn'in "..isimizin anahtar sézcugu se-
vingtir..", sézlerini animsatiyorlar.

Alvar Aalto Boyle Isterdi

Kent dizenlemecilerini bir araya getiren
bir toplantida hazirlanan planlarin halka
nasil benimsetildigi konusuluyormus. Ser-
giler agmak, sorusturmalar dizenlemek
gibi yéntemlerden séz edilmis. Derken o
zamana kadar pek konusmayan Finlandi-
ya delegesine, siz bu konuda ne yapiyor-
sunuz diye sormuglar. O da ezile biziile,
"Vallahi biz de biitiun saydiginiz yollar de-
niyoruz. Bunlardan bir sonu¢ alamazsak,
‘Ama Alvar Aalto da bdyle istiyor', diyoruz,
o zaman kimse planlanimiza karsi gikmi-
yor", diye yanitlamis.

lallah..

Giizel Sanatlar Akademisinde kirk yili ag-
kin bir stre égretim Uyeligi yapan Sedat
Hakki Eldem emekliye ayrilacak. Ogrenci-
leri bile gcoktan emekli olmus. Ugras arka-
daglan bir ani plaketi hazirlanmasi konu-
sunda distiince birligine varmiglar ama (is-
tine ne yazilacagina karar veremiyorlar.
Toplantiya biraz ge¢ gelen Mehmet Ali
Handan'a da soruyorlar: "Ne yazilsin?"
Handan'in yaniti kisa: "..lllallah yazalim!.."

Hangisi Daha Eski ?

Bir doktor, bir mimar ve bir politikaci ara-
larindan hangisinin ugrasinin en eskisi ol-
dugunu tartisiyorlarmis.

"Hi¢ kuskusuz hekimlik en eski ugrastir”,
demis doktor, "Adem'in kaburgasini ¢ikar-
tarak Havva'y: yaratmak olsa olsa bir heki-
min isidir."

Mimar kars! gikmis. "Evrende eskiden bir
kargasa egemendi, ancak bir mimar onu
bir diizene sokabilirdi, dyleyse en eski ug-
ras benimki olmall”.

“lyi de..," diye araya girmig politikaci, "o
kargasay yaratani hi¢ merak etmiyor mu-
sunuz ?"

Simdi Diizeldi

Bu 6ykl de Mimar Sinan'a yakistirihyor.
Edirne'deki Selimiye'nin bitirilmesine ya-
kin bir gocuk gelmis, mimarbagiya "Su mi-
nare edik olmus dede!..", demis.

Mimar Sinan cevresinde bu densizlige
kars! gikmak isteyenleri susturmus, gocu-
gun dogru soyledigini sdyleyerek kalfasina
kalin bir ip alip gdsterilen minarenin Ugln-
clu serefesinin Ustline baglamasini, sonra
da asadi sarkitmasini istemis. Dedigi yapi-
linca da oradaki isgilere ipi gekmelerini
sdylemis. Bir yandan da gocuda minare-

nin dizelip dizelmedigini soruyormus.
Sonunda gocuk, "Tamam, simdi oldu, mi-
nare dizeldi", deyince Mimar Sinan da
adamlarina ipi birakmalarin séylemis. Co-
cuk gittikten sonra kalfalar, ustalar koca
Sinan'in gevresini sarmisglar, bunun nasil
bir ig oldugunu sormuslar.

Sinan da onlara "Minarenin edik olmadigi-
ni biliyorum, iple gekilince de dizelmez.
Ama boyle bir yapinin bir gocugun gézin-
de bile olsa 6zUrli saniimasini istemem,
laf bir kez yayilirsa herkes dyle dugundr.
Uydurma dlzeltme igini iste bunun igin
yaptirdim", demis.

Bu Ne Algak Goniilliiliik...

Bliylik insanlarin adini tasimak kolay degil.
1970'li yillarda Trabzon'da adi Sinan olan
bir mimar vardi. Onun biraz da bliylk us-
tanin adindan kendine pay gikarir gibi dav-
ranmasi gevresinde alay konusu olurdu.
Sdzde bir giin biri ona telefon agmis, o da
vurgulaya vurgulaya, "..Buyrun, ben Mi-
mar Sinan..", deyince karsisindaki "..Ben
de Kanuni Sultan Sileymanim..", demis.
Behruz Cinici de kitabinda benzer bir ola-
yi aktariyor. Orta Dogu Teknik Universitesi
yapim galigmalar sirasinda bir giin déne-
min Bagbakani Ismet Inéni gelmis, onu
gezdiriyorlar. Inénii bir ara o sirada Cinici-
lerle birlikte galigan Sezar Aygen'i goste-
rerek "..Bu kim?..", diye sormus. Behruz
Bey "..Efendim, o Sezar..", diye yanitlayin-
ca Inénii'nin tepkisi: "..0o0, bu ne teva-
zu..", olmus.

Insanin Buradan Hi¢ Ayrilasi Gelmiyor

Mimar Arif Hikmet (Koyunoglu) Bey Anka-
ra'daki Etnografya Mizesini yapiyor. Ml-
zenin girisindeki biiylk kubbe bitirilmis,
yapim g¢alismalan sirmekte. Bir yaz glini
birden yapim yerini bir telas aliyor. Meger
Atatirk geliyormus. Hikmet Bey Ata'yl
karsiliyor, ona yapiyi gezdiriyor, yapim ¢a-
ligmalariyla ilgili bilgi veriyor. Sonra da din-
lenmek lizere birlikte yeni bitmis kubbenin
altinda oturuyorlar. Kahveler sular geliyor.
O sicakta kubbenin altindaki serinlik Ata-
turk'lin ¢ok hosuna gidiyor. "Biliyor mu-
sun Hikmet, insanin hig kalkmadan su
kubbe altinda oturasi geliyor", diyor.

Daha sonra Anitkabir yapilincaya kadar bu
yap! Atatlrk'iin gegici kabri olmus, ve ulu
énderin naasi tam 15 yil o kubbenin altin-
da yatmis.

"Testus"

Mimar Ahmet Turhan Altiner 1987-1991
yillari arasinda Nokta dergisi i¢in matrak
testler hazirlardi, sonra da bunlan bir ki-
tapta topladi. Giincel konulara esprili bir
bakis getirmeyi amagclayan bu testler ara-
sinda mimarlikla ilgili olanlar da var. Asagi-



Soru: Halen Tiirkiye'de bulunan harikala-
rn ikincisi Efes'teki Unlt Artemis Tapinagi.
Artemis, ana tanriga, koki taa Kybele'ye
dayaniyor. Romalilar ise ona baska bir ad
takmiglar. O da "ana"l bir ad. Ne ola ki?

Secenekler:
a) Anafor

b) Meviana
c) Ananas
d) Diana

Soru: Her sey her seyle i¢ ice. Her sey her
seyin devami. Gecekondu ile villa arasin-
da ne benzerlik var?

Segenekler:
a) Bugin ikisinde de ganak anten var.

b) Once kacak olarak gecekondu yapilrr.
Sonra af. Daire karsiig miteahhide verilir.
Kose donulir. Kagak villa yapilir. Sonra af.

c) Once ve sonra biitin siklar dogru.

Soru: Peki, gecekondu ile villa arasinda
ne fark var?

Segenekler:

a) Gecekonduda evin digina, villada Bo-
gaz'in igine edilir.

b) Gecekondu nefis mudafaas igin, villa
taammuden insa edilir.

c) Gecekondu bir gecede, villa binbir ge-
cede yikilir.

Douglas E. Gordon ile Stephanie Stubbs
hazirlamis olduklant How Architecture
Works (Mimarhk Nasil Isler) adli kitaplarin
da benzer bir testle bitiriyorlar. Iste orada-
ki sorulardan biri:

Biylikannenizi arabayla Elsie Teyzeye go-
trGyorsunuz. Yolunuzun Ustlindeki beton
bir kdpriden gecerken blylikanneniz, "Su
ise bak, bizim bahgenin yollan Ustlindeki
¢cimento boyuna catlayip ufalaniyor. Bu
koprii nasil ayakta duruyor acaba?", di-
yor. Yanitiniz asagidakilerden hangisi olur-
du:

a) Cimentoyu 6zel bir boyayla boyuyorlar,
o da onun dagiimasini nliiyor.

b) Betonun iginde demir ¢ubuklar var da
ondan.

c) Bu cok dzel, dayanikl bir beton.

d) Blyiikanne, ylzme biliyor musun?

FLW ile Nasil Arkadas Olunur ?

Asagidaki dykuyd Alvar Aalto John Peter'e
anlatmis:

Bir seferinde esiyle Frank Lloyd Wright
New York'daki bir otelde yemek yiyorlar-
mis. Wright Aalto'nun esine, "Alvar ile ben
birbirimizden gok uzakta yagiyoruz, nere-
deyse doért bin mil. Onun igin onunla ¢ok
iyi dost olabiliriz.", demis.

John Peter "Gergekten de dyleydiler”, di-
ye ekliyor.

Sandalyeni Kenara Cek...

Gene John Peter, Frank Lloyd Wright'in
yaptigi evlerden biri olan Wingspread, ya
da Herbert F. Johnson evi ile ilgili olarak
su 6ykuyl anlatiyor:

Ev sahipleri tasindiklan glin bir parti di-
zenlemigsler, raslanti bu ya, tam o sirada
yagmaya baglayan yagmur nedeniyle evin
catisi akmaya baslamis. Buna fena halde
kizan Bay Johnson telefona sarimig ve
Unl mimara, "Su sirada misafirlerimle ye-
mek masasinda oturuyorum ve Ustime
yukardan sular akiyor, bana ne yapmam
gerektigini sdyleyebilir misiniz?", demis.
Frank Lloyd Wright'in yaniti kisa: "Sandal-
yenizi kenara gekin". Daha sonra Frank
Lloyd Wright, bu éykiiniin dogru olup ol-
madigini dgrenmek isteyen John Peter's,
"Tabii ki dogru degil", demis "ama gene
de iyi bir éyki, dyle dedil mi? Onun igin
sen de bozuntuya verme."

Yel Degirmeni

Bu da Frank Lloyd Wright ile ilgili bir bag-
ka anekdot:

John Peter soruyor: Sizin yapitlarinizdan
biri olan Lloyd-Jones yel degirmeni, ya da
oteki adiyla, Romeo ve Jiliet yapistyla ilgi-
li bir seyler okuyordum, onun ayakta dur-
mayacagini diisinenler her sabah acaba
yikildi mi yikilmadi mi diye bakarlarmis. Bu
dogru mu?

Frank Lloyd Wright'in yaniti: Evet. O yapi
hala duruyor. Tam kirk bes yasinda. Kus-
kucular ise ¢oktan gitti. En sonuncusu
oleli on bes yil oluyor.

Enkaz Kaldincilar Bekliyorlardi

Jeodezik kubbenin bulucusu Richard
Buckminster Fuller'in bu yeni striktird ilk
uyguladig! yer ABD'de, Michigan'daki De-
arborn'da bulunan Ford Rotunda adli ya-
pinin gati Ortist olmus. 1953'de yapilan
bu kubbe 30 glinde tamamlanmis. Fuller,
John Peter'e onunla ilgili olarak asagidaki
Oykiyl anlatmig:

Ford sirketi yetkilileri bana basvurdular ve
rotunda yapilarinin Ustiine ivedili olarak bir
kubbe kurmak istediklerini sdylediler. Sir-
ket ellinci yildénumuni kutlamaya hazirla-
niyormus. Geng Henry Ford da dedesinin
begenecedi bir seyler yapmak istiyormus.
Yasl Ford hep rotunda aviusunun bir kub-
beyle ortllmesini istermis, bdylece onun
daha kullanigli olacagini dustntrmis. To-
runu da bu vesileyle béyle bir sey gercek-
lestirilirse iyi olur diye diiginmis. Ama bu
karari vermekte de oldukga ge¢ kalmis,
acilisa birkag ay kala aklina bu gelmis ve
mihendislerinden bu isi ayarlamalarini is-

temig. Onlar da yaptiklari incelemede gor-
musler ki, Ford'un Chicago Dinya Fuarn
nedeniyle yaptirdig) bu yapi hafif bir gelik
iskelete dayaniyor, kalici olacag distnl-
memis. Ama yagl Ford onu o kadar sev-
mis ki, fuar bittikten sonra Sikago'daki ye-
rinden soktlrip Dearborn'da yeniden kur-
durmus. Yani yapinin alisildik bir kubbeyi
tagsiyamayacak kadar zayif oldugu anlasil-
mig. Béyle bir kubbenin agirhigini kaldira-
bilmesi igin bir slr( destekle, kusakla sa-
riip sarmalanmasi gerekiyormus. Geng
Henry de kubbede israr ediyor. Ogrenciy-
ken benim galismalanimi gérmus olan bir
kuzeni Henry'e benim bu isi yapabilecegi-
mi sdylemis.

Bdylece bana geldiler ve sonunda isi bana
verdiler. Ama Ford'un mihendisleri o den-
li kuskucuydular ki, btiin is stiresi boyun-
ca slrekli benimle micadele ettiler. Cok
ama ¢ok siki galismam gerekti, sonunda
da verilen sireden bir ay énce isi tamam-
ladim, Ustelik ¢ok da az bir lcret aldim.
Kubbeyi biytk bir hirdolik vincin Ustine
kurmustuk. Kaldinp yapinin Ustiine oturt-
tuk, bltln kaliplan da ¢ikardik. Cok guzel
bir téren oldu.

Térenden bir stire sonra Ford'un bagmu-
hendisi bana geldi. "Sizi yalniz kutlamak
istemiyorum, aym zamanda sizi dehsete
dislrecek bir itirafta da bulunacagim",
dedi. "Bunu soylemekten nefret ediyorum
ama, kubbenin ayakta durmayacagindan
o kadar emindik ki, bir enkaz kaldinicisiyla
anlasmistik. E§er kubbe cokerse yikintiyi
o temizleyecekti." Kutlama térenleri nede-
niyle televizyon programi falan gibi seyler
icin tam yirmi bes bin dolarlik masraf yap-
miglar. Eger yapi ¢okecek olursa bunu en
kisa zamanda ortadan kaldirmak gerekir
diye dustnmusler. "Yani acil bir durumda
elimizin altinda olsun diye onunla anlag-
mistik", dedi, "ve dogrusunu isterseniz
ona size verilenden daha biliylk bir lcret
odemek zorunda kaldik", diye de ekledi. [1

Anonim Bir Ugras Tammi
Muihendislik yapi sanatinin kat,
mimarlk sivi,

kent diizenlemesi de gaz
durumudur.

EGEMIMARLIK 37 39



YAPI-ELESTIRI

Alsancak Iskelesi,
Ronchamp Sapeli, Heykelsilik,
Akilcilik vb. Uzerine

Giirhan TUMER
Prof. Dr., D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii

Mimari Proje:  Prof. Dr. Ahmet EYUCE
Yiiklenici: |IZBETON

Yeni Alsancak Iskelesi, eski limanla yeni li- L
man, yani Pasaport’la Punta arasindaki, [ =i
uzun, ¢ok uzun kiyl seridi Uzerinde yer ‘ T T
alan, tek "leb-i derya" yapi. Bu bakimdan, ”_I 3 e
ayricalikl bir konumu var. Eski iskele dyle

degildi, clinkli o zamanlar, denize uzanan B

Altay Lokali ve Palet Restoran vard. Uste- |
lik, Kordon yolu hayli dar oldugu igin, eski i

iskele, hemen berisindeki sekiz katll apart- o @ @ @

manlara da komsuydu ve onlarin etkisi al- ; ‘ T

tindaydi. Oysa simdi, kiyi seridi o kadar 1 B |
genis, dolayisiyla, denize o kadar uzak ki, @1ty —t @
yeni iskele, o yonde de gok dzglr. ) N L : L
Bu aynicalikl konumun, bu dzgurltgun, ar- Onas i ' ©

tilan da var, eksileri de. Yapili cevreye | _ (|
bagl clmamak ya da cok fazla, siki sikiya ' “ ! i

bagl olmamak, tasarimciya belli bir ser- .
bestlik, bir bagka deyisle, tasanm 6zgurll- . EA—— i
gl saglar. Ama buna karsilik, béyle bir ya- = inR
p1, tipki bir meydanin ortasina dikilmig bir @-=-T :
heykel gibi, bir anit gibi, dért bir yanindan, — —
cepecevre algilandid igin, deyim yerin- = 3

deyse, cinlgiplak gdriictye gikmis gibi olur i ]
ve bu da, mimara, birtakim ek sorumluluk- s . !
lar getirebilir; onun, tasanmini yaparken, @ @ @
farkl birtakim kaygilar duymasina neden Catr Plani o an F
olabilir. Ve bu sorunlar, yapi ne kadar ki-
clk olursa, o kadar artar, ¢inki bu du-
rumda, yapiyi, gevresinde dolanmaya, ge-
sitli acilardan bakmaya pek gerek olmak-
s1zin, bir egya gibi, bir biblo gibi, bir bakig- N (3)
ta, glinahiyla sevabiyla, bir bitln olarak i
algilamak kolaylasir. Alsancak Iskelesi, - i 3 \
béyle bir yapu. o
Yukarida gizmeye gahstigim kuramsal ger-
ceve dogrultusunda, yeni iskele yapilirken,
bir firsatin kaginlmis olabilecegdini distni-
yorum ve "Acaba, oraya, diyelim ki, Ronc-
hamp $apeli gibi; diyelim ki, Sydney Ope-
rasi gibi; diyelim ki, Bilbao Guggenheim
Miizesi gibi, gevresine aldirmayan, herse-
ye, herkese meydan okuyan, basina buy-
ruk, bigim agirlikl, heykelsi,ekspresyonist,
elbette ki onlar kadar kocaman olmamak-
la birlikte, tipki onlar gibi, bir kez gérildi ; =
m,bir daha akillardan gikmayan bir bina ) ] ; -
yapilsaydi daha mi iyi olurdu?" diye di-
stinmekten kendimi alamiyorum.

SR
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Ancak, sunu da hemen belirteyim: Evet,
bu soruyu soruyorum kendime, hem de o
iskelenin 6nlinden her gegisimde soruyo-
rum ama, yanitini tam olarak bilemiyorum.
Benimki bir dils, bir heves, belli belirsiz bir
6zlem.

Bir de su var: Az 6nce tanimladigim tlrden
bir bina yapmak, hi¢ mi hi¢ kolay dedgil.
Bunu cok iyi biliyorum ve meslektaglar-
mizdan birinin, postmodernizm, dekonst-
riktivizm adina, oraya ecig blclus ve de
hayli riikiis bir "hilkat garibesi" kondurma-
mig olmasindan, biiylik bir mutluluk duyu-
yorum, bunun igin stikirler ediyorum.

Yeni Alsancak Iskelesi’nin mimarlari, se-
cimlerini, akilciliktan ve biraz da, minima-
lizmden yana yapmiglar.

Binanin ana mekani olan bekleme salonu
ve Ust ortll, kare formunda. Eylice’nin dzel
bir ilgi duydugunu bildigim bu form, hig
kuskusuz, akilcihgin, olmazsa olmaz kosu-
lu degildir ama, o yaklagimi giiglendiren
bir 6gedir.

Ayni sey, simetri igin de gegerlidir. Ancak,
tuvaletlerin, yalnizca bir yana eklenmesiy-
le, yapinin simetrisi bozuluyor ve &zellikle
gatiyla plan arasinda, bir uyumsuzluk olu-
suyor. Eger boyle yapiimayip da, erkek tu-
valetleri bir yana, kadin tuvaletleri &teki
yana konulsaydi, hem simetrik bir denge
saglanmis olurdu, hem de, bekleme salo-
nu, simdi oldudu gibi, yalnizca iki yénuyle
degil de, li¢ yoniyle denize acilabilirdi.
Burada, bana ilging gelen bir saptama
yapmak, daha dogrusu, bir itirafta bulun-
mak istiyorum: Yukanda soylediklerim,
kagit Gzerinde, plana bakarak, "mimarca"
sOylenmis sozler. Oysa, gercekte, yapinin
bitmis haline, disandan, "sokaktaki adam"
olarak baktigimda, bu asimetriden rahat-
siz olmadigimi gérdim.

Kare bigimindeki bekleme salonunun Us-
tline denk gelen ve ¢atinin, kare iginde ka-
re olan boélimintn yikseltiimesi dogru bir
karar. Ancak, dyle saniyorum ki, bu bélim
biraz daha koparilip, biraz daha sivriltil-
seydi, daha iyi olacakt.. Bu héliyle biraz
basik, yassi gortnuyor.

Dért késedeki dért kolona gelince, onlar,
besbelli ki, genis sacaklan, striktlri zor-
lamadan tasimak igin konulmus. Bu ko-
lonlar, ayni zamanda, yapinin, az énce de-
gindigim akilci karakterini de vurguluyor-
lar. Ancak, bana &yle gelir ki, bunlar, bek-
leme salonunun doért kdsesine ve cam
cephenin igine alinmig olsalardi, daha iyi
olacakti.

Bunu sunun igin sdyllyorum: Ben, yeni Al-
sancak Iskelesi'ni, en gok, aksamlan, ala-
cakaranlkta seviyorum. O saatlerde, o bi-
na, bagirgan olmayan renklerinin de etki-
siyle, o alacakaranliga karisip, tlly gibi ha-
fifliyor, o alacakaranlk iginde, neredeyse
eriyip yokoluyor, siirsel bir "hayal-iskele-
ye" dénlsliyor. Iste bu siireg iginde, o ko-
lonlar fazla geliyor, yapiyl, genis sagaklari-
ni kanat gibi kullanarak, havalanmakian,
ugmaktan, deyim yerindeyse, "méaneviles-
mekten" alikoyuyor. [1

Yan Cephe

i

Yolcu Girigleri Cephesi
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YAPI TANITIMI

“Dogan Printing Center”
Ankara

Murat TABANLIOGLU

MIMAR

Miisteri HURRIYET GAZETECILIK A.$

Genel Koordinatér Yalgin Balci

Mimar Tabanlioglu Mimarlik ve Damgmaniik Ltd. $ti.
Murat Tabanlioglu, Dipl. Ing.
Melkan Girsel Tabanhoglu, Mimar

Mimari Proje Grubu Murat Yilmaz, Proje Sorumiusu
Serkan |gdelipinar

Mimari Proje Koordinatéri lider Tokecan

Proje MidUr( Ufuk Tufan

Statik Proje Balkar Mulhendislik

Mekanik Proje El — Mak Miihendislik

Elektrik Proje Oneren Muhendislik

Ana Miteahhit Aydin Ingaat

Celik Yapi Igleri Vingsan

Cephe Aliiminyum Isleri Ankara Aliminyum

Arsa Alani 74.000 m2

Ingaat Alani 15.000 m2

DPC Ankara, Dodan Medya grubu igin An-
kara Esenboga Havaalan ve $Sehir Merke-
zi arasindaki yol tzerinde planlanmisgtir.

Toplam ingaat alani 15.000 m2 olup T =""'"'“"""""-'-
74.000 m? arsa iginde yer almaktadir. !
Basta Hurriyet ve Milliyet Gazeteleri olmak
Uzere Dogan Yayin Grubu’'na ait tim ga-
zetelerin daha c¢abuk, daha kolay ve en
yiksek kalitede okurlarina ulagabilmesi
amaciyla yapilan matbaa tesisi hiz, kalite,
teknoloji kavramlarini birlestiren yapi tek-
nolojisi ile meydana getirilmistir.
Turkiye'nin en gelismis baski holline sahip
olan tesiste, genis bobin deposu, paket
sevkiyat, pre-press, teknik boélimler ve
vip lounge bulunmaktadir.

Pre-press bélimuinde agik ofis sistemi uy-
gulanmistir. Bu sekilde galisanlar arasin-
daki iletisimin ve ig akisinin daha hizli sag-
lanabilmesi 6ngoérilmustir.

Ankara’'nin iklim sartlarindan ve mimari
agidan tim yol cephesinin yesil kalmasi
bakimindan kamyon sevkiyat ¢ikisi bina-
nin Ankara ydniinde tampon bir bina ile
¢Oziimlenmistir.
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Fameel Kagamas
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Cam ve gelik konstriiksiyonla projelendirilen silindirik girig
kulesi binanin siluetinde dominant bir &3e olarak yer al-
maktadir. Transparanhigin 6n planda oldugu kulede gelik
merdiven ve cam panaromik asansor butinliglyle tam bir
seffaflik 6ngérulmustir.

Bina cephe sistemi olarak tasiyici gelik konstrilksiyon sis-

tem arasina hafif aliminyum paneller ve alliminyum giydir-
me cephe olarak tasarlanmistir. [1
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YAPI-ELESTIRI

Yazar ADI
Yazarin akademik veya mesleki (nvani

Mimari Tasarnm,
Gung6r KAFTANCI

Uygulama :

Yard. Mimarlar :
Azan KOZBE, Yiicel KOSE

Statik Projeler ve Prefabrik Insaat :
Akat Prefabrike Ins. San. Tic. A.S.

Tesisat Projeleri :
Y. Mih. Hiseyin Semsioglu

Elektrik Projeleri :
Elek. Miih. Ceyha Olten

Ince Insaat :

Ladin Ingaat I¢ ve Dig Tic. Ve San. Ltd. Sti.

Bahce Diizeni :
Ziraat Miih. lbrahim Merig

I
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Bianchi Yonetim Binasi

Ahmet EYUCE

Prof. Dr., Ogretim Uyesi, IYTE Mimarlik Fakiltesi, Mimarlik Bolimi

Bianchi Bisiklet Uretim Fabrikasi Manisa
Organize Sanayi Bélgesi icinde yer aliyor.
39500 m? alanl kose arsa (izerindeki ya-
pinin toplam kapali alani 19000 m2 dir. Bi-
na imar durumunun gerektirdigi yan bahge
cekme mesafeleri ciktiktan sonra kalan
yapi alani igerisinde tim iglevsel alan ge-
reksinmelerinin karsilanabilmesi igin dik-
dértgen planh kompakt bir kitle kaginilmaz
olmustur. Kompakt dikdértgen planh yapi-
nin glineydogu kosesi ana giris olarak se-
cilmig, bu kdsede her yonde iki ana aks
aralidi olan 40/40 m. boyutlarinda ydnetim
yapisi ile tretim yapisi arasinda bir i¢ aviu
olusturulmustur. Bu i¢ aviu yénetim yapisi
ile Uretim mekanlar arasinda hem ayrimi
saglayan bir ara bdlge hem de yapi bod-
rum katlarinda diizenlenen mekanlarin ge-
tirdigi ek ingaat alaninin dengelenmesini
saglamaktadir.

Girig hollntin her iki ydniindeki koridorlar-
da fabrika yonetim mekanlan yeralmakta-
dir. Birkag son driiniin sergilendigi kiiglk
bir sergileme mekaninin da bulundugu yo-
netim bélumiindeki fabrika midir odasin-
dan montaj bélimunin gdrsel olarak de-
netimi de saglanmistir.

Ayni zamanda arsanin giris kosesi ile diya-
gonal karsiti arasinda yaklasik 4.80 m kot
farki bulunmaktadir. Bundan yararlanila-
rak basta isciler ile ilgili tim sosyal tesisler
olmak tzere kalorifer, hidrofor v.b. teknik
servisler bodrum katta ¢&ziimienmistir. Bu
bodrum bir yéni ile kazi ve dolgu harca-
malarinda énemli kisitlamalar saglarken
diger yandan da yapi oturma alaninin azal-
masini saglamaktadir. Su deposu ve fo-
septikler de zemin altinda yeralmaktadir.

Uretim yapisinda, kuskusuz, iglevsel ve
ekonomik arastirmalar sonucunda secilen
aks agikliklan her iki yonde 20 m’dir.

Ana yapi iginde ‘kadro masa’, ‘boya fosfa-
tasyon’, ‘komponent depo’, ‘montaj’ ve
‘Uretilmis mal deposu’ olmak Uzere bes
bélim yeralmaktadir. Bu bélimler birbirin-
den yangin yalitimh duvar panolari ile ayril-
migtir. Toza karsi kesin yalitim gerektiren
ve pozitif basingl hava ile dolu olan ‘boya
fosfatasyon’ 1siksiz ve penceresiz dizen-
lenmis, diger béliimlere gerek ¢ati kapla-
masinda bulunan saydam panolar ile ge-
rekse her aksta olusturulan bir pencere ile
1sik saglanmistir. Mal giris ve gikislan ge-
nel olarak blyiik TIR kamyonlar ile yapil-

Fotograflar Hakan Akdemir



digindan kuzey cephesi boyunca uzanan
bir sundurma bulunmaktadir.

Yapinin yonetim disindaki bdlimleri pre-
fabrike olarak, yonetim bélimi ise kon-
vansiyonel yapim yontemi ile gergeklesti-
riimis, yapida Bianchi markasinin klasik
renkleri kullanmlmistir.

Basta toz olmak Uzere gevre sorunlarinin
Urdne verebilecegi olasi zararlar gézdniin-

de bulundurularak fabrika gevresinin bi-
ylk bolim tretim baslamadan énce gim-
lendirilmigtir.

Bianchi tesisleri, aligilagelmis endustri ya-
pisi kliselerini yinelemeyen mimari 6zellik-
ler sergiliyor. Uretim holleri éniinde ve lre-
tim holleri ile higbir bittnlik iginde olma-
yan yénetim yapisi tasarimlama aligkanligi
bu yapida oldukga basarili denebilecek bir
bigimde agilmig. Tasarmcisi Glingdr Kaf-
tanci yapinin genel tasarm ilkelerini su
cumleler ile dile getiriyor:

"Yapi aracilifiyla estetik degerlere ulas-
mada enddstri yapilarinin 6zel olanaklan
oldugunu diistindyorum. Bagka bir deyis- i 1
le, fabrika yapilarinda genig agikliklarin, yi-

nelenen yapi elemanlarinin blyutk ve gcogu

zaman tek diize galigma ve depolama me-  yaziyet Plani,

kanlarinin, eger islevini kusursuz yerine 1.Fabrika Yonetim Binasi, 2.Fabrika, 3.Giivenlik, 4.Harici Depo, 5.Trafo, 6. , 7.Foseptik, 8.LPG, 9.Tir Park,

getiriyorsa, dogru ve ekonomik konstriik-  10-Sundurma

siyon tercihleri uygulanmigsa mimari etkisi

neredeyse kendiliginden olusuyor. Uretim H
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araci makinalarin yap ile organik biitlin- PuWaB® -8 . © D ® o @ p8E. 8 .0
lesmesi i¢ ve dig mekanlarda bir heykel gi- ¢ ,__: oo e
bi izlenebiliyor. Endistri yapilan ¢agdasli- &3 i
gin somut belgeleri niteliginde. Belki de ¥ § VORI DRI R
buna benzer dznel diigiincelerim nedeniy- g 1= i ;
le yeni endlstri yapilar kargisinda olaga- 1™ i
nustl heyecan duymusumdur. Ayrica fab- ® - . ’ 4 ! *
rika yapilarinin ekonomik, islevsel, konst- g of ils
ruktif karakteri ek bir mimari ve mekansal ';-: £ . a ‘
dinamizme, siise, kitle oyunlarina izin ver- s 35 f Bl § B i il
mez ve bu da benim mimarlik anlayigimia @~ T . ! $ | . fe -
tam bir drtiisim (mutabakat) géstermek- § T T oo ||| rowoewomo | weaoso e e
tedir. " i | I s S 5 . : '
Kaftanci'nin bu agiklamalarindan, yinele- il i T A “ e
nen yapi elemanlan aracihgdi ile yakalama- %j } ' Rty \ o e -t 5
ya galistigi estetigin aslinda bir ritm arayi- . | ; ””‘*"”"’“‘"‘"’“‘-—-m P o =, oy e IS '
st oldugu anlasiliyor. Ritmin, araliklar 6n- Y@ L& L . prEtuomAY ]
ceden belirlenmis bir yineleme (tekrar) dii- I S J 77777 i i‘: e
zeni oldugu tanimindan hareketle bu ara- ® | i el et 4 4 i
yigin gerek Uretim yapisinda gerekse yo- 1 2= ikl &
netim blojunda dikey vurgularla arandidi & i e ] i e
acikga okunuyor. i i s did
Tum Kaftanci yapilarinda oldugu gibi bu & woutl MO0 NG A U mE T . gy od ok ]
. = z ) 0 5 03 ® | ¥ 1 ¥ 7
yapida da iglevsel kargii@ olmayan her- -

hangi bir yapi é3esine rastlamak pek ko-
lay degil. Kaftanci'nin yillardir strdUrdigl  zemin Kat Plani
rasyonalist, purist tasanm tavn dikey vur-
guyu Uretim blogunda prefabrike paneller,
yonetim blogunda konvansiyonel eleman-
lar ile ortaya ¢ikarirken bu iki farkl blokta-
ki bigimlenmeleri birbirine benzetmeye ¢a-
ligiiyor. Bunun gerekgesi: islevier farkl ise
yluzeysel bigimlenmeler de farkli olmaldir
inanci olsa gerek.
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C-C Kesiti

1.Ydnetim, 2.Avlu, 3.Fabrika, 4.Sundurma

Dogu Goriiniigii

gt

Tasarimeci farkhlann farkliiklarini yadsima-
dan, farkllardan olusan uyumlu bir biitiine
ulasmak istiyor. Bu uyuma ulasirken
énemli bir tasarim kavramini da asagidaki
ctimlelerle dile getiriyor:

" Bir fabrika yapisinin simgesel amaci Gri-
ninin oézellikleri ile drtismelidir diye du-
siinllyorum. Bu nedenle Bianchi fabrika
binasinin genel mimari dilinden tim de-
taylarina, konstriksiyonuna, renklerine
kadar her ayrintida Grlindeki prezisyon id-
diasi yansitiimaya calisildi. "

Bir diger deyisle Kaftanci nihai estetigi
konstriktif ilkelere dayal olarak yapidaki
prezisyona aktarmak istiyor. Bianchi tesis-
lerinde, bir bakima, farkli mekansal nitelik-
ler gerektiren farkli iglevler ayni kitle icinde
(ayni gati altinda) yapiya donistiriimek
ya da iki farkli yapi kitlesinin birbirine ek-
lenmesi yerine bu tasanimda bir eklemle-
me tarzi agikga izleniyor. Bu eklemleme
slirecinde ig¢ avlu bir ara eleman olarak bi-
gimlendiriliyor. Bu ara eleman mekansal
olarak da bir ara bélge niteligini tagiyor.

Eklemleme stirecinde islevsel gereklilikler
sonucu ortaya ¢ikan farkh yiksekliklerdeki
yapilann biraraya geldikleri ylizeyler farkli-
lagtinliyor ve Bianchi renklerine boyal gal-
vaniz sag ile kaplaniyor.

Dogal olarak butlinlesme ve uyum kav-
ramlan tartismaya agiktir. lki ayn yapi ne-
den uyumlu olsun, hatta bilingli olarak
uyumsuzlagtinimalidir da denilebilir. Bir
blitlint parcalarina ayinp, sonra da kisiye
Gzel bir birlegtirme mantid icinde biraraya
getirme olanagi vardir ve bu tasanm tavn
hi¢ de kiigimsenmeyecek oranda uygula-
ma olanag bulmaktadir.

Bu tasanmda ©nemli olan tasanmcinin
kendi ilkeleri iginde uyum sorununu ortaya
koymasi ve kendi tasanm tavn iginde tu-
tarliliklar aramasidir. Uyum ya da uyum-
suzluklarin ozellikle endistri yapilarinda
pek de giindemde olmadigi bir ortamda
mimari tasanm adina gdsterilen bu duyar-
ik saygidegderdir.

Sonug olarak, Bianchi tesislerinde uygula-
nan Kaftanci tasarmi, kitleye yansiyan
tektonik catismalara karsin, striktir ve
yapim yéntemine dayali mimari form éne-
ren, onerdigi formun islevsel farkilagsmala-
n yansitmasi konusunda duyarllik géste-
ren mimari Urlinin kitlesel ve ylizeysel
farklilagsmalarina ragmen bu butinlik igin-
de ele alinmasi gerektigini vurgulayan,
kendi iginde tutarl bir yaklagim iginde ele
alinmigtir.

Bu yapida mimari form igleve gére bigim-
lenmemigtir. Islev gézéniinde bulunduru-
larak secilen strilktir ve yapim y&ntemi
paralelinde ortaya gikmistir. [1



SANAT

Metin Gakmaker'yla Soylesi

Sevgi MOLVA
Mimar

Bu- sayidaki sanatcimiz Sayin Metin Cak-
makgi, 1960 lkizdere dogumiu. D.E.U. Gu-
zel Sanatlar Fakdiltesi'nden mezun olduktan
sonra ayni fakiiltenin Moda Aksesuarlan
Bélimi’nden mezun olan esi Nursel Cak-
makgi'yla ayini atdlyede beraber ve ayn ay-
n drdnler vermekteler.

Sanatg ciftin bir cok otelde, ¢esitli i¢ ve dis
mekanlarda, yurt disinda ézel magazalarda
gahsmalar yer almakta.

Ayrica turizme yénelik (Antik, Mitolojik, Ta-
rihi) mekan olusturma projelerinde ortak gi-
risimlerde bulunmaktalar.

Sevgi Molva- Sanat, insanin kendisiyle
hesaplasti§i zahmetli bir yoldur. Sanatin
dallarina ilginizi nasil kesfettiniz?

Metin Cakmakei- Evet, sanat bir anlamda
da insanin hem kendisiyle, hem gevresiyle
hesaplagmasidir. Bu hesaplasma zamanla
kendisini ifade bigimlerine dénustrir. Sa-
niyorum sanatsal siireg bundan sonra bag-
Iyor. Segeceginiz konular, baktiginiz gerge-
ve, yorum glicl, estetik doygunluk, sizin
hayat boyu yapacaginiz, sunacaginiz eser-
leri olusturuyor. Tabi ki bu yasama sekli zit-
liklan, celiskileri kendi iginde barindinyor.
Cocuk yaslannmdan bu yana gevremdeki
herkesden farkli ilgi, goriis ve sezgilerim ol-
dugunu hissediyordum. Sézden, edebiyat-
tan, siyasetten vs. farkl olarak (bunlarn kap-
samakla beraber) daha imgesel derinliklere
yolculuk etmek biylk haz veriyordu. Bun-
dan olmall ki resme yogunlagtim.

S.M. - Resim, heykel sizin ugras alanlari-
mz. Hayatinizda siirekli arayan, yeni cep-
heler agmaya calisan bir insansiniz. Son
zamanlarda hangi sanat dah sizi daha
cok etkiliyor?

M.C. - Su anda dinya uygarligi zemininde
her tlrden kavramin yeniden sorgulandig
ya da yerlerinden oynatididi, yeni dinya
dizeni anlayisinin egemen oldugu bir gegis
dénemi yagiyor. Benim arayislanm illa ki
gecmigle glnimizli bagdastirmak. Bu
baglamda, tiyatroyu kendime daha yakin
buluyorum.

S.M. - Heykel ii¢ boyutlu oldugu igin do-
kunma duyusuna da hitap ediyor. Bu ne-
denle daha doyurucu dyle degil mi?

M.C. - Heykel dokunma duygusunu yasat-
sa da, daha énemlisi Ug¢ boyutlu gorselligiy-
le 6n planda ve etkilidir. Bu konuda &zellik-
le esimin tarihi olaylar ve mitoloji alaninda,
sosyal hareketliligin oldugu mekanlara uy-
guladig galismalar epeyce ilgi gbriiyor.
S.M. - Duygulan, diiglinceleri diga vur-
mak, onlan gorsellestirmek insana 6zgii
bir seydir. Sanat sizce nedir? Sanatgi
kimdir?

M.C. - Her diga vurum sanat eseri olmadig
gibi, her 6zne de sanatg degildir. Sanat en
yalin haliyle; bir gérisl, bir énermeyi, bir
distinceyi iyi, glizel ve dogrunun diliyle ak-
tarmaktir. Sanatgl da bunun arkasinda du-
ran yaraticidir. Tartismaya ¢ok agik olan bu
konu Uzerine ayrica konusulmaya deger.

S.M. - Konulanmz: Tarih, Mitoloji, "geg-
mige saygl her yaraticinin dogal bir ev-
lathk borcudur". Sizce de dyle mi?

M.C. - Her seyden 6nce glizel bir soru. Ré-
nesans kagifleri "Geri dénebilecedin kadar
ilerle" diye bir gorlisiin sahibidirler. Bu stz-
de sunu demek istiyorum: Diinii, déncesini
ve bugiini ézimseyebildik mi ki yarina sag-
lam adimlar atabilelim. Bu anlamda sanatgi
sorumlulugu olarak borglu sayilinz.

S.M. - Sizi etkileyen sanatgi ve sanat
akimlan oldu mu?

M.C. - Elbette esas olarak zaten insanin ve
onun hikayesinin bir anlatimi olan en eski
duvar resimleri bizim temelimizi olustur-
makta, daha sonra Anadolu, Mezopotamya
ve Ege Uygarliklan sanat, felsefe ve sosyal
hayat anlaminda oldukga etkiliyor. Ayrica
Rénesans sanatinin blyiik ustalan ve Mo-
demn sanatin temsilcileri ile yodun bir iligki
igerisindeyiz.

S.M. - Sanat okulda 6grenmek miimkiin
mii? Aile, kisisel ¢abalar, 6nemli mi?
Yoksa, bakmasini, hissetmesini mi bil-
meli insan?

M.C. - Pedagoloji'nin alamina giren bir soru
gibi geliyor bana. Fakat gene de sanat - ye-
tenek iligkisi lzerine duracak olursak, 63-
renmekten cok algilama farkliigi Uzerine
oturur. Okul bunu agar, genisletir, sorgular,
motive eder gibi geliyor bana.

S.M. - Kalici evrensel olabilmek nasil
mimkiindiir? Siz bundan sonra neler
yapmak istiyorsunuz?

M.C. - Sanatin da, nasil ki bilimsel galisma-
larda oldugu gibi genel gegerlilik &lgileri
varsa ve varolugsun her siirecinde buna kar-
silik bulabiliyorsa o anlamda kalici olmayi
basarmig sayilir. Bize gelince basladigimiz
uzun yolculugun baslarinda sayilinz ve ya-
samay! bdyle hissediyoruz. Demek ki de-
vam edecegiz.

S.M. - Sanatginin topluma karsi sorumlu-
lugu var mi? Tiirkiye'de sanatin gelece-
gini nasil goriiyorsunuz?

Sanatgi ve toplum iligkisi, birbirlerini var
eden, ayni zamanda celigen bir iligki. Yani
aslinda sanatgi cephesinde iradi olan yok,
kendiligindenlik var ya da ben dyle diistini-
yorum. Sanatginin varlk nedeni yasadigi
dunyadir, oradan aldigini oraya verir. [1
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Sevki Vanh, "Mimarlik Sevgilim" Diyor

Giirhan TUMER
Prof. Dr., D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Balimil

lletisim Yaynlan, Istanbul 2000, 287
sayfa, 13 x 19.5 cm.

Birgok mimara goére, sdze gerek yoktur,
¢linkii mimarin dili ¢izgidir. Bize de okulda
ogretilen buydu. Ama ben, bisbdtin yan-
lis olmadigina, birtakim dogrulan da iger-
digine inanmama karsin, bu yaklasimi,
higbir zaman tam olarak benimsemedim;
"Once s6z vardi® diyen Kutsal Kitap’a hep
hak verdim. Oysa, dzellikle lilkemizde, mi-
marlarin pek godu, belki yukarida belirtti-
gim ilkeye goniilden inandiklan igin, belki
daha baska nedenlerle, kalemlerini ya da
bilgisayarlarini, yazmak igin dedil, yalnizca
ya da daha ¢ok, ¢izmek i¢in kullaniyorlar.
Aslinda bu, bizim, ta Osmanli’dan beri sii-
regelen, eski bir hastaligimiz. Osmanli, al-
ti yliz yilhk tarihi boyunca, Sileymani-
ye'yle, Selimiye'yle yarigabilen, birakin ya-
rigabilmeyi, onlara yaklasabilen bir mimar-
Ik kitabi ortaya koyamamistir. Son yiliar-
da, bu tutumda birtakim degisikliklerin ol-
madigini sdyleyemeyiz; mimarlik kitapla-
rinda, Gzellikle de mimarlk dergilerinde,
bir artis goriildiguni yadsiyamayiz. Ama
yine de, Bati Ulkeleriyle kiyaslandiginda,
Turkiye’de mimarlik edebiyatinin hala da-
ha hayli ciliz oldugu kesin. Oysa, her alan-
da oldugu gibi, mimarlik alaninda da, bir-
¢ok konu, ancak ve ancak, dilin olanakla-
rindan yararianilarak ¢gdzimlenebilir. S6z
olmazsa, kuram da olmaz, elestiri de.
Bunlarin yokiugu ise, her alanda oldugdu
gibi, mimarlik alaninda da, biylk bir ek-
siklik olusturur.

Sayin Sevki Vanl'nin, lletisim Yayinla-
r’ndan gikan, "Mimarlik Sevgilim" adh ki-
tabi, bu kisir ortama yapilmig, olumlu ve
6nemli bir katki.

Simdiye kadar higbir kitabi, bir kitabevinin
rafindan, "Mimarlik Sevgilim"i c¢ektigim
kadar hizli gektigimi animsamiyorum. Al-
sancak’taki lletisim Kitabevi'ne girmemle
o kitabi gérmem, gérmemle elime almam
bir oldu. Neye ugradigimi, kendim bile an-
lamadim. O kadar sevindim, o kadar mut-
lu oldum.

"Mimarlik Sevgilim"in ilk sayfalarinda,
"yetmis yilda nifusu yedi kat artan ve ya-
rnisindan fazlasi sehirlere gdgen Ulkemizin
mimarlik 6yklsinin bir kesitini vermeye
galisacagim” deniliyor ve gergekten de, ki-
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tapta, mimarliktan bol bol sz ediliyor
ama, bu kitap, aslinda, yalnizca bir mimar-
ik kitabi degil, ayni zamanda, yazari mi-
marliga goéntl vermig, onu "sevgili" bilmis
bir mimar olan, bir ani kitabi, bir otobiyog-
rafi. Oyle, ¢linkll yazar (ya da mimar), mi-
mar (ya da yazar), bu kitabinda, hem aile-
sini, annesini, babasini, kardesini, amcala-
rini; hem de gocuklugunda yatagina nasil
isedigini; hem gencliginde, Konya’'da g&-
turlldtgl oturak alemini; hem yurt iginde-
ki, yurt disindaki okul ginlerini, okul arka-
daslarini; hem evliliklerini, ¢ocuklarni,
saglik sorunlarini, yani 6zel yagamini; hem
de, mimarlkla ilgili dslincelerini, inangla-
rini, anilarini; yaptigi ve yapamadigi proje-
leri, insa ettigi ve edemedigdi binalari; dzet-
le, gerek &zel, gerekse mesleki yagamin-
daki basarilan ve basansizliklar, ayni ra-
hatlikla anlatiyor.

"Mimarlik Sevgilim"in, beni en fazla etkile-
yen yonlerinden biri, Vanli'nin, mimarligin,
klttirtin bir pargasi oldugunu; mimarlikla,
toplumun kiltirt, mimarlkla, bireyin kiil-
tliri, mimarhkla, mimann kiltari arasinda
¢ok siki bir iligkinin bulundugunu, gigli bir
bigimde vurgulamasi. Aslinda, bu bir "ma-
IGmu ildm", ama bu maliim’un, bir kez da-

ha, birgok kez daha ilaminin, gerek toplu-
mumuz, gerek toplumumuzu olugturan bi-
reyler, gerekse mimarlarimiz igin, gok ya-
rarl oldugunu disiindyorum.

Amerika'dayken, "New York Times'in [...]
pazar eklerinde koca sayfanin basinda
‘Mimarlik’ bashgini gérdikce" heyecan-
landigini soyleyen Vanl, bizim toplumu-
muzun, insanlarimizin, bu arada politikaci-
lanmizin, mimarhga, mimarhk kiitlrine
hayli uzak, hayli yabanci olduklarini, tanik
oldugu somut olaylan aktararak belirtiyor.
Ornedin,1960'll yillann basinda, kendisin-
den, "diger sanat erbabina taninan éiglde
mimarlara da vergi muafiyeti" istedikleri
Maliye Bakani, bu istedi "Ta¢ Mahal mi
yaplyorsunuz?" sozleriyle geri gevirmis.
Bir seferinde de, Devlet Planlama Tegkila-
t Mlstesan soyle demis: "Benim bir ar-
sam olsa, laz kalfayi yeglerim."

Mimarhk kilttirine katkida bulunmak
amaciyla, bir mimarhk vakfi kurmus olan
Vanli’'nin, bundan sonraki diisii, bir mimar-
lik "okulu / atdlyesi" ve bir mimarlik mize-
si kurmak.

Yukarida soylediklerimden de anlagilacad
tvere, Sayin Sevki Vanl, toplumun sorun-
laryla igige, onlar 6nemsiyor, onlarin ¢o-
ztimine katkida bulunmak igin ¢aba harci-
yor ama, kalabaliklara da pek fazla gliven-
miyor; bu dogrultuda, "Kalabalig! olustu-
ranlarin, onlari insan yapan 6z niteliklerini
yitirdiklerini distntiyorum" ya da, "Dusln-
ceyi birakmak igin {i¢ kisi bile yeterli olabi-
lir" diyecek kadar ileri gidebiliyor ve bu ko-
numuyla, micadeleden yllmayan, ama za-
man zaman umutsuzluga kapilan; goskulu -
ve hizlnll; toplumdan, insanlardan ko-
pup, késesine gekiimeyen, gekilemeyen,
ama yine de, kendini godu kez yalniz his-
seden bir aydin olarak karsimiza gikiyor.

"Mimarlik Sevgilim", korumaciliktan, Ye-
silkdy Havaalan’nin elestirisine; Sedat
Hakki Eldem’in, Turk Mimarlk Tarihi igin-
deki yerinden, yabanci mimarlar sorunu-
na; Mimarlar Odasi’'nin, 70'lerde izledigi
politikadan, Vehbi Kog'la ilgili anilara ka-
dar, birgok konuyu, kisa, ama 6zlii, carpi-
¢l bir bigimde ve yer yer, Aziz Nesin’i
animsatan bir uslGpla ele alan, dopdolu bir
kitap. [1
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