Sube Genel Kurulumuz
Yapiliyor

Mimarlar Odas! lzmir Subesi 32. Donem Olagan
Genel Kurulu agagida belirtilen gunlerde, glinde-
mindeki konulari gériismek zere toplanacaktir.

Bagarili ve dretken bir Genel Kurul igin bitlin tyele-
rimizin katilimini bekler, Oda kimliklerini yanlarinda
bulundurmalarini rica ederiz.

Saygilanmizla,
31. Dénem Yonetim Kurulu

GUNDEM:

1. Yonetim Kurulu adina agig ve bir bagkan, 2 bag-
kan yardimcisi, dort yazmandan olusan Bagkanlik
divaninin segimi,

2. Yonetim Kurulu raporunun gdrisilmesi ve
hakkinda karar verilmesi,

3. Yeni dénem galismalari igin ilkelerin saptanmasi
4. Yeni dénem bitgesinin gérisilerek Oda Yone-
tim Kuruluna dnerilecek seklinin saptanmasi

5. Adaylarin belilenmesi

a) Yoénetim Kurulu

b) Merkez delegeleri

c) Oda denetleme kurulu

6. Adaylarin tutanaklara kaydedilerek ilani ve kapanig
7. Segim.

Codunluk arama kosuluyla yapilacak genel kurul
toplantis
Tarih  :29 Ocak 1994 Cumartesi
Saat :13.30-17.30
Yer  :Mimarlar Odasi lzmir Sb. Salonu
1441 Sokak No: 2/1 Alsancak - [ZMIR

Yénetim Kurulu ve Delege Segimieri
Tarih :30 Ocak 1994 Pazar
Saat :9.00-17.00
Yer  :Mimarlar Odasi |zmir Sb. Salonu
1441 Sokak No: 2/1 Alsancak - IZMIR

29 Ocak 1994 ginii gogunluk saglanamadigi takdir-
de Genel Kurul ve segimler agagidaki tarih ve
yerde gogunluk aranmaksizin katilanlarla yapila-
caktir.

Genel Kurul Toplantisi
Tarih 5 gubat 1994 Cumartesi
Saat :Buytk Efes Oteli Bergama Salonu

Yénetim Kurulu ve Delege Segimleri

Tarih : 6 Subat 1994 Pazar

Saat :9.00-17.00

Yer  :Mimarlar Odasi lzmir Subesi Salonu
1441 Sokak No: 2/1 Alsancak - [ZMIR

EGEMIMARIK

25, 26, 27 Kasim 1993 tarihlerinde Nevsehirde
gergeklestirilen Olaganisti Genel Kurulda kabul
edilen Yeni Mimarlik Meslek Diizeni likeleri goyle:

Yeni Mimarlk Meslek

Diizeni Ilkeleri
(Nevsehir 1993 Olaganiistii Genel
Kurul Taslagi Kesinlesen Maddeler)

TMMOB Mimarlar Odasi Olagantisti Genel Kurulu,
giindeminde bulunan Meslek Yasasi ve diger Oda
ile ilgili tim hukuksal diizenlemelerin agagidaki ilke
ve hedeflere gére diizenlenmesi igin ¢aba veriime-
sini karar altina almigtir.

Madde 1) Mimarlar Odasli, meslegin ulke ve toplum
yararina ve UIA 1993 Genel Kurulunda kabul edil-
mis olan "Strdiirlebilir Bir Gelecek lgin Bagliik
Deklerasyonu" ilkelerine uygun olarak uygulan-
masindan ve tasanm &zglrliigind de gdzeten bir
mesleki denetimden sorumlu ve bdyle bir stirecin
glivencesi olmalidir. Bu baglamda Oda yeniden
yapilanmali, meslek yasasi ve diger hukuksal du-
zenlemeler bu yeni yapilanmayla uyumlu olmalidir.
Madde 2) Oda'nin yagama organi olan genel kuru-
lun bu gdrevini saglikli, strekli, dretken ve tlm
orgutiin egilimlerini  degerlendirerek yapabilmesi
icin "Oda Meclisi" iglevini yiklenmeli, Uye sayisi bu
nedenle sinirlanmali birimlerin mimar sayisina gére
orantil olarak temsiliyet esas alinmalidir. Dogal
uyelik, oda merkez organlariyla sinirlanmali, bu or-
ganlari da meclis segmelidir.

Madde 3) Oda'nin yeniden yapilanmasinda, mes-
lege ve topluma kargi yéresel yukumldliklerin ku-
rumsallagmasi esas alinmali; bu anlamda kentsel
bitnlik gézetilerek il dizeyinde yerel ve tlizel
kisiligi bulunan Oda birimleri hedeflenmeli; bu birim-
lerin mesleki yargi, denetim vb. organlan da bulun-
mali; yerel orglt birimlerinin tim organlanyla ve
segimle olugabilmesi igin yeterli sayida mimar bulu-
nan illerde, tyelerin 6zgur iradesiyle Oda birimi ku-
rulabilmelidir. Temsilcilikler ise il odalarinin alt bi-
rimleri olarak faaliyet gésterirler. Organlar segimle
olusturulur.

Madde 4) Odalarin ve Ust drgiitienmesinin, kamu
kurumu niteliginde bir meslek &rgitl olmasinin
yanisira hikimet digi sivil toplum 6érgitii olma
kimligi glglendiriimeli; Oda gelirleri bu statilyi
gliglendirici sekilde yasal gtivence altina alinmalidir.
Madde 5) Odalar, mesleki anlamda topluma gu-
vence veren yapiya kavusturuimali, bu baglamda
mimarlik hizmetinde mimarla toplum arasindaki
iligkilerin diizenlenmesi ve anlagmaziiklarin gideril-
mesinde yardimci olmak tzere Oda'nin yetkili kurul-
lan olugturulmahdir.

HABERLER

Madde 6) Her tirl mimarlik hizmetinde mesleki so-
rumlulugun yiklenilmesi ve bagimsiz meslek yet-
kinliginin uygulanmas! agamasinda, kurallarin koru-
yucusu ve sorumlusu odalar olmalidir. Egitimini
tamamlayan  mimarin ~ mesleki  sorumluluk
yiklenmesi igin Onvanini  kullanabilme  yetkisi
odanindir. Oda bu yukimliligd nedeniyle, cagdas
mezuniyet  diizey-leri  ve  standardlarinin
saglanabilmesi igin egitim kurumlari ve ilgili diger
kurumlarla igbirligi kurar, referans kurumunu
gerceklestirir ve meslege hazirii diizenler.

Madde 7) Mimari sorumluluklar da igeren peyzaj
mimarli§l, endistriyel tasanm, kentsel tasanm i¢
mimarlik vb. alanlarda da mimarlikla olan iligkilerin
kopariimamasi; yasanan sirecin tam tersine bu
iliskinin glglendiriimesi, hedefler arasinda yer al-
malidir.

Madde 8) Mimarlikla iligkili olan diger tasarimei kiu-
ruluglarla sanat kuruluglanyla iliskiler ve gerek-
tiginde Gst birlikler kurulmalidir. Bu ilkelerde kar-
ikl saygi ihtisas ayirimi ve gondlld birliktelik
dustincesi esas alinmalidir.

Madde 9) Yukaridaki ilke ve hedefler, Mimarlik
Yasasi, TMMOB Yasasi, Miihendislik ve Mimarlik
hakkindaki kanun, Oda yonetmelikleri ve diger ku-
rullarla birlikte, Imar Yasasi, Turizm Yasasi Gevre
Yasas! vb. gibi mimarligi yakindan, dogrudan ve do-
layh ilgilendiren tim mevzuat (zerindeki Oda
calismalarinda da temel alinmalidir.

Madde 10) Her tiir ve dlgekte Gretilen mimarlik Grdin
ve hizmetlerinin olugturulmasinda, bunlara dair in-
celeme, tesbit degerlendirme, onama uygulama ve
denetim yetkilerinin sadece mimarlara ati oldu-
gunun belirlenmesi ve meslekleri ile ilgili olmayan
alanlarda galistinimamalarinin giivence altina alin-
masinin sadlanmasi esastir. Kamudaki mimarlik
hizmetinin mesleki etiginin ve kosullannin yukari-
daki ilkelerle tam uyumun saglanmasi igin gaba
gosteriimelidir.

Yeni Mimarlk Meslek Duzeni
likeleri Uygulama Yéntemi

Oda'nin yeniden yapilanmasi ve mesleki hukuku
igin Olaganistii Genel kurulca belirlenen ilke dog-
rultusunda;

1- a) Mimarlk Meslek Yasasi Taslagina iligkin
onerinin MYK  sorumluluunda, hukukgularin da
katilacag en ok yedi tyemizden olugan bir taslak
hazirlama komisyonu tarafindan diizenlenmesine,
b) Oda mevzuatinda ayni ilkelere uyum saglamak
tzere yapilacak degisikliklerin hazilanmasi igin
MYK tarafindan galigma yapilmasina,

c¢) Mimarligi ilgilendiren meveut yasalarda ve buna
bagli mevzuatta da ayni yénde degisiklikler yapil-
mas! igin hukukgulara da danigiimak suretiyle calig-
ma yaplimasina;

2- Bu caligmalardan

a) Mimarlk Meslek Yasasi ile ilgili taslak énerisinin
Oda Genel Kurulu'nun gdrisiine sunulacak yasa-
ma sirecine sokulmasina;

b) Oda mevzuatiyla ilgili degisikii calismasinin yine Oda
mevzuatina uygun ydntemlerie sonuglandinimasina;

c¢) Mimarligi ilgilendiren mevcut yasalardaki de-
Gisiklik 6nerilerinin ise, birimlerin de gbris ve kat-
kilariyla MYK tarafindan sonuglandirilip ilgili ma-
kamlara 6nerilmesine ve izlenmesine,
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3- Olaganustl Genel kurulda kabul edilen 10 mad-
delik ilkeler bitinini Oda yayinlariyla tlke mimar-
larina ve kamuoyuna, bu ilkelerin baglangic madde-
si ve dzetini ise, UIA yayinlanyla diinya mimarlik
gevrelerine duyuruimasina.

UIA 1993 Genel Kurulu
Sirddrdlebilir Bir Gelecek
Icin Bagimlilik Bildirisi

Strdirilebilir bir toplumun, doda ve kltird yasa-
yan tim varliklar igin korudugunu, onardigini ve
zenginlestirdigini; cesitliligi olan ve saglikli bir gev-
renin, saglkli toplum igin bir deger olugturdugunu
ve temel bir gerek oldugunu; giinimiz toplumunun
cevreyi ciddi olarak bozdudunu ve bu toplumun
strdurdlebilir oimadigini;

Ekolojik olarak tiim dogal gevreyle; sosyal, Killtdirel
ve ekonomik olarak tim insanlikla bagimli oldugu-
muzu, bu bagimhilik baglaminda, strdurdlebilirligin
bitiin taraflar arasinda ortaklik, esitlik ve denge ge-
rektirdigini;

Yapilarin ve yapili gevrenin, insanlarin dogal gevre
ve yagam kalitesi tizerindeki etkisinde dnemli bir rol
oynadigini; stirddrebilir tasarimin kaynak ve enerji-
nin daha etkin kullanimini gézetmeyi, saglikli yapilar
ve yapi malzemelerini, ekolojik ve toplumsal duyar-
Iigr yiksek arazi kullanimini ve esin veren, uyarici
ve yicelten bir estetik duyarlilid: icerdidini; strdd-
rebilir tasarimla doda Uzerindeki olumsuz insan et-
kilerinin 6nemli 6lclide azalacagini ve ayni zaman-
da yagam kalitesiyle ekonomik refahin artacagini;
Géren bizler, '

Kendimizi;

Dinyanin mimarlik ve yapi-tasarnimi mesleklerinin
tyeleri olarak, hem bireyler hem de mesleki kurum-
lanmiz aracigiyla

+ Cevresel ve toplumsal sirdirilebilirigi mesleki
uygulama ve sorumluluklarimizin odagina yerlestir-
meye,

« Surdrilebilir tasarimin islerligi icin gerekli uygula-
ma, yontem, Grin, egitim programlan, hizmet ve
standartlan gelistirmeye ve stirekli iyilestirmeye,

+ Meslektaslanmizi yapi endustrisini, msterileri,
égrencileri ve toplumun genelini stirdirdlebilir tasa-
nmin énemi ve 6énemli olanaklar konusunda egit-
meye,

« Sirdurtlebilir tasanmin rutin bir uygulamaya
déntsgmesi yolunda hikimetier ve is cevreleri
dizeyinde politikalar, yasal diizenlemeler ve uygu-
lamalar kurumlagtirmaya

+ Yapisal gevrenin buginki ve gelecekteki tim
dgelerini - tasarim, dretim, kullanim ve yeniden kul-
lanimlarda-  srdirdlebilir  tasanm  standartlarina
ulagtirmaya adiyoruz.

Tirkiye Mimarhg i
Sempozyumu

7 Ekim 1993 giini Atatiirk Kultir Merkezi'nde "Mi-
marlik Mizesi'nin agiliglyla baslayan sempozyum
U¢ gin sire ile Ankara'min gindemini mimarlik
tzerine yogunlagtirdi. "Kimlik, Mesruiyet, Etik"
bagligi altinda dizenlenen sempozyum, fikirlerin ve
eserlerin bulusma noktasi oldu. Katilimeilarin Baglik
kapsami diginda da yaptiklari - yapamadiklari eser-
lerini sergiledikleri sempozyum uzun slren heye-
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canli konugmalarla aksamin geg vakitlerine kadar
dolu dolu mimarlik yagatt.

Sempozyumun 1. gliniinde daha 1. oturumda bas-
layan sicak sunuglar ve Sukrii Kocagdz'in "Kul-
tiirpark Yansmasini sempozyum baghgi altinda
sunmas! dikkat cekiciydi. Ozelliikle CGriin-bildiri
bélumiinde bildirilerini sunan lhsan Bilgin (Mehmet
- Fatog Karadren, Stha Kizildere) ve Han Tu-
mertekin, yaptiklarini diginceleriyle birlestiren ilgi
cekici tutumlariyla dinleyicileri ~etkilerken, mi-
marliktan beklenenin ve edinilenin bir kez daha
distintlmesine olanak sundular.

Sempozyumun 2. gind kuramsal agirlikli bildirilerle
yodunlastt Mehmet Kasap'in Kayseri'deki mimarlik
hakkinda yapti§i gercekgi sunum, sempozyum bo-
yunca duydugumuz heyecani Trkiye'deki mimarlik
realitesini  gozler 6niine sererek irdelememizi
sagladi. Bu guni kuramsal bildirilerini kendi driin-
bildirisiyle destekleyen, Uzerinde en ¢ok tartigilan
mimar Merih Karaaslan, sundugu urinlerin yanisira
s6ylemindeki sinirsiz mimarlik istemiyle tartigma ko-
nusu oldu.

Son giiniinde sempozyum gehircilik - mimarlik
iizerine yogunlasti. Sehir Plancisi Baykan Gtinay
tim eletirilerini hi¢ sakinnmadan mimarlara yo-
neltti. Ote yandan tartigma bdliminde Zafer A-
kay'in suglu arayan soylemi ile Kenan Glveng'in
mimarlarin timdiyle fagist nitelik icinde bulundu-
gunu vurgulayan konusmasinin kargithgi carpici idi.
Son derece verimli gegen sempozyumun bant
¢6zimlerinin kitapgik haline getirilerek dniimiizdeki
glinlerde satiga sunulmasi bekleniyor.

Mimarlar Odasi Olaganustu
Genel Kurulu

Uzerine Diisiinceler
25 - 26 - 27 Kasim 1993 Nevsehir

i. Mehmet HAMUROGLU

Yillardir Gizerinde caligilan Mimarlik Meslek Yasasi
bu defa yasa 6nerisi seklinde degil de, Yasa likeleri
seklinde Olagantsti Genel Kurulun en dnemli
giindem maddesiydi. ki yildir sayisiz yasa taslaklari
hazirlanmig ve bunlar bitiin subelerde tartigiimigti.
Ek olarak bu yil baglarinda Pamukkale'de toplanan
bir Danigma Kurulu'nda da gérustimiis ancak her-
hangi bir karar verilememigti. Bunun nedenlerinin,

» Yasa taslaklarinin hukuki olmayan bigimde yazil-
mig olmalari ve

« Temel lIkeleri konusunda ok farkli fikirler

oldugu yéniinde gorusler agirik kazaninca bu
Olaganiisti Genel Kurula yalmiz Yasa likeleriin
sunulmasi ve bu konuda anlasma sadlandigi za-
man hukukgulara yasa metnini yazdirilabilecegi
distndlmigtdr.

Olaganistii Genel Kurul kendisine sunulan ilkeler
metnini birinci giin tartismaya acamadi. Bu konu ile
ilgili bir Komisyona gerek olup olmadi§i ve nasil
secilecedi bitiin glin saatlerce konusuldu. Sonun-
da ilkeler metninin bir komisyonca hazirlanarak
Genel Kurula sunulmasi ve bu Komisyonun da
biitin Genel Kurul Delegelerinden olugmasi Genel
Bagkan tarafindan &nerildi ve kabul edildi. Bdylece
Genel Kurulumuz ilkeler Komisyonu haline geldi ve
bu ilkeler Genel Kurul yerine Komisyon adli bir top-
lulukta tartigiimaya baglandi. Bdylelikle Genel Kurul
Divan Baskani Komisyon Bagkani haline gelmis ve
Genel Kurul'a ara verilmis oldu.

Ik olarak uzun zamandir pek gok kisinin dugtin-
digi ama acikca ifade etmedigi bir fikir ortaya 1€
atildi. "Bdyle bir yasaya gerek yoktur." Bu fikrin Ya
hayli taraftan oldugu gordildi. Oyland: ve yasa ilke-

lerini gbriigmeye devam karar alindi. Bu oylama ilk

defa net bir sekiide bu yasanin gereksiz oldugu NAZ
seklindeki diigincenin azinikta kalsa bile gugla Erka
oldugunu gosterdi. Mure
Yasay gerekli gérmeyenler olaya farkl agilardan S?"?
yaklagtilar. Bu yasa yerine imar ile ilgili diger yasa Tozt
ve yonetmeliklerde yapilacak degisikiiklere dncelik Y!Im
verilmesini isteyenler oldudu gibi, "temelinde mes-

lek ahlakinin bulundugu bir topluluga yasa gerek- MAF
mez, 6rgt ici bir disiplin yonetmeligi ile bu is halle- Hasi
dilir." diyenler de vardi. Bir bagka grup ise bu yasa Y!Im
ile yeni mezun genglere yillar sirecek bir stajdan Leve
sonra mesleki uygulama izninin verileceginden
dolay! yasay! engellemek iin bu ysnde oy kullandi. BOC
Yasay! gerekli gorenler galip gelince, Genel Mer- Okte
kezce getirilen "llkeler” metninin yaninda Istanbul Kayr
ve Ankara'dan birer 6neri metinlerinin de ortaya LUtfl
ciktign gortida. Ankarall memur mimarlarin hazir- Atille
ladigi ilkeler esas olarak memurlarin da dzel igler Hatic
yapabilmelerine olanak verimesini ve merkezi bir
yapilasma Gneriyordu. Bu metin icerigi tartigl- MAN
madan oylanarak reddedildi. Ancak, oylayanlarn Abdt
biiyikk goguniudu bu metindeki énerilerin farkinda Save
olamadi. Genel Merkezin metni ile Istanbul'dan Nuri
gelen oneri metni ise hazirlayanlar tarafindan bir- Sani
lestirilerek gorlismeye agild. H.O
Ik 6nemli tartisma mesleki denetim (izerinde oldu.

Bazi meslektaglar Oda'nin mesleki denetim yapar- =
ken "mesleki yaraticiligi" énleme y6niine sapabile-
cedi tehlikesini ortaya attilar. Bunun Gzerine mesle- Izn
ki yaraticiigin korunarak mesleki denetimin yapil Ar:
mas! metne eklenerek uzlagma sagland. - !
lkinci 6nemli tartigma “mimar" tnvani verilmesinin W
universite diplomasi ile degil, Mimarlar Odasinin Eé
vermeye yetkili olacagi bir diizen kurulmas| 9
tzerinde yapildi. Yeni mezunlarin mesleki uygula- GO
ma 6ncesinde bir hazirik déneminden gegmesi ko-
nunun en duyarli noktasi oldu. Sonunda "hazirlik -
dénemi® konusunu simdilik sdzkonusu etmeyen bit ="
ilke Uizerinde uzlagma saglandi.

Mimarlar Odasr'nin nasil orgtlenecegi de epey ilgi
ceken tartismalara yol agh. Kabul edilen ilkeye
gére, her ilde veya bélgede bir Mimarlar Odasi ku:
rulmasi ve bunlarin birleserek Mimar Odalari Birlig
kurmasi yéniinde ¢aba gdsterilecedi benimsendi. imi
Buttin ilkeler ayr ayr her gin gece yarilarini deln mig
asan sirelerde uzun uzun konuguldu. Komisyol anaﬁ
adi altinda bu ilkeleri tartisan-delegeler, tartismala Y2P"
bitince Genel Kurul haline geldiler ve Genel Kury
bu ilkeleri oylayarak kabul etti.

"llkeler" tarismalan digindaki giindem maddelerin
den yalniz bir tanesi Uzerinde gorisme agilabild
Bu madde Genel Kurul delege sayisinin 100(
civarindan 250 civarina nasil indirilebilecedi Gzerin
hazirlanan bir taslakti. Bu taslak ile gerektigi za
manlarda sik sik, 6rnegi, 6 ayda bir olaganist
genel kurul toplanabilmesi olanad: elde edilmek is
teniyordu. Bugiinki biyUklagu ile -bir Olaganust
Genel Kurul toplantisini organize etmek gii¢ W
masrafli oluyordu. Bu taslagin Genel Kurul'a sirpri 'S ©
olarak sunulmasindan dolayr bu konudaki karari ™S
tabanda yeterince tartigimadan verilemeyece{9"'$"
gorisilyle konu gelecek Genel Kuru'a ertelend 92l
Diger 6nemli bir gindem maddesi olan SMM YoM
netmeligi Gzerinde degisiklikler konusuna zamal‘?' Si
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NAZILLI AYDIN

Erkan UGURLU Yalgin YASAN
Murat YUMURTACI Niliifer OZTURK
Selma ONCU Atilla AKSOY
Tiiziin GEVIK Nusret UNAL
Yimaz HOCAOGLU Kadir AKGUL
MARMARIS FETHIYE

Hasim GUNGORSUN  Metin TURGUT
Yilmaz YURTSEVEN Mustafa KARABULUT
Levent YUKSEL

BODRUM DENizLi

Oktem IREM Zeki KAPLAN
Kaynak CONTEPE Ciineyt ZEYTINCI
Latfi SENGUL Nihal ORSEL
Atilla YUCEL Hiilya DIKER
Hatice OZUKARA Bulent ALTINTAS
MANISA AKHISAR
Abdullah YETISEN Aydin COSKUN
Savag AKGUN Tunay OZBEK
Nuri KOSE Arif DURMUSOGLU
Saniye ORENLI Giilden ERHUN
H. Ozcan GATMA Bekir DURUKAL

izmir Konak Belediyesinin
Arsa Karsih@i Yaptiracagi
"Westernland - Kovboykent"
Eglence Sitesi Uzerine
Gorisler

|lzmir Konak Belediyesi, bir Alman firmasinin éne-
risini uygun bularak, Ugkuyular Dalyan mevkiinde,
denizden doldurularak kazaniimig alanda yer alan
arazi (izerine bir edlence sitesi yapimina girigmistir.
S6z konusu firma tarafindan hazirlanan proje, eski
bir Amerikan Kovboy kasabasinin yapilan ve aktivi-
teleriyle canlandinimasi temasi uzerine geligti-
riimigtir. Verilen bilgilere gdre, belediyece sag-
lanacak yaklagik 26000 metrekare arazi (zerine
yapilacak elence sitesinin ingaat, donanim ve is-
letme giderleri, ylzde 60 ortakik payr karsiligi
Alman firma tarafindan karsilanacaktir. Bu konuda
15 yil stireli bir 6n anlagma imzalanmig bulunmak-
tadir.

Belediye, sitenin mimari projesini Odamiza génde-
rerek bu konuda gérigimizi istemektedir. Ayrica,
Belediyenin bu yatirimla ilgili yan kurulusu Konbel
Genel Midurli ve Belediye Baskan Yardimcisl,
goriismelerimizde konuya iligkin tamamlayici bilgile-
ri sifahen vermiglerdir.

1. Konak Belediyesinin béyle bir konuda geg kalin-
mig olsa da, Odamizla iligki kurmasini ve goris iste-
mesini, bugline kadar yerel ydnetimlerin benzeri
girisimlerinde codu kez eksikligini duydugumuz bir
diyalog olanag vermesi agisindan olumlu buldugu-
muzu dncelikle belirtmek isteriz.

2. Sitenin yapilacagl arazi, yurirlikte ve geligti-
rimekte olan imar planlarinda turizm ve rekreasyon
amagh kullamimlara aynimig bir alanda yer almak-
tadir. Bu bakimdan projenin islevi, imar planlarina
uygunluk géstermektedir. Ancak dolgu alani oldugu

EGEMIMARIIK

icin yapi (imar) adasi olugturulamadigi gériimek-
tedir.

3. Ancak, eglence sitesinin yapilacagi arazi, deniz-
den doldurularak elde edilmigtir. 3621 sayili Kiyr Ka-
nununun 7. maddesinde bu araziler (zerinde
yapilacak yapi tiirleri ayrintili olarak belirtiimektedir.
S6z konusu projede énerilen yapilar yasada belirti-
len yapi tiirlerinden degildir. Bu bakimdan proje,
Kiyr Kanununun ilgili maddesine aykirndir.

4. Kiyl yasasinda 1.7.1992 tarihinde yapilan de-
Gisiklikle getirilen gegici madde, séz konusu tesisin
yapilacag! bdlge konumundaki *kismen veya tama-
men yapilasmamig alanlarla ilgili imar plani reviz-
yonlanmin 1 yil icinde tamamlanmasini” 6ngér-
mektedir. Bu yapiimaksizin, bélgenin sinirli bir ala-
nina pargaci bir uygulama getirmek sakincali ola-
caktrr.

5. Site igin ayrilan arazinin bulundugu bélge, lzmir
kent biitiini icinde gittikce azalmakta olan tarim
alanlaninin yer aldi§i ve su anda henliz yapilag-
manin baslamadigi nadir kiyr bélgelerinden biridir.
Son yillardaki gelismeler dikkate alindiginda ve
ozellikle otoyol, deniz ulagimi, olasi metro hatti vb.
yeni ulagim olanaklari nedeniyle bdlge, dnemli bir
konum kazanmaktadir. Béyle bir bélgede yapilacak
bir yatnmda belediyenin; kentsel gereksinimlerin
onceligi, yaratilacak rantlann kamuya déntigima,
kentsel gelisimi diizenleyici olma vb. konular dikka-
te alarak gerekli ciddi én galigmalar yapmamig
olmasi énemli bir eksikliktir.

6. lzmir kenti genelinde "Nazim Plan" anlayiginin
gerektirdigi bitincul planiama yaklagimlari ne yazik
ki goktan terkedilmistir. Kent bitiindi iginde bdyle-
sine 6nem kazanmakta olan alanin, kentin btin
fonksiyonlari ve rekreasyon bélgeleri dikkate alina-
rak diizenlenmesi mutlaka gok daha tutarli olacakti.
GUnimlz kosullarinda béyle temel bir planlama
yaklagiminin gerceklestiriimesinin olanaksizigi yet-
kililerce belirtiimektedir.

Bu durumda, en azindan sdzkonusu eglence sitesi-
nin iginde yeraldi§ “rekreasyon” amagh bu sinirl
bdlgenin kendi yakin gevresiyle birlikte bir biitin
olusturacak bigimde ele alinarak planlanmasi olum-
lu bir yéntem olacaktir.

7. S6z konusu bélgenin 6niinde yer alan Dalyan,
islevini yitirmigtir. Uzmanlar, kérfez kirliliginin  bir
dlglide azaltilmasina yardimei olabilecek su hare-
ketliligini engelledigi gerekgesiyle bu dalyanin
timden kaldirlarak denize agiimasi gerektigini be-
litmektedirler. Oysa halen dalyan, Buyliksehir Be-
lediyesi tarafindan, tam tersine bir yaklagimla, dol-
durulmaktadir. Bdlgenin yeniden ayrintili planlama-
sinda bu durumun da dikkate alinmasi gerekir.

8. Yerel yonetimlerin, yan kuruluglari eliyle giri-
secekleri ticari yatirimlarda da kuskusuz kente ve
kent halkina kargl énemli sorumluluklar vardir. Bir
belediye, islevierini, sorumluluklarina, bir yabanci
firma tarafindan énerildidi icin glindemine gelen ve
salt bir 6zel girisimci mantigiyla bakildiginda "he-
saph"  gorilebilen bir projeye "arsa" tahsisiyle
sinirlamamalidir.

Boyle bir yatinmin, kentsel gelismeye iligkin, yuka-
ridaki maddelerde 6zetledigimiz etkilerinin yani sira,
kiltlirel icerigi agisindan da irdelenmesi gerekir.
Konak Belediyesi yetkilileri, "yerli” kizilderililerle
savagan "beyaz adam'ar konu edinen "animas-
yon'larla ve meyhanesi, hapishanesi ve benzeri
yapilariyla bir "kovboy" kenti 6rneginin, kentimiz
yerel kiltlirinin korunmasina ve gelistiriimesine ne
katkida bulunaca@ini bir kez daha diigunmelidirler.
Konak Belediyesinden daha sinirli olanaklariyla
bazi yerel yonetimlerin, érnedin komsu Dikili,

Aliaga, Foga Belediyelerinin Kultirel konularda
gerceklestirdikleri, Glke simirlarini da asan etkinlikle-
rinin olumlu izlenimlerini, bir kargilagtirma olanagi
verebilecegi diislincesiyle hatirlatmak isteriz.

MIMARLAR ODASI IZMIR SUBESI
KENT VE GEVRE KOMISYONU

Fotograflar: Hakan Akdemir

Mimari ve Kilttrel
Degerlerimize Sahip Cikalim

Imar Planina aykin ve ruhsatsiz yapilar dururken;
Varyant'taki "SATO RESTORAN" aduyla bilinen ya-
pi yikiliyor. Kent kimligine damgasini vuran, gevre-
siyle uyumlu bir yapi daha, hangi amagla ve hede-
fin ne oldugu bilinemeden yeryizinden siliniyor.
Her konusmalarina "Kordon gok katli yapilaria dol-
durulurken neredeydiniz" diye baglayan ydnetici-
lerimize sesleniyoruz. lzmirlilerin anilarina saygili
olunuz. Elimizdeki giizelim yapilar yikarak yerine
yenilerini yapmanin anlagilabilir yani yoktur. Bu
nokiada sizi uyariyoruz.
Sato Restoran, 1940 sonu 1950 yili baglarinda
yapilmig, Trk Ampir Uslubunda, Geleneksel Tirk
Mimarisinde sitilize edildigi, yesile saygili ve insan
6lcegine uyan, lzmirimizin kent kimligine son dere-
ce olumlu katkisi olan bir yapidir. Yikimasi gok
biyik bir hata, yok edilmesi ise biytk bir kayip ola-
caktir.
Bu yapi ve benzeri mimari degerlerimizin yikim yeri-
ne korunarak yasatiimasi kiilttirel stirekliligimiz agi-
sindan sayisiz yararlar saglayacaktir.
Ayrica yasal kogullarida yerine getirmeden, yapinin
bulundugu alan tescilli 2. dogal sit alani oldugun-
dan lzmir 1 Nolu Kiltiir ve Tabiat Varliklarini Koru-
ma kurulundan yikim izni almadan bir anda yikil-
mas! yanhstir ve sug islenmektedir.
BUtlin olumsuz yaklagimlar bir yana birakilarak
yikim derhal durdurulmali ve Sato Restoran kente
kazandiriimalidir.

MIMARLAR ODASI IZMIR SUBESI

YONETIM KURULU
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Fotograflar: Evren Atalay

Cengiz Bektas
"Kus Evleri - Tim Yaratilanla
Dengede Yagamak"

Mimarlar Odas! lzmir Subesi ve Gimentas - Gazbe-
ton'un ortak diizenledikleri etkinlik 18 Ekim 1993 ta-
rihinde lzmir Ticaret Odasinda gergeklestirildi.
Yaklasik 250 izleyicinin bulundugu sdyleside Cen-
giz Bektag'in konusmasi biyik ilgiyle izlendi.
Bektas konugmasinda nigin Kug Evleri'ni segtigini
sOyle agikladi: "lnsamin cimle yaratimisla dengede,
sevgi iliskisinde olmasi ginimdizde her zamankin-
den daha dnemliyken, bunca sevgisizlige, bunca
yalnizhda, bunca yabancilasmaya itilisimiz neden?
Hicbir ¢ikar gézetmeksizin yalnizca karsimizdakini
korumak isteginden dogan "Kus Evleri" (izerinde
digtinmek bize kimi unuttuklarimizi animsatabilir!”
Gimentas - Gazbeton sponsoriugunda bu tir etkin-
likler devam edecektir.

Ragip Bulug

Sbylesi dizimizin 27 Ekim 1993 guni konugu Ragip
Bulug'tu. Ragip Bulug sdyleside 24 Eylil 1993 Bue-
nos - Aires'de yaptidi konusma metnini tekrarladi.
Byt ilgi géren konugmasinda sunlara degindi;
"lcinde yasadigimiz yiizyihin sonuna dogru mimarlik,
yeniden kabuk degistiriyor. Benim kusagimin
meslege baglarken égrendigi - Ggretildigi degerleri
hala inanarak savunuyorsaniz, artik adiniz 'muhafa-
zakar'a gikacaktir.
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Diinyamin hemen her yeri karsi ¢ikisin basarih ve
basarisiz drnekleri ile doldu bile.

Sézlerime baglarken mimarinin kabuk degistirdigini
séylemistim. Bence 6z higbir zaman degismedi. Mi-
marlik mekan yapma veya isteyerek - bilerek yap-
mama sanatidir. Mimarlik yasama bigimini yaratir.
Yeni yasam bigimleri yeni aliskanliklar haline gelin-
ce, glzeli ve dogruyu, alisiimigtan, rastgelelikten
ayirip korumak ve tiketicinin hizmetine sunmak ve
onu kimliklestirmek mimarlarin sorumlulugudur.

Tirkge'de bir deyim var; "Ask oldugu zaman sa-
manlik seyran olur". Her atasézi gibi tersi de
dogru; ask olmadigi zaman saraylar samanlik olur.

Artik binalarin temelleri, agk, insan ve insanlik sev-
gisi olmall. O zaman Arjantin'den Tiirkiye'ye, Pe-
ru'dan Yeni Zelanda'ya kadar yeni mimariigin 6zgir
havasi, yaratici insan zekas! ile birleserek, sadece
akarsular, rengarenk cicekler, tatli yemislerle dolu
bahge-cennet tarifine yapi unsurunu da sokacaktir."

Nesrin Yatman - Affan Yatman

Garsamba sdylesilerinin 10 Kasim 1993 gunki otu-
rumunda Yatmanlar 90 - 93 yillan arasinda
yaptiklan tasarim galigmalarini Fransiz Kiltir Mer-
kezi Salonu'nda sundular.

Soylegilerine lzmir'in diizenli ve diizeyli mimarisinin
érnek oldugunu belirterek baglayan Yatman'lar pro-
jelerini yalmizca yapi ve yapi tanitim niteliginde,
olaylarin dustinsel boyutuna fazla girmeden sundu-
lar.

Eskisehir Tagbag! Kiiltir ve Ticaret Merkezi'ni su-
narak yapi tanitimina bagladilar. Projenin dikkat
ceken yoni tasarimin merkez sayilabilecek konu-
munda yer alan "Taghan"di. Taghan'in varligini da
bir veri olarak kabul ettiklerini belirten Yatman'lar
yikilmasini dnledikleri Taghan'a yeni bir iglev (Nikah
Salonu) kazandirarak yenilediklerini  belirttiler.
Tanitimlarinda  Ankara Gazi Osmanpaga'da bir
insaat sirketine yaptiklari Genel Merkez binasini
sundular. Sunuslarina Istanbul Kizilay Dernegi
Binasi, Pamukkale Kuzey ve Giines giris kapilar,
Cankaya Nikah Salonu, Merkez Bankasi Trabzon
Sube binasi, Kizilay Dernegi yarismasinin 1. 6ddl
kazanan projesi, Eskisehir otogar binasi ve
Kultirpark yan%masmda mansiyon alan projeleri ile
devam ettiler. Izleyiciler Yatman'larin son 3 yilda
gerceklestirdikleri zengin drnekleri gérme olanag
buldular.

Topl

Gurhan Tumer

D.E.U. Mimarlik Fakiiltesi 6gretim Giyelerinden Dog
Dr. Girhan Tumer 1 Aralik 1993 tarihinde Fransi
Kultir  Merkezi salonunda "Mimarliga Nasl
Bakiyorum" baghginda digtincelerini, sbylegi - imza =
gind niteligindeki etkinlik binyesinde dile getirdi. i
Gurhan Tumer séylesisine mimarlik gOrlginin, s
dinya géristnin alt kategorisi oldugunu dile geti
rerek basladi. Ttmer butincl bir yaklagimin varlk
gini hergeyin birbiriyle sonsuz bir etkilesim igind
oldugunu belirterek bilgicilik olarak tanimladidi, “bit
giyi bilgi igin 6grenmek” kavraminin diinya gérusl
binyesinde yer aldigini séyledi. ligingligin, ilging
seyler pesinden kogmanin gériisiinii tamamladigini
belirten Tuimer, bilgicilik ve ilginggilik ugruna siniri
olgularia ilgilenemedigini  vurguladi. Kuramsd
kisiligini 6ne stirecek uygulamanin biraz daha vaki
kaybettirici oldugunu belirten Tumer, bazi bilgilet
kitaplardan 6grenmenin gerekli ve daha kolay bi
yéntem oldugunu savundu.

Mimarlida ise distince yapisini olugturan dgelerden
biri olarak, hersey olarak distinmedidini belirterek
ayrica mimarigin bazi seyleri kaybettirdigini, fazla
uygulamaya yoneltici oldugunu séyleyerek mimar:
larin genel sorunlarla her an igige olduklar igin ka GU
falarini kaldinp olaylara daha genis agidan baka
madiklarini dile getirdi.

Mimarlikta tipki bir imparatoriugun dagimasi gib Dege
mimarlik alanlarinin ayriimasi, mimarin herseyi bil 15 A
mesi kavramini yavag yavag ortadan kaldirdigini be minin
lirten Timer Glkemizdeki mimarlik egitiminin kuram 6rnet
sal yoninin biraz daha giiglendiriimesi taraftan Zeng
oldugunu belirtti. sbyle
yapl
séyle
Kafta
kentle

Ugur Tanyeli Jark

Sbylesi bu kez 7 Aralik 1993 sali ginil yapildi. Ugy ©!dug
tanyeli bu kez odanin toplant salonunda ogunlugy 82ell
genglerden olusan topluluga "mimariik eletirisi 1€rinit
{izerinde seslendi. de av
Sylesisine elestiri iizerine Tirkiye'de yaygin yanlis et
dugtinceler bulundugunu dile getirerek baglayar ©°"

Tanyeli, Turkiye'de mimarlik elegtirisinin adeta bi d0ze!
evebeynin gocuklarini yetistirmesine benzetilerek 01duk
ele alinma egiiminde " oldugunu sdyledi. ElegPY SC
tirmenlerin baz! yanliglan uygun bir dille anlatan kig KUtd
oldugunun sanildigini sézlerine ekledi. marll
Tanyeli elestirmenlerden dogruyu yanligtan ayira M€S!)
bilmelerini beklememek gerektiini sdyleyerek ege ancal
bunu yapabiliyor olsalardi kendilerinin en iyilerin '€XWU¢
yapabileceklerini sézlerine ekledi. savur
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Toplumun stirekli elestiriyi bekler hale geldigini be-

liten Tanyeli heniiz o ortamda bulunmadigimizi,
| elestirinin ancak bazi entellektiiel ihtiyaglan duy-
- mamiz halinde s6zkonusu olabilecegini sdyledi.
| Mimarlik tarihgesi ile elegtirmenin ayni sayiimasi
gerektigini soyleyen Tanyeli'nin elestiri izerine se-
miner niteliginde gegen, ¢ogunlugun dgrenci oldu-
gu dinleyicileri bilgilendirici sdylesi yogun ilgi gérdd.

enDog |
Fransiz |
Nasll
i - imza
stirdi.
{stndn,
lile geti-
I varl
1 iginde
11, "bik
gorsl
1, ilging
iladigini
a sinirl
uramsal
ha vakit
bilgiler
olay bir

lelerd

slirtere
i, fazl
mimar-

Gnk& Giingor Kaftanci

asi gibi Degerli tyemiz Yuk. Muh. Mimar Gingdr Kaftanci,
seyi bil- 15 Aralik 1993 tarihinde uzun bir mimarlik ddne-
gini be: minin drdinlerini Tdrk evlerinden - yapilarindan
kuram: 6rnekler esliginde sundu.
taraftan Zengin gdsterimin yanisira mimari davraniginin
s6ylemini, kendisi her ne kadar gérevinin yalnizca
yap! yapmak oldudunu savunsada, izleyicilere
e SGylesi + SEMiner sundu.
Kaftanci, mimarligin gikis noktasini 8zellikle biiyik
kentlerde yasanan yapi patiamasi nedeniyle olmasi
gereken kit kaynaklarda yapr yapma zorlugu
41. Ugur ©ldudunu belirterek, mimarliktaki temel sorunsalin,
sunlugu Ozellikle islev oldugunu vurguladi. Kendi dugince-
Jestirisi" 'efinin kapsaminda yapilarin ne bir Kisilik sorunu ne
de avangart bir sanatsal sorun igin yapiimamast ge-
1 yanlg rektigini belirtti.
aglayan Son 15 yilda toplumun Gzellikle mimaride begeni
jeta bir dzeyindeki aginma ve erozyonun arabesk olguyu
efilerek ©Oldukga 6n plana gikardigini belirterek tlkemizdeki
_ Eleg- bu sorunun kendisini yalin mimariye ittigini soyledi.
ttan kigi KUltdrel sirekliigi yasatmanin ancak mimarin mi-
marlik tarihini ¢ok iyi bilmesi ve (lke insanini sev-
| ayira- Mesiyle saglanabilecegini dile getiren Kaftanci
sk eger ancak bu ikisi saglandiktan sonra mimarin entel-
iyilerini Iektiield kisiliginin kultarel surekliligi saglayacagini
savundu.

EGEMIMARNH

Modernizmin yagam bigimini degistiren bir akim
oldugunu belirten Kaftanci, modernizmin en dnemli
yaninin kesin kaliplari, kurallari yikmig olmasi oldu-
gunu sdyledi.

Tum bunlar dile getirmesine ragmen Kaftanci yine
de mimarin gérevinin yapi yapmak oldugunu bunun
sdyleminin ise kendisinin uzmanlik alani diginda
kaldigini belirterek, sdylesisini -daha uzun sire-
bilecek tartismalar ragmen- zaman darligi nedeniy-
le bitirdi.

Yitirdiklerimiz

Ahmet SINANGIL

(1946 - 1994)

6146 sicil numarali tyemiz Ahmet Sinangil'i 3 Ocak
1994'de yitirdik. 1946'da Izmirde dogan Sinangil
Ege Ozel Mimarlik ve Muhendislik Yiksekokulu
mezunuydu.

Nezih CALIK

(1947 - 1993)

5326 sicil numarali tiyemiz Nezih Galik 1947 |zmir
dogumluydu. Ege Ozel Mimarlik ve Mihendislik
Yiksek Okulu mezunuydu.

Haluk OBER
(1947 - 1993) '
9216 sicil numarali lyemiz Haluk Ober 1947

Bayindr dogumluydu. E.UMM.Y.O.nu 1977

yilinda bitirmisti.

Riza ASKAN
(1912 - 1994)
95 sicil numarali (iyemiz Riza Askan 1912 |zmir
dogumluydu. Gtizel Sanatlar Akademisini 1940
yilinda bitirmigti. lzmir Belediye Imar Mdurligu de

yapmigti.

Abidin Dino'yu
Yitirdik

1913  dogumiu  degerli
sanatgi Abidin Dino, 1952
yilindan bu yana yasadigi
Pariste 7 Aralikta kalp
yetmezliginden &ldd. De-
gerli sanatgi 18 Aralik'ta
Istanbul'da topraga verildi.
Abidin Dino'yu saygyla
aniyoruz.

YASEM Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi Sonuglandi

1.0D0L

Ozgiir ECEVIT Mimar / Minih TU

Azize ECEVIT Mimar / AITIA - Zafer MMYO
Turgut SOGANCI Mimar / ADMMA
YARDIMCILAR

Kadir GALBAYRAM

Ibrahim KARACA

2.0DUL ]
Hasan OZBAY _ Mimar / ADMMA - ODTU
Tamer BASBUG Mimar / ADMMA

Baran IDIL Mimar / ITU
YARDIMCILAR

Sogul OZKOK

Arife OZGELIK

Sibel BAGDATLI

3.0D0L )

Ridvan KUTLUTAN Mimar / MSU

Ahmet TERCAN Mimar / MSU

Esin TERCAN Mimar / MSU

1. MANSIYON

Selamettin SERIFOGLUMimar / DGSA
Zeki SERIFOGLU Mimar / YU
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YARDIMCILAR

Cevat MERIG

Nursel YILDIZ

Gokhan SERIFOGLU

2. MANSIYON )
Cem AGIKKOL Mimar / ADMMA - ODTU
YARDIMCILAR

Mithat TEKIN

3. MANSIYON

Omer KURDAK Mimar

Omer SOMER Mimar

Sevda KUSLU Mimar

Hisni OZAN Mimar

Muzaffer MUTLU Mimar
YARDIMCILAR

Ahu OZAN

4. MANSIYON i
Gonul BAYULGEN Mimar / YILDIZ YTU.
Erhan A. BALKAN Mimar/DGSA
Cengiz BAYULGEN  Mimar/YILDIZ YTU
O. Tevfik OZTURK ~ Mimar/ITU

5. MANSIYON )
Ginnur OZDAGLAR ~ Mimar / ODTU
Kenan GUVENG Mimar /ODTU _
Giingér AYDEMIR Mimar / GAZI UNIV.
YARDIMCILAR

Ebru BILGILI

Sibel SAGIROGLU

Tarig Genel Miidirliik
Hizmet Binasi Ulusal Mimari
Proje Yarigmasi

Tarig Genel Mudurlik hizmet binasi mimari projele-
rinin elde edilme igi.

Tarig Genel Mudurliga tarafindan "Mimariar Odas,
Mimarlik, Mdhendislik, Sehircilik ve Kentsel
Tasanm Proje Yansmalari Yénetmeligi" kurallan
icinde serbest ulusal ve tek kademeli olarak
yanismaya gikarimigtir.

A- DANISMAN JURI UYELERI

Oguz OYAN : Prof. Dr. Tarig Genel Md.

Selami DOGANAY  : Taris Genel Miidiir Yrd.

Emre TEKINBAS : lller Bankas Gnl Md. Yrd.

Ali Riza GULERMAN  : Izmir Biiyiikgehir Bid.
o Imar Isleri Daire Bagkan

Selahattin ONUR : Dog. Dr. ODTU Ogr. Uys.

B- ASLI JURI UYELERI

Orhan SAHINLER  : Prof. Y. Mimar GSA (1952)
Neset AROLAT :Y. Mimar [TU (1959)
Erdogan ELMAS  :Y. Mimar ITU (1962)

Semra UYGUR :Y. Mimar ODTU (1980)
Ismail MANISALI  : Mimar EUMBFMMYO (1973)

C- YEDEK JURI UYELERI
Recep ESENGIL  : Mimar ADMMA (1975)
Tugyan A. DURAL : Y. Mimar ODTU (1982)
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D- RAPORTORLER

Sinem MUTLU : Mimar DEU (1989)
Fatih AKSOY :Mimar DEU (1992)
ODUL VE MANSIYONLAR

:200.000.000.- TL.
:160.000.000.- TL.
:105.000.000.- TL.
:60.000.000.- TLx §
:04.04.1994 Saat 17.30

1. ODUL (NET)

2. ODUL (NET)

3. ODUL (NET)

5 ADET MANSIYON
PROJE TES. TAR.

Yazisma sartnamesi ve eklerini almak igin Tarig
Genel Mudurligi banka hesabina 150.000.- TL.
yatinidigina dair makbuzla Tarig Genel Mudurliga
1492 Sk. No: 14 35230 Alsancak - IZMIR adresine
ya da Mimarlar Odasi Ankara, lzmir, Istanbul
subelerinden birine bagvurularak adres birakilmasi
gerekmektedir.

Yazigma sartnameleri yukanda belirtilen adresler-
den 10.01.1994 tarihinden itibaren temin edilebilir.
Taris Genel Midirligih Banka Hesap No:
Tarigbank Alsancak Subesi 50842 No.lu hesap.

Yeni Yayinlar

izmir'in izmir'i

M. Ginar Atay, Esiad Yayinlar No: 93/K4-1, lzmir
1993,'240 5. 300.000.- TL.

M. Ginar Atay, lzmiri gérmede bagladiyi 1946
yllindan beri yasadigi kenti tanimaya blyik bir he-
yecan duymustur. Sehir Plancist dnvani ile 1971
yilinda Orta Dodu Teknik Universitesi'i bitirdikten
sonra, kente hizmeti yurt disinda cesitli kaynaklari
tariyarak devam ettirmig, 1974 yilinda Paris |,
Panthéon Sorbonne'dan Doktor tnvanini aldiktan
sonra konuya iligkin ilk eseri, "Tarih iginde lzmir
yaymlamlitnr. Yeryliziinde yer alan pek gok kent
arasinda lzmir'in ayn bir yeri olduguna inanarak
yapti§ aragtirmalan sirasinda Atay, okudugu ilk
okulun yikilarak yerinin otopark olarak kullanildigini
gbren bir nesilden olup, 1975 yilinda yurt digindan
dénerek Universiteye, akademik gdreve girisi takip
eden yillarda, 1979'da Dogent ve 1986'da Profesor
Unvanini almigtir. Ege ve Dokuz Eylil Universi-
telerinde gdrevi diginda Atay, Karadeniz Teknik
Universitesi'nde de bir siire Dekanlik gérevinde bu-
lunmustur.

[zmir'in glinimuizdeki durumuna gelisini inceleyen
pek ¢ok calismanin yani sira “Location Theories"
isimli bir eserinde de kentlesmenin sorunlarini ele

aimigtir. Ozellikle |zmir kentinin giinimiizde ald
sekillenmeyi incelerken Cumhuriyet 6ncesi dénern
ait pek ¢ok izin bulundugunu belirleyen makalek
de yayimlanmigtir. Prof. Dr. Ginar Atay halen Dok
Eylil Universitesi Mimarlik Fakiitesinde Ogret
Uyeligi gérevine devam etmektedir.

Fetay
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Avrasya bélgesinde yasanarak kanitlanmaktadir. kendi
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Bir italyan Masali Federico Fellini

Fetay SOYKAN

"Addio Caro Maestro - Elveda Sevgili Usta". Fellini-
yi bdyle udurladi ltalya, deviet bilyiiklerine yapilan
dini ve resmi torenlerle. Oldugi hastanenin
oniinde, Santa Maria Degli Angeli Klisesinde, Cine-
citti'mn 5 numarali biylk stidyosunda, Rimini'de
aile mezarligina kadar, filmlerindeki gibi gérkemli ve
tutkulu bir kalaballk izledi onu. Ressamlar
sokaginda -via Margutta- 110 numarali evde, ke-
derli esi Giulietta Masina, ellinci evlilik yildon(i-
mindn ertesi gUnd, “gelenk istemez, yasl ve hasta
sanatgilarin yasadigi bakimevierine bagis yapilsin”
diyordu. Oscarli film La Strada'nin Gelsomina'si
yorgun ve yalmzdi artk. Cinecitta'nin  biyik
stiidyosunda kimbilir kag kez beraber galismiglardi,
oysa gimdi burada L'Intervista -Gérigme filminin
dekorunu hazirlatiyordu, Nino Rota'min  mizigi
egliginde Fellini son kez "Ciak-motor" komutunu ve-
recekti. Reji koltuguna kirmizi atkisi, pétikare
- Eserle sapkasi ve paltosunu birakmig, iceriye Rotanin

! de yok artik.
Avras) Oyle uzunduki yollari, Rosselliniden beri, 8,5'da
nanima pyjysurlar, stidyoya giderlerdi. 45de  Alman
isgalinde tanigmiglardi. Fellini, gazete, radyo, kari-
arak Ml katiir, senaryo derken diismistii bu sevdaya.
lonatilm Roma Citta Aperta - Agik Kent Roma'nin gekimlerini
»zgmlem gizlice strddrddler. Film yeni gercekei - neorealist -
CUNE § akimin en énemli filmlerinden biri oldu. Ardindan
. Rossellini Paisa'da yine Fellini'yi asistan aldi, onu
gl 9 43¢ Lauttuadanin, 50de Pietro  Germinin
lar, YIKI cal\smalari izledi. Po Degirmeni, Varieta Isiklari cok
kkegtmt sey kazandirdi ona. Ama Fellininin yeni projeleri,
btall'l 'Ir' kendi digleri vardi. Nino Rota'yla girigtiler ige, ilk
utlular 6, 1950'de gektikleri Lo Seicco Bianco - Beyaz
’amacw Seyh oldu. Her zamanki bitmeyen enerjisiyle,
dehasiyla Fellini, gozledigi her olay, her siradan
e anlyi, cllgin fantazilerle sisleyerek bir gdlene
donustirdu.
| Vitelloni'de, dogdugu kent Rimini'deki aylaklari, II
retle! Bidone'de perisan dolandincilan, La Strada'da
panayrr saticisi ile  Gelsomina'nin, trajikomik
yalnizliklarini neorealist bir atmosfer iginde anlatt.
_ Bu yeni gercekei egilimler tagiyan ticlemeden | Vi-
94 yllii telloni ona, Venedik Film Festivalinin Gimig Aslan
iigan N sdiliing, La Strada ise, 1954 yilinin ilk Oscar
arlar K gdiliin getirdi. 1957 de gektigi Le Notti Di Cabiria-
dyle:  Cabiria Geceleri ile ltalyan usdli yagantinin incelik-
lerine dalan Fellini ikinci Oscar'ini aldi. Bu filmde esi
Giulietta Masina'da Cannes Film Festivali'nin en iyi
kadin oyuncu dduline deder bulundu.
Od(iller, bagarilar yani sira bir 0 kadar da sansas-
yonla, Fellini yoluna devam ediyordu. 59 yapimi La
arttiril Dolce Vita - Tath Hayat filmi simsekleri (zerine
lunur.

RUIREGEMIMARLIN

cekerken, Cannes Film Festivali'nden Altin Paimiye
ile geri dondi. Nino Rota hep yanindaydi ve ona
¢llgin mizikler yazmaya devam etti, ses ve gorintl
birlikte sinemanin ufuklarini zorladilar.

Fellini, Otto e Mezzo - Sekiz Buguk filmi ile kendi
6zgun anlatimini iyice perginleyip, disa vurmaya
bagladi. Bu yapitinda strekli "aydin tartigan,
kadinlarla kurumlaria didigen, yénetmen Guido igin
onun kendi uzantisidir diyebiliriz. Digle gergegin,
karabasanla fantazyanin i¢ ice gegtigi bu filmle Fel-
lini, 1963 yilinin Oscar'ini ve Moskova Film Festiva-
l'nin Bly(k OdulinG aldi. 65'de ¢ektigi Giulietta
Degli Spiriti - Ruhlarin Giulietta'sl, 68'de Toby Dam-
mit, 69'da Amerikan televizyonu igin yaptigi Bir
Rejisdriin Not Defteri ve Satyricon, 70'de | Clowns,
71'de Roma filmleri ile, Fellini yasamin karmagik
gel gitleri, birebir ve goklu iligkiler, ruhsal sorunlar,
tutkular, cogkular, yalnizliklar, dini, ahlaki, erotik po-
litk, ucuk ve kagik konular arasinda bazan
elestirerek yererek, bazen yicelterek dolagt.
Palyagolar, hokkabazlari, sevdigi kent Roma'yi,
restoranlari, katakomplari, kentin altini tstind, gesit
gesit insan manzaralarini sundu. Anilarindan eksik
kalanlari, gocukluk - delikanlilik hezeyanlarini Amar-
cord'la hatirladi. Fellini gdmulecedi kent Rimini‘nin
firama genclerini, azman kadinlarini, intiyar kurt-
larini, fasizmin gélgesi altinda gidilen sinemalari,
otelleri, beklenen gemileri, yasa/n/mis ve digle/n/
mis ne kadar zenginlik varsa hepsini Amarcord -
Hatirliyorum'la seriverdi dniimiize. Bu grotesk ve
brutal kompozisyonlar galerisi Fellini'ye dérdlincl
Oscart ve Sinema Elegtirmenleri Odulini ka-
zandirdl.

1976'da Casanova, 79'da Prova D'Orchestra ve
Citta Delle Donne-Kadinlar Kenti filmlerinde Nino
Rota hep yanindaydi. Ama bir sabah 8,5 randevu-
suna gelmeyiverdi. 79 yiliydi, Kadinlar Kentinde,
kahkahalar, ¢igliklar sustu. Ug yil Fellini de sustu
ardindan. Sevgili Gelsomina onu, gemiyle yolcu-
luga gikardi, sessiz ve sakin okyanusu agtilar. Rota
yoktu ama muzik vardi, Fellini bir ani filmi yapmaya
karar verdi. 83'de en barok fimi La Nave Va - Ve
Gemi Gidiyor'da bir opera sanafgisinin cenaze
torenini anlatt. Eski hevesi, negesi kalmamigti ve
televizyona gok kiziyordu. Sonunda oturup elestirel
filmi Ginger ve Fred'i yapti. Sanata, sanatgiya ve
6zel yagsama saygl gostermeyen ve boyall bos bir
balon olan televizyonlara kendi Uslubuyla saldirdi.
Masina ve Mastroianni iki yasl dansglyr can-
landiriyordu bu filmde ve (gl o gece birlikte eski
glinlerin anisina kadeh kaldirdilar, ¢iinkii Otto e
mezzo (8.5), Avrupada son otuz yilin en iyi filmi
segilmisti. Yeniden giindeme geldi yonetmen. Ne

zaman indi ki, hep giindemdeydi. Film yaparken
nasil ve neler yaptigini, yapmadidi zaman neden
yapmadi§ini sorarlardi. ltalyan sinemasi krizde
miydi yoksa! Onun bileklerinden 6lgilirdl sine-
manin tansiyonu.

1987'de bir gbriisme de Fellini yapt. L'Intervista.
Oyle ok ddil verdiler ki son zamanlarda, galiba gi-
diciyim diyordu. 79'da Vittorio De Sica, 84'de
Gumug Kurdele, 87'de Italya Devleti'nin Sovalyelik
Onuru, Urbino Universitesi Fahri Doktor Unvani,
88'de Avrupa Altin Kire &dulii ve 93'de 6limine
¢ok az kala Kariyer Oscar'ini aldi.

Fellini'nin  digleri tikenmezdi, sisler bulutlar
arasindan hinzir, muzip figirler gelip yaregini, bey-
nini kemiriyordu, anlatacak daha gok gey vardi. Ha-
yalci uguk Ivo Salvini bir gece ayin sesini duydu. Ay
kuyunun igine dismistl. Nasrettin Hoca érnegi,
Fellini ay o kuyudan gikarmak igin gok ugrasti. La
Voce Della Luna - Ayin sesi son filmi oldu. 1993'de
Amerikan Akademi Oddlleri Torenine gagirdilar
onu. Loren ve Mastroianni yanindaydi, biliyordu son
Oscar'l oldugunu. lyi gériniiyordu ama yalandi, o
zaten masal anlatmay gok severdi.

Hayal Taciri Federico Fellini 73 yasinda, 31 Ekim
1993 guinli aramizdan ayrildi.

Milan Kundera onun &liminden bir ay o6nce,
Fransiz gazetecisi Guy Searpetta'ya génderdigi "La
Regle Du Jeu" baslikh yazida sunlan sdyliiyor: Fel-
lini modern sanatin zirvesidir. Onun yapitiarini Pi-
casso'nunkilerle, Stravinsky'ninkilerle ayni yere
koymaliyiz... Son ddnem filmleri, onun modern
dinya (zerindeki korkung cilaya, groteks sehvet
diskdnldgdne, toplumdaki sagintmacalara, kurum-
lasmis eksibisyonizm ve réntgencilige, feminizme,
ele avuca sigmaz teknige, maskelenmis anti edo-
nizme, anlk ddsincelerden sizilen saflikla ve
biiydlii bir hayal giictiyle sGyle bir gbz atmasidir 1.

1 "Addio Caro Maestro" La Repubblica 4.11.1993, s.9.

21



[zmir Kiltiir Etkinlik Mekanlari

Rengim GOKMEN
Devlet Opera Balesi Genel Midur(
[zmir DSO Genel Muzik Direktérii

Mimarlar Odasi olarak bu konuda
gstermis oldugunuz duyarliliga te-
sekkir ediyoruz. Bizler gibi (aslinda
sizler gibi sehrin gelisme gizgisinin
belirenmesi daha gok sizlerin alanina
giriyor) Biz sanatgilar olarak séyle
dustntyoruz: Bir sehri kasabaliktan
kurtaran sanatsal, kulturel olugum-
lardir. O sehrin sergileri galerileri,
konser salonlari, opera, bale salon-
lari, tiyatrolar, toplu sanat gdste-
rilerinin ~ sunulabildigi  mekanlardir.
Sportif alanlar da gézardi etmemek
lazim ama kdltdir olgusu bir toplumda
daha sonra ulagilan katman oldugu
icin, toplumlarin uygarlik gizgisinde
bunu asil deger kistasi olarak algi-
liyoruz, yani kdltirel olaylar ve ya-
pilan maalesef lzmir'de bir konser sa-
lonu sorunu yok nedeni salon yok.
Olmadidi igin koKl bir sorun var. Bu
cokda gtincel bir olay aslinda. Bu
hafta nasil ¢6zim buluruz diye diigi-
niiyoruz. Var olan, yetersiz salonun
yararlaniimas! konusunda bile sorun
var. Sdylesinin konusu tam bu degil,
ama bahsedeyim. Universite ile soru-
numuz var. Yillardir D.S.O. olarak
Atatlirk Kultir Merkezinde 700 kisilik
salonda konser veriyoruz. Bakanlikla
aralarindaki parasal sorundan dolayi
onu da yitirmek Uzereyiz. Prova igin
imkan vermiyorlar. Acikli bir durum.
lzmir gok iyi bir konser salonuna la-
yik. Bu konuda en geri kalmig sehir-
lerden biri. Adana, Mersin daha iyi
durumda.

Tlrkiye'de sadece konser salonu ola-
rak yapilmig salon yok. Her hafta mil-
yarlik aletler arp 700 milyon, trombon
35 milyon, 7 trombon, 6 korno, yayl
sazlar sodukta yagmurda tasiniyor
AKM salonuna. Bu olumsuz kosul-
larda konser vermek disinda aletler-
de yipranma sézkonusu. Ayrica akus-
tik iyi degil, dinlenme soyunma giyin-
me, arada sanatgilarin egzersiz yap-
ma, orkestra seflerinin soyunma, gi-
yinme yeri yok. Yabanci Sefleri
AKM'de sahne arkasina gagirmaya
utaniyoruz. Ben her konserden sonra
hastalaniyorum. Bes dakika dinlene-
meden giklar séndrdlliyor digari
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¢lkmamiz isteniyor. Ankara'da begen-
medigimiz konser salonunda en azin-
dan konser sonrasi birgeyler yiyip
sohbet edilebilir. Daha uygar bir du-
rum yani. Ustelik Ankara'nin da inti-
yaci var. lzmir gok ganssiz.

Devlet Opera Balesi Genel Mudurt
oldugum icin bunu herhalde sdyleye-
bilirim. Konak'taki yesil arsa park
olan kdsedeki alan Devlet Opera ve
Balesinin miilkidr. Belediye oray!
kullandirmiyor. Hakli nedenleri varsa
da, esdegerde bir bagka yer géster-
mesi lazim. Bugln Sidney dedigimiz
zaman bir dergide kapaga hemen
opera binasi konuyor, Milano'da Las-
kala, Paris'te Paris opera binasi sim-
ge olarak kullaniliyor. lzmir'de simge
olabilecek sanatsal, kuiltirel bir yapt
yok. Simge; Saat Kulesi. Evet tarihi
bir simge ama her yere onu yerles-
tirmemiz, higbir sanat yapiti koyama-
mamiz bu devirde ayip oluyor.
Halbuki lzmir hem sosyal yasanti ola-
rak hem zenginlik olarak gugltdir, ve
buna layiktir. Vakit gegmektedir.

Bunu yapacak bir belediye bagkani
tarihe gegicektir. Yeni yapilagan yer-
lerde olabilirmi bu konu alt yapi kadar
énemli deniyor. Merkezde olma zo-
runluludu var. Hem mimari bakimdan
tipk bir sanat eseri olmali. Idareci-
lerin artik bu anlayisa gelmesi lazim.
Bu bir liks degildir, kiltird luks ola-
rak dlislinmek ¢agdisiliktir. Harcanan
her sey bu ugurda, toplumun genel
yapisini etkiliyecegi icin kat kat geri
gelecektir.

Orkestramizin diizeyi gok iyi, Gok iyi
salonlara layik. Avrupa'da bu diizey-
deki orkestrasi olan Sehirlerde, ok
glizel salonlar var. 2-3 bin kisilik de-
miyoruz, 1200 - 1300 kisilik bir salon
daha giizel oluyor. Fuayede uygar
kosullar. Akustik ¢dzdlmis sahne ar-
kas! yeterli bir salon ve sadece kon-
ser amagl bir salon yapiimasi lazim.
Gok amagli olmamali.

Balik halinin oldugu yer, deniz kena-
rinda gok giizel bir salon olabilir. Gar-
pict bir mimari, bir simge veya Kuzey
Deniz Saha Komutanh§i'min bahge-
siyle birlikte bize ait olan yesil alan
olabilir. Resim Heykel Galerisi yeni-
den yapilip hem konser salonu hem
galeri olabilir. Belki bir anlamda fua-
rin igi olabilir ama bu yerler dururken

fuari bozmamali yesil bir park olarak
kalmali orasi. Sadece kiiltir mekan
olabilir. Fuar olayr demode bir olay,
diinyada higbir yerde dyle traktdrler
filan sergilenmez. Cumhuriyetin ilk
yillarinda teknik sanayi tam olusma-
migtl. O ylzden basladi, ama gimdi
komik oluyor orasi yesil ve sanat
olaylarinin oldudu bir yer olarak kal-
mali.

Anlasiliyor ki belediyenin éncelik ver-
digi bagka konular var. Yer sorunu
¢oziimeli yarigma aglabilir proje igin.
[zmirlilere ig dugiyor. Kiiltirel yagami
2. plana atmayip kamuoyuna ve y6-
neticilere talepte bulunmalilar.

2000 yillarinda lzmir'i lzmir yapanin
denizi baligi olmadigini Izmir'i lzmir
yapanin kiltir mekanlar oldugunu
herkes artik bilmeli.

Bir yabanciya |zmir'de deniz balik var
deyince kimse sagirmiyor ama lzmir-
de Devlet Senfoni Orkestrasi var ve
biz bu hafta "Don Juan" 1 galiyoruz
deyince sagiriyorlar. Ama yerimizi
gbstermeye utaniyoruz o bagka.
Protesto igin bir basin toplantisi ve
Konak'ta yersizlikten agikhava konse-
ri fena olmaz herhalde! 0

Diindar BANAZ
[zmir Deviet Senfoni Orkestrasi Miidiini

Rengim Bey bir gok seye degindi.
Kilttr Merkezi deyince ne anliyoruz?
Sadece konferans salonu veya Semi-
nerler diizenlenen bir salon veya her-
zaman karsilastigimiz gibi "Ege Bdl-
gesi Gicekgiler Birligi" toplanti salonu
olarak kullanilacak bir yer midir?
Yoksa sanatsal etkinlikler igin kul-
lanilacak bir yer midir. Bu anlayisin
olusmas! gerekir. Birbirinden ayirmak
lazim.

Bu tam belirlenmeyince yapilirken
konferans mi, konser mi, tiyatro mu,
bale mi belli degil akustik ona gére
dedil. Higbir yerde bu kadar karigiklik
yoktur 3 katta sadece 2 gikigh konser
salonu olur mu? Hem salon agisin-
dan, hem mimari bakimdan g¢ok
sanssiz lzmir. Deprem kusag! Uze-
rindeyiz. 3. kattan 700 kiginin indigini

FORUM

digtiniin. Bu binadaki kigtictk yer
salon degil, prova igin bile yeterli
degil. AKM igindeki 2 salon sirt sifta
birinde konser verirsen 6bir tarafta
hichirsey yapilmiyor. C1 blokta st
katta bir kag oda var. Senfoni orkest-
rasi 3 ayrn yerde gérev yapmaya
caligiyor. Burada segimle idareye ge-
linir. Kurumu idare eden kigiler sa-
natgidir. Sanatgilarda bdyle gelmig
béyle gider diyemiyorlar ¢6zmeye
caliglyorsunuz. Parasal destek yok,
yer yok. Bakanlik ve belediye ortak
¢6zum bulmal.

Resim Heykel Mizesinde nem eser-
lere zarar veriyor. Orasi konser salo-
nu olarak ve galeri olarak yeniden
yapllsa diyoruz.

Sanatgilar olarak biz yorulduk. Yer
pesinden koguyoruz. Soz veriliyor ya-
pacagiz deniyor. 18 senedir bu sorun
var artarak siriiyor. Sanatsal birim
kuruluyor yer disindimiyor olmazki.
Turkiye'nin sanatsal ve kltiirel agi-
dan geligmesi dogal olarak zihinleri-
de davraniglan da etkileyecektir.
Kultdrel hizmet bu. Her konser 200
milyona maloluyor bilet gelirinden bir
sey olmaz zaten ucuz. Ama etkisi
cok. Yasam tarzi, olaylan gbrme,
degisim buna bagl. Sanatsal etkinlik-
ler insanlar degistiriyor. 18 sene
dedim halbuki 4 senede Devlet Kla-
sik Turk Mazigi Korolari 4-5 tane ku-
ruldu bu da Bakanliga ek bir yik geti-
riyor tabi. e

Binalarin gekline énem vermeyelim
demiyorum ama iginin ¢alismasi
lazim esas. Mzik bilmiyen biri diskjo-
key olmamali éyle degil mi? Fonksi-
yon, estetik, ekonomi malzeme ve
akustik bilgisine sahip kigiler lazim
veya ekip galismast lazim.

Bu konularda artik herkezin duyarli
olmasi gerekir. Bizlerin |zmirin Tr-
kiye'nin duyarl olmasi gerekir.

Oyle anlamsiz bazi isler yapiliyor ki
yap boz alt yapisiz ¢linki bunlarin ye-
rine planii olarak yapilsa hersey o pa-
ralarla neler yapiimazki.

Bizim sorumlulugumuz var yetkimiz
yok. Bu sartlarda galigmamiz bir mu-
cize titiz olunmasi gereken bir olay
bu ¢ikan sesi geri alamazsiniz ki.

Son sdz olarak; En énemli yerlerde
belediye binalar degil, sanat yapitiari
yapiimal diyorum. Q
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Konak Meydani izmitlilerin

Izmir Bilyiik Sehir Belediyesi tarafindan Konak Meydaninda kat kargigi
yaptinimak istenen "Galleria Ticaret Merkezi" nin iptali igin subemizin 3.
Idare Mahkemesi'nde agtigi dava sonuglandi.

Izmir 3. ldare Mahkemesi 26.11.1993 tarihinde verdi§i kararinda Izmir
gibi bilylk bir kentin en énemli ve bilyik bir insan kitlesinin ugrak yeri
olan Konak Meydaninda, hangi nedenle olursa olsun olugmug genig bir
alanin, hizli nifus artigi ve gehirlere gé¢ olgusu nedeniyle ihtiyact giin
gectikge artan toplumun kullamimina agik meydan olarak planianmasi
gerekirken; Hiikiimet Konadi 6niinden Saat Kulesine dogru uzanan
mevcut meydani ve bu meydanin batisinda yer alan ve adaglandirma
caligmalari surdirilen bélimi niteliksiz hale getirecek; tarihsel dokuyu
golgeleyecek; Kemeraltinin kentsel sit niteligiyle bagdagmayacak ve
onun yagayan ticari alan niteli§i nedeniyle son yillarda bu bdlgede canli
bir gekilde stiren koruma amagl restorasyon galigmalarini engelleyecek
konumda ve biyiklikte "gok islevii ticaret merkezi" olarak planian-
masinin sehircilik ve planlama ilkelerine aykiri oldu§unu belirtti.

Izmir kentinin bugiinii ve gelecegini, milyonlarca insanin yagadigi kenti il-
gilendirmesi; Konak 1/1000 dlgekli imar planinin 7395 ada, 15 parsel ile
ilgili béliminde, 3621 sayili Kiyi Kanununa aykiri olmasi, gehircilik ve
planlama ilkelerine uygun bulunmamasi, kamu yararina agir bigimde
aykir bulunmasi nedeniyle hukuka uyarli bulunmamigtir.

Mahkeme kararinda "izmirin en 6nemli meydani olan ve daha gimdiden
trafik yoniinden darbojaz yagsanan bu alanda her yénden yeni
tikanikliklar yaratabilecek, dogacak sorunlarin ¢bzdmii igin denizin yeni-
den doldurulmas: gibi sonuglar yaratacak bigimade biydk bir ticari mer-
kez kitlesi dngérilmesinin planiama esaslari ve kamu yarari ilkesiyle
bagdasmadigi " sonucuna-ulagmigtir.

Konak Meydani Izmir igin bir sansdir ve dmek olacak bigimde agik alan
olarak projelendirilebilir. Yarg! tarafindan da tescillenen bu karar uygu-
layicilara bagka segenek birakmamaktadir. Galleria yapmak igin gok yer
ve olanak varken yapilamayacak tek yerde yapmak igin diretmek sadece
kentliye zarar verir.

Konak Meydani zaman yitiriimeden agik alan olarak dizenlenmelidir. Bu
kamu yararinadir. 3
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Fotograf: Nafia Calimlioglu
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Ege'de ve izmir'de Tiyatro

 Girhan TUMER*

Diinya killtiir ve sanat tarihi icinde, Ege'nin biiylk bir 6nemi, tartigiimaz
bir yeri var.

Cok daha énceleri, Mezopotamya'da, Hindistan'da, Misir'da da, birtakim
insanlar, elbette ki birtakim dusinceler iretmiglerdi. Ama Prof. Macit
Gokberk'in, "Felsefe tarihi" adii kitabinda belirttigi tzere, felsefeciler,
bugin kabul etti§imiz anlamdaki felsefeyi, 1.0. 625 - 545 yillan arasinda
'yagadi§l sanilan Thales'le baglatirlar, Anaximandros'la, Anaximenes'le
sirdirdrler.

- Evrenin, diinyanin hangi 6gelerden olustugunu, bu dgeler arasinda, han-
 gisinin temel 6z oldudunu, bu 6zin degisip degismedigini, eder
degigiyorsa nasil degistigini, kisaca, doganin yapisini aragtirdiklari igin,
"Doga filozoflar" olarak anilan bu ilk filozoflarin tiimii, lonya'da, yani
Ege'de, yani bu topraklarda dogdular ve diigtindiler.

Ornegin, ana ilke olarak suyu kabul eden, geometriyle de ilgilenen Tha-

® les, Miletos'lu; ayni irmakta iki kez yikanilamayacagini sdyleyerek, ev-

rensel degisim ilkesini, bundan yaklagik 2500 yil énce vurgulayan He-
rakleitos Efes'liydi.

Ama, Antik Cag'da Ege, yalnizca bir filozoflar cenneti degildi. Dunyanin

@ Yedi harikasindan biri sayilan ve dillere destan olan Artemis Tapinagi da,

yine buradaydi, Efes'teydi. Berlin'deki Bergama Mizesi'nin en degerli

& %= Yyaptinin Zeus Sunadi'min anavatani, Ege Uygarligi'min en onemli mer-
R ¥ kezlerinden biri olan Bergama'dir.

Dahasl, ylzyillar sonra, diinya mimarlik tarihinin koge taglarindan birini
olugturan, gérkemli Ayasofya'nin mimarlari da Ege'liydiler.

& Heykel sanatina gelince, bu bdlgede bir Skopas, bir Praksiteles
& yetismemigtir ama, Bergama Okulu'nun 6zginligii, Afrodiisias'taki hey-

== Kellerin tadi yadsinamaz.

Bilindigi gibi, antik dinyanin gok 6nem verdigi sanat dallarindan biri de,
tiyatrodur.

Ege Denizinin bu yakasinda, Yunanistan'daki Sophokles, Euripides,
Aristophanes gibi bilyilk tragedya ve komedya yazarlan goriilmez. Ama

. yoremiz, tiyatro yapilari bakimindan hayli zengindir. Bolgedeki her antik

kentte, Efes'de, Bergama'da, Aphrodisias'da, Priene'de, Miletos'da, Hi-
eropolis'de, Issos da, Metropolis'de bir tiyatro mutlaka vardir ve bunlar,
gerek diinyamizin, gerekse bdlgemizin en énemli, en dederli mimari mi-

~ raslan arasindadirlar. Bunlarin kimileri hayli harap durumdadir, kimileri

’ © ise, gesitli gOsteriler igin, bugiin de kullaniimaktadir.

DOSYA

Ote yandan, bélge icinde, Izmirin ayri bir yerinin ve dneminin oldugu ise
aciktir.

Oysa, bugiin bu kent, bu sanat agisindan oldukga fakirdir. Devlet Ti-
yatrosu, iki milyonu asan nifusla kiyaslandiginda, gerek koltuk sayisi,
gerekse sahne olanaklar agisindan, son derece elverigsiz salonlarda oy-
namaktadir. Yillar énce gergeklestirilen bir girigim sirdirilememigtir,
daha yakin zamanlardaki bir caba bagariya ulagamamigtir ve sonug ola-
rak, bugiin izmir, bir sehir tiyatrosundan yoksundur.

Kente turneye gelen Istanbul, Ankara tiyatrolar ise, salon bulmakta
gucliik cekmekte ve godu kez, tiyatro salonu olarak yapiimig olmayan
salonlarda oynamak zorunda kalmaktadirlar.

Oysa, dosyadaki yazilarda gériilecegi iizere, gegen yiizyilda, Izmirde
oldukga canli bir tiyatro yagantisi vardi.. Ve salon sikintisi da pek
cekilmiyordu. "Theatron Smirnes”, "Olympia", "Nea Skene", "Ek-
saristeron”, "Kivoto" gibi adlar tagiyan tiyatrolar, bu gereksinmeyi
rahatga kargilamaktaydilar.

Dahasl, ta 17. yiizylin ortalarinda, 1657'de, Istanbul'da bile, bugiinkil
anlamda bir tiyatro yokken, inlii Fransiz yazar Corneille‘in "Nicomede"
adl oyununun Izmir'de oynanmig oldugunu biliyoruz.

lonya, dolayisiyla da Izmir, Herodot'un da sdyledigi Gibi, son derece
guzel ve elverigli bir iklime sahiptir. Bdyle bir iklimde, agikhava ti-
yatrolarinin énemi biyiktir.

izmir kenti bu bakimdan da oldukga sanssizdir. Yine dosyadaki yazilarda
uzun uzun anlatildi§i izere, bir zamanlar bu kente, Pagus, yani Ka-
difekale yamaglarinda, 16.000 kisilik, koskocaman bir tiyatro vardi.

Bu kent, sahip oldugu birgok yapi gibi, bu yapiy1 da, korumay! bilemedi.
insanlar, o tiyatronun taglanini birer birer sokiip, kalelerin, hanlarin
yapiminda kullandilar. Sonra o kaleler o hanlar da yikilip gitti.

Ve Izmir, yle bir tiyatrodan yoksun kald.

Ulusalli§i ve evrenselligi de dikkate almakla birlikte, yerellije oncelik
veren EGEMIMARLIK, bu sayisinin dosya konusu olarak Ege'deki ve
izmirdeki tiyatro yagantisini ve bu yagantimin mekanlarini, tiyatro
yapilarini segti bunlari toplu halde ele almay ngérdi. L

*Dog. Dr. D.E.U. Mimarlik Fakdttesi Ogretim Uyesi
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Ege'de Tiyatro

Eti AKYUZ*

GiRiS

Dogu ile Bati arasinda koprii konumunda bulunan Ege tarihsel stiregte pekgok
uygarh§ barindirmig, dolayistyla bir kiltirel sentez olugturmustur. Bu kilturlerin
en 6nemlilerinden ve en yogun yerlegime sahip olan lon uygarligidir. Burada sa-
natsal toplumsal ve dinsel olaylar yasamin aynimaz bir parcasi niteligindeydi.
Bunlarin gergeklestigi mekan olarak da tiyatrolan gérmekteyiz.

Anadolu'nun kentlerinin hemen hepsinde antik donemde kiiltir ve sahne
gdsterilerinin sergilendigi bir tiyatro vardi. Antik tiyatro, uygarlik ve Hellen de-
mokratik ruhuyla yakin iligkilidir. Hatta tiyatro, sir, felsefe, sahne eserleri ve
qérsel sanatlarda, birbiriyle biitiinlesmis, baglantili sanatlarda, kiltirel birligin
belirgin yansimasidir.

Uygarligin besigi Ege'deki antik tiyatrolar, Anadolu iginde 6zel bir Gnem tagirlar.
"Ege'de Tiyatro" baslikli Uic bélum olarak hazirlanmasi planianan bu yazinin ik
kismi Ege'de Antik Tiyatrolara ayriimigtir.

1. TARIHSEL SURECTE TIYATRO

Tiyatrolar, gereksinim duyulup olusturuldudu ginden bu yana yasamla
biitinleserek kigilerin beklentilerini sahnede sembolize etmigtir. Bu ydnleriyle
adeta gercek yasamin sahnede oyunlastinididi mekanlardir.

Tiyatronun gegmisi M.O.V. yuzrlla kadar uzanmaktadir. Mimarileri zaman iginde
cesitli agamalar gdstermigtir. llk zamanlarda tiyatrolarin ahsaptan yapildigini
diisinmek gerekir 1. Ancak malzeme zaman iginde yok oldugundan kanit olma-
masi dogaldir.

M.O. V. yizyla kadar tiyatroda oyun orkestrada oynanirken bu yizyildan
baslayarak sahneye oynanmigtir. Epidauros tiyatrosu, sahne binasinin olma-
mas! durumuna en iyi ornektir. M. O. lll. yizyilin 1I. yansinda, Roma'da gegici
ahsap sahneler kullaniimaktaydi. Pompei tiyatrosu, sahnenin ?elisimini
gbstermesi agisindan gunumiize kalan tas yapilardan iyi bir Grnekir. Ik sahne
yapisi, Magna Graecia'daki agdaslarinin yakin paraleli olup, M.O. Il. yizyilda
yapiimistir. M.O. 80'den sonra, sahne 6ncekinden farkii olarak, duvardan ayrilan
serbest bir siitun dizisiyle daha dekoratif bir nitelik kazanmistir. M.S. 1. yizyildan
baslayarak Roma mimarisinde duvarin dikddrtgen veya egri nigler, yer yer dne
cikan veya geri cekilen sutun dizileriyle degerlendiriimesi, sahne cephesinin
baglica konusudur 2.

Seyircinin oturdudu yer (theatron, cavea), yapim tarzi ve sahne binastyla
iliskileri agisindan genellikle ayri karakterde elemanlardir. Bu ayrilik, Yunan ve
Roma tiyatrolari arasinda énemli bir farktir.

2. TIYATRO TiPLERI

Antik tiyatrolar, genelde Yunan ve Roma fiyatrosu olmak (izere ikiye
aynimaktadir. Fiechter'e gore, Imparatoriuk devri tiyatrolan sahne cephesi
duizenine bagl olarak, Bati ve Dogu olmak iizere ikiye ayriimaktadir 3, Proske-
ne'nin genislik - derinlik oranlarina gdre de bir sinifiama vardir.

Yunan tiyatrosu, seyircinin oturma yerleri (theatron), orkestra, sahne binasi
olmak Gizere U¢ yap! elemanindan olugur.

Yunan ve Roma Tiyatrosu Arasindaki Farklar:

Yunan Tiyatrosu Roma Tiyatrosu

1. Yunan tiyatrosunda Cavea, 1. Roma tiyatrosu diiz alanda yapilip,
yerin dogal egimine oturma yerlerindeki kademelenme,
oturmakta, bir yamaca yapay olarak olusturulur. Cavea

dayanmaktadir. striikttir(, duvar, pilaster, kemer ve
tonozlardan olusan hiicresel bir yapi
gosterir.
2. Tiyatro, at nali planlidir. 2. Tiyatro, yarim daire planhdir. Roma

tiyatrolarinda caveanin yarim daire
olugu bigimsel bir gdzimse de, oyunun

Hellenistik devirde yapilip
sonra genigletilen tiyatrolarda

cavea yarim daireden orkestra yerine sahnede oynanmasi
blylktr 4. nedeniyle orkestray! daha genis
kavrayan oturma yerine gerek
duyulmamas! 6nemlidir 5.
3. Orkestra yuvarlagi, sahne 3. Yarim daire orkestra tam daireye
duvarlarina tegettir °. tamamlandiginda sahne yapisini
kesmektedir 7.
4. Cavea ve orkestra birlegir. 4. Cavea, orkestradan bir podyumla
ayrilir.
5. Yunan tiyatrosunda agilar 5. Roma tiyatrosu, eskenar tiggenlerden

olugmaktadir 9. Platform,
Yunanlilarinkinden daha derindir .
(Gizim 2)

cevre gizgisine degen Ug kare
vardir 8. Ug merkezli plan
sonucunda Yunanlilarda daha
genis bir orkestra ve geriye
cekilmis scaena, derinligi
daha az sahne vardir.

(Gizim 1). -

6. Roma tiyatrosunda, Etriks
oyuncularinin ahgap
konstriiksiyonlarinin etkisinden s6z
edilebilir. Angap, demontabl sahne ve
oturma yerli tiyatrolarin Italya'da M.Q.
V. ylizylldan baslayarak varligi
dustntimektedir 1°.

Imparatorluk devri tiyatrolarinda, daire ve dikdérgen derin nig sistemi ve pulpi
tum'a agllan U kapi Bati, etkileyici derinlik ve geniglikte niglerin bulunmadig
daha diiz ve bes kapili cepheler Dogu igin karakteristiktir. Miletos ve Laodikeié
tiyatrolarinin sahnesine 6rnek oldugu distinilen Cesarea tiyatrosunda, dairese
orta nisin derinlik ve boyutuyla digerlerinden cok farkli sekilde ele alindig, cep
heye egemen bir eleman durumuna geldigi goriimektedir. Derin nigli cepheler
Anadolu'da seyrektir .

Sahne, M.O. Ill. yiizylldan baglayarak, oyunun orkestra yerine 6n sahned
(proskene) gegmesiyle tiyatro yapisinin énemli bir unsuru olmustur. Proskene:
nin geniglik - derinlik oranlarina gére, ki bu ayni zamanda kronolojik bir ayirim
da yansitmaktadir, tiyatrolar gruplanmaktadir 2.

* Ar. Gor. D.E.U. Mimarlik Fakilltesi
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THEATRE AT

THEATRE AT
OROPV3

EPIDAVRVS

THE GREEK THEATRE
ACCORDING TO VITRVVIVS

Gizim 1 Vitrivius'a gére Yunan Tiyatrosu

M.O. lll. - . ylizyll ortalan arasinda bu oran 9,2 - 9,8 arasindadir. Bu gruba
ornekler, Athenai Dionysos, Eretria Epidauros, Sicyon, Oeniadae, Elis, Piraeus,
Magnesia, Ephesos, lassos, Assos ve Alinda tiyatrolaridir.

M.O. I. ylzyil ortalari ile M.S. I. ylzyil ortasi arasinda bu oran 7.4 - 8,0 arasinda
olup, bu Gzellikteki tiyatrolar Roma Marcellus, Pompei, Ostia, Fiesole, Aosta,
Arles, Orange, Vienne, Vaison-la-romaine, Merida, Korinthos (Roma Devri), Ep-
hesos (Roma Devri), Termessos ve Petra'dir.

M.S. I. ylzyiin Il. yansi sonrasinda bu oran 4,2 - 6,4 arasinda olup, bu
ozeliikteki tiyatro ornekleri, Gerasa, Palmyra, Bosra, Philippopolis, Amman,
Timgad, Dugga, Sabratha, Leptis Magna, Cemila, Khamissa, Herculaneum,
Minturnae, Pompei, Ventimiglia, Miletos (Roma devri), Priene (Roma Devri),
Sagalassos, Hierapolis, lassos (Roma Devri) dur.

Bunun diginda I. gruptan Priene, Il. gruptan Magnesia (ge¢ Hellenistik yenile-
me) lll. gruptan Aspendos, Side, Perge, Myra ve Kibyra sayilabilir. Sonuncular
10,8 - 12,0 arasi oranlariyla kendi bagina bir grup olugturur.

3. TIYATROLARIN GENEL OZELLIKLERI

Tiyatrolarin tagimasi gereken 6zellikler gok ydnli olup, arazi ve akustik bunlarin
en onemlilerindendir. M.O. 1. ylizyllda yagayan mimar - mihendis Vitruvius, Mi-
marlik Uzerine On Kitap (The Ten Books On Architecture) adli eserinde bu ko-
nuyu agiklamaktadir 8.

Buna gbre:

1. Tiyatro yeri 6zenle segilmeli, arazisi olabildigince saglikli olmalidir. Buraya
dogru esen riizgarlar sagliksiz yorelerden gelmemelidir.

2. Alan glineye bakmamalidir.

.Kiglk Asya'da tiyatronun konumu, kentin morfolojisi ile aralarinda yakindan

baglanti olan dinsel ve geleneksel etkenler dikkate alinarak segilirdi. Tiyatrolarin

EGEMIMARIK

yapiminda konum ve edim yanisira yoéne de 6nem verilmis, gésteri saatlerinde
glinesin durumu ve riizgar géz 6niine alinmigtir 4.

Anadolu'daki tiyatrolarin bazilarinda bu ézellik dikkate alinmamistir. Priene,
Nysa tiyatrolarinda seyirci giineye, Ephesos tiyatrosunda batiya, Miletos ve Hie-
rapolis tiyatrolarinda giney batiya yéneliktir. Dogu ve kuzeye bakan tiyatro
sayisi azdir. Aphrodisias tiyatrosu dogu, Xanthus tiyatrosu kuzeye yoneliktir. La-
odicea'da eksenleri birbirine dik iki bitigik tiyatro vardir.

3. Temel duvarlar (izerinde ylkselen oturma yerleri, altyapidan baslayarak tag
ve mermer malzemeden yapiimalidir.

4. Akustik agisindan kavisli yatay gegitler, tiyatronun yiksekligiyle orantili, fakat
gegitin kendi genisliginden daha yiiksek olmamalidir.

5. Gok sayida ve genis degisik giris olmall, Usttekiler alttakilerden bagimsiz ve
hig sapmadan yapinin her yanindan diiz bir ¢izgi tizerinde inga edilmelidir.
Arazinin sagir olmamasina, sesin en anlagilir bicimde yukselebilmesine ézen
gdsterilmelidir.

6. Ses, bitmeyen sayida igice daireler seklinde hareket ederek, hem yatay, hem
dikey olarak yukselir.

7. Eski dénemlerin dogay izleyen mimarlar, yiikselen ses konusundaki
arastirmalariyla, tiyatrolardaki oturma yerlerini miikemmellige ulastirdilar, mate-
matikgilerin ve mizisyenlerin gelistirdigi kanon kurami ile sahnede ¢ikarilan her
sesin daha berrak sekilde dinleyicilere ulagmasi igin gabaladilar.

Vitruvius akustik ile ilgili dizenlemeler arasinda tiyatrolarda kullanilan ses kap-
larina da deginmektedir. Buna gére, matematiksel ilkelere gére yapilan aras-
tirmalara uygun olarak, tiyatronun biydkIGgu ile orantili tung kaplar yaptinilip,
oturma yerleri arasina inga edilen nigler igine ters ve gevresinde genis bogluk
kalacak sekilde yerlestiriimeli, sahneye bakan yuzleri yiikseklikleri yanm ayak-
tan az olmayan kamalarla desteklenmelidir.

4. EGE'DE ANTIK TIYATROLAR

Bagrinda yasattigi cok esitli uygarliklarla kiltirel bir sentez sunan Ege'de
hemen tiim antik kentlerde tiyatrolar bulunmaktaydi. Bunlarin bir bélimi Helle-
nistik dénemde yapilmig, sonralari deprem v.b. afetlerle yiprandigindan Roma
déneminde yenilenmig veya bazi bélimleri degistirilmistir. Bir kismi ise, Roma
doéneminde yapilmigtir.

Calismada Ege'nin antik tiyatrolarindan Ephesos, Smyrna, Pergamon, Priene,
Aphrodisias, Metropolis, Hierapolis, Halikarnassos, Miletos, Notion, lasos, Eryt-
hrai, Nysa'dakiler incelenmeye caligiimaktadir. (Gizim-3). Bunlardan Notion,
lasos, Erythrai'daki tiyatrolar Hellenistik dénem; Nysa'daki ise Roma dénemi
yapisidir. Dier tiyatrolar her iki ddnemin izlerini de bir dlglde yansitirlar. Helle-
nistik dsnemde yapilip, Roma déneminde genigletimislerdir. Yalnizca Hierapo-
lis'teki tiyatro elverigsiz konumda oldugundan timuyle yikilip, Roma tiyatrosu
yapiimigtir.

EPHESOS TiYATROSU

Kent merkezinde yer alan, batiya bakan, Mermer cadde (izerinde Panayir
Dagi'na yaslanmig 24.000 kisilik Ephesos tiyatrosu, Hellenistik dénemde
yapiimaya baslanmis, daha sonra Imparator Claudius (M. S. 41 - 54) zamaninda
genigletilmis Traian (M. S. 98 - 117) déneminde tamamlanmigtir (Gizim 4).

Yunan tiyatrolarinin en erken tarihlilerinden olan ve bu tipin en belirli, bilinen
orneklerinden Ephesos Tiyatrosu'nda orkestra yuvarlagi sahne én duvarina
tegettir. Hemen timi korunmusg iki kath sahne yapisina sahip tek tiyatro, Ephe-
sos tiyatrosudur. M. S. II. yiizyil ortalarinda tglinci kat eklenmis olabilir 5. M.O.
120 yilina dogru timi kalkerden yapilan biyik sahne, ince isodomos 6rgili du-
varlardan olugmustur. Ozenli tag drglisiine sahip duvarlarda cati kiriglerinin
gegirildigi delikler glinimize kadar korunmusgtur. Bunun yanisira Ephesos'ta
bombeli bloklarla ériiimis gliglii duvarlar, moloz tas yapili besik tonozlardan
olugan tiim altyapi, . yiizyila ait hyposkenionlar izlenmektedir .

Tiyatronun gesitli bolimlerinde farkl nitelikte duvar érglisii uygulanmigtir. Cave-
anin gevirme duvarinda estetik etki saglamak amaciyla hyposkeniondaki duvar
orgust kullanilirken, tiyatronun gok bilylk olmasi nedeniyle gérsel 6nem
tagimayan kisimlarda, ekonomik teknik yéntem olarak tas ocadi molozlan
orglisti uygulanmigtir 17.

Ephesos'taki yapilarin en genig ve en etkileyicisi olan iyi korunmus tiyatroda au-
ditorium, orkestra diizeyinden 30 m. yikselmektedir. Sahne, 25 x 40 m. boyut-
larindadir. Hellenistik donemde sanatgilar orkestrada oynarken, Roma déne-
minde 7 m. genigligindeki proskene bu amagla kullamiimigtir 8.

SMYRNA TiYATROSU

Hellenistik-Roma dénemlerine ait kuzeye denize bakan Smyrna tiyatrosu, lzmir
kérfezinin gineyinde, Pagos'un (Kadifekale) kuzeybatisindaki dogal bir
yamagta, ginimizdeki adiyla Kireglikaya semtindeydi. 16.000 kisilik tiyatroda
bulunan Claudius yazitindan, yapinin Imparator zamaninda yenilendigi
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Gizim 2 Vitruvius'a gére Roma Tiyatrosu

anlagiimaktadir 1°.

Anadolu'da Roma tipi tiyatrolar grubuna giren Smyrna tiyatrosu, cavea-sahne
iliskisi agisindan dikkate deger 6nemde olup, seyyahlarca "Anadolu’da mermer-
den yapilan tiyatrolarin en giizeli* 0, "Anadolu'daki yapilarin en biyigi" 2! ola-
rak nitelendirilmistir. XVII. yizyil ortalarina kadar varligini sirdiren, daha sonra
modern kentin yapimi igin malzeme saglamak amaciyla 2 yipratilan yapidan
ginimiize pek kalinti kalmamistir.

Az ve Ozellikle de evler altinda kaldigindan, yoldan zor algilanan tiyatro
kalintilar, 981, 985 ve 1035 sokakta bazi evlerin temellerinde ve altindadir.
Sahne bdlimine ait énemli bir duvar kalintisi, 1035 sokak 11/b nolu evin
bahgesinden gériilebilmektedir 2. Bunun yanisira evin altinda, girig kismi
yaklasik 50/60 cm.lik bir delik olarak algilanan tonoz gegit bulunmaktadir (Gizim
5). 17 sira tastan olusan 3.40 x 15.90 m. boyutundaki yuvarlak tonoz gok
dayanikli yapim teknigi ile M.S. 178 depremi sonrasinda yapiimistir. Onbes
ylzyil vari§ini stirdiiren Smyrna tiyatrosu daha sonra hizla yipratilmigtir.

PERGAMON TiYATROSU

Hellenistik gagin en giizel yaratilarindan antik dinyanin en egimli tiyatrosu ola-
rak nitelenen Pergaman tiyatrosu, yiksek ve dik bir yamaca dayali olup, ¢ok et-
kileyici bir gériinim yansitmaktadir. Athena kutsal alaninin bulundugu yamagta,
guneybatiya bakan, kent merkezindeki 10.000 Kkisilik tiyatro, Il. Eumenes
zamaninda yapiimigtir 24 (Gizim 6).

Baglangigta krallik sarayinin bitisigindeki komutaniik merkezinde kurulan Perga-
mon tiyatrosunda, sahne ¢ok 6zel bir yéntem izlenerek yiksek bir yerde
yapilmigti. Daha sonra agagida kalan ve genis bir alani igeren surlar yapiimis, ilk
tiyatroya alt teras ve biiyik bir stoay! kapsayan yeni yapilar eklenmigtir 25.
Yapida yilin gegitli zamanlarinda sabahtan aksama dek Dionysos festivalleri,
edebiyat, siir ve miizik yarismalar yapildi§indan, tiyatronun nefis panoramasini
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Gizim 3  Aragtirma konusu segilen Ege Tiyatrolari

kapatmamak ve tapinaga gegisi rahatlatmak amaciyla sahne ahsap ve portati
olarak yapiimigtir. Ginimizdeki tas orkestra kismi Roma dénemindendir. 8
oturma sirasi olan 36 m. yiikseklikteki tiyatronun en alt sirasinda mermer bir kra
locasi vardir. Tiyatro Uzerindeki kule, Bizans déneminden kalmadir. 250 m.
uzunlugunda iki yani stoall tiyatro terasi kuzeydeki Dionysos Tapinagdi'yle
iliskilidir. Gergekte, antik tiyatrolarin hemen hepsinde tiyatro yakinlarinda Diony-
sos tapinak veya sunaginin olmasi, tiyatroyla Dionysos kiltl arasindaki baglar
yansitir 26,

PRIENE TIYATROSU

Hellenistk cadda, zengin bir kent olarak, pekgok sanatgl ve edebiyatg
barindiran Priene, Menderes nehrinin alivyonlari nedeniyle gerilemis, Hellenis:
tik cag yapilar, bu arada ftiyatro, sans eseri tim &zelliklerini yitirmeden
ginimuze ulagmistir. Yerlesimin kuzeydogusunda konumlanan ve gineye
bakan 5000 kisilik tiyatro, Priene'de yalnizca Hellenistik dénemin degil, genelde
antikitenin belli bagh eserlerindendir 27 (Gizim 7).

Armin Von Gerkan tarafindan érnek bir bigimde yayinlandigji tizere Priene tiyat
rosunun M.O. lll. ylizyila tarihlenen 50 oturma sirali caveasi yamaca yaslanmig,
olabildigince az dolgu malzemesi kullanilarak poligonal bir duvarla gevrilmigti
Kare hollerde, tiyatronun giineyindeki duvarin iki ucunda gok gtizel rustika tag
isciligi gOriimektedir. Bu duvar M.O. IV. ylizyilda veya en ge¢ Hellenistk
doénemde M.O. lIl. yzyl basinda yapiimigtir. Analemma duvarlarinda iri bosaji
yuzeyler vardir 2,

Orkestrada, at nali formlu ve yiksek mevkideki kisilere ayriimig prohedrialarin
arasinda Dionysos'a atfedilmig bir altar vardir 2°.

21 m. uzunlukta, 2.74 m. geniglikte 20 Dorik yanm situnla desteklenen,
gunumizde de in situ durumda olan bir kolonad igeren proskenion, Gok iyi ko:
runmug durumdadir 3.

EGEMIMARIM
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Cizim4 EPHESUS

1. Selcuk Kalesine giden ana giris, M. S. 6. yiizyil, 2. St. John Kilisesi, 3. [sa Bey Camii, 4. Artemis
Tapinagj, 5. Vedius Gimnazyumu, 6. Stadyum, 7. Bizans dénemi kent duvarlari, 8. Bizans banyo-
fari, M.S. 6. yizyil, 9. Meryem Ana Kilisesi, M.S. 4. yiizyil bagi, 10 - 11. Liman, Gimnazyum ve ban-
yosu, 12. Tiyatro Gimnazyumu, 13. Arkadiane Caddesi, 14. Hellenistik Cesme, 15. Tiyatro, 16. Mer-
mer Cadde, 17. Ticaret Agoras, 18. Serapis Tapinagi, 19. Celsus Kitaphgi, 20. Scholastikia
Banyolar, 21 - 26. Prytaneion, tapinak, Odeion, Devet Agorasi, 27. Dogu Gimnazyumu, 28. Mag-
nesia Kapisi, 29. Lysimachos'un yaptirdigi Kent Duvari.

Iki katlr, 18.41x5.82 m. boyutlarinda, ginimiize™yalnizca alt kati ulagmig sahne-
de her katta ii¢ oda bulunmaktaydi. Skene binasi, Roma devrinde degistirilmis,
iki katll U kapili ve iki nigli olarak yapilmistir. Ondeki iki siitun Hellenistik
dénemdendir. Tiyatro ayni zamanda Halk Meclisinin toplandigi yerdir 3.

Bugine dek en iyi korunmusg logeion, belli bagh kirisleri gérilebilen Priene logei-
onudur. Ahgap olarak yorumlanan catinin, tag levhalardan yapildigi da ileri
strdlebilir 32,

APHRODISIAS TiYATROSU

Anadolu tiyatrolari iginde 6nemli bir yer tutan, at nali formlu caveasiyla Hellenis-
tk déneme tarihlenen, doguya bakan Aphrodisias tiyatrosu, spor ve sirk
gosterilerine uygun duruma getirilmek amaciyla Roma gaginda sahne ve orkest-
ra bolimlerinde degisikliklere ugramistir 3.

1967 sonrasinda yogunlasan caligmalar ve istimlaklarla tiyatronun buytk
bolima kazilmistir. Yapimi M.O. 1. yiizyila tarihlenen tiyatro, birkag bin kisiliktir.
Yalnizca birinci kati ayakta kalmig sahne yapisi aslinda, her biri ayn mimari tarz-
da (i kat olup bunlarin restorasyonu stirmektedir. Birinci kattaki bir yazittan ti-
yatronun, Imparator Sezar ve Augustus'un azath kolesi Zoilos tarafindan
yaptinlip Aphrodithe'ye ve halka adandidi anlagiimaktadir 3¢.

Sahne, 5 m. derinlikte ve 25 m. geniglikteki bir proscaeniumdan olusmaktadr.
Proscenium altinda, Roma déneminde yapilan, biri buna paralel, digeri orkestra-
konistra tizerine agilan (i kapili ve merkeze dik tonozlu koridorlar sistemi bulun-
maktadir. Tiyatronun orkestra kismi, Marcus Aureliusun imparatorlugu sira-
sinda (M.S. 161 - 180) oturma siralarinin alt basamaklan sdkulerek arena duru-
muna getirilmigtir 3.

Tiyatronun hepsi at nali seklinde bir tek merkez diazomas, 26 oturma sirali ima
caveas! ve yaklagik 16 oturma sirali summa caveas! vardir. Summa cavea, geg
Bizans déneminde (XI-XIII. yiizyll) akropolisin kale yapisina ddnistirdil-
mesinden zarar gérmiigtir 3.

RGEMIMARIK
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Gizim5 Smyrna Roma Devri Tiyatrosu - Tonoz Gegit

HIERAPOLIS TiYATROSU

Surlari olmayan Hierapolis'te az sayida kalintisi olan ilk tiyatro kentten uzakta,
ilk nekropolisin bulundugu diizlige egemen konumdaydi. Roma tiyatrosu ise
kent merkezinde yapiimigtir 37.

Hierapolis'te tiyatro igin segilen yerin elverigsiz oldugu anlagilinca, ge¢ Hellenis-
tik cagda yapilan ilk yapinin, yikilip sokiilen biiyk blok ve basamaklari yeni
yapida kullaniimistir 2.

Septimius Severus (M.S. 193-211) déneminde tiyatronun sahne yapisi degis-
tirilmis, gok stislii olan bélim M.S. 352'de de zayif bulunarak dikmelerle destek-
lenmigtir. Bugiin tiyatro restore edildiginden Apollon ve Artemis sahnelerini
ieren frizleri gérmek mimkinddr. Bir yamaca yaslanan tiyatronun altta 20,
iistte 25 olmak (izere 45 oturma sirasi bulunmaktaydi. Bunlardan 30'u gun-
miize kadar gelebilmigtir. Oturma siralar, 8 dikey merdivenle kesilmektedir .
Hierapolisin en eski tiyatrosunun geri plamini, alt diiziiikteki nekropolis
oluturur. Gézlemler tiyatroyla mezar kiilti arasindaki baglantiyr dogrula-
maktadir. Hierapolis tiyatrosundaki sahne heykellerinde de bu yansitilmigtir 4.

IASOS TiYATROSU

Hellenistik déneme ait, kuzeydoguya bakan lasos tiyatrosu, biyik Gnem
tagtyan Dionysos kiltiine atfedilmis olup, festivalle kenti miizikal ve dramatik bir
merkez durumuna getirmigtir 4'. -
Tiyatrolara 6zel kigiler ve yiksek memuriar tarafindan bagiglar yapildigi
yazitlardan anlagiimaktadir. Tiyatro yapisi igin yapiimis eski bir bagis, II. yizyil
lasos tiyatrosunda analemma Uzerindeki yazitta belirtiimektedir. Analemma tag
ylizleri, Hellenistik cag ustalarnin begenisini yansitacak tarzda rustik siralar
seklindedir 42.

NOTION TiYATROSU

Hellenistik ddnemde yapilip Roma ddneminde yenilenen, batiya bakan Notion
tiyatrosu, akropolisin kuzeydogusunda, Dodu Agorasinin kuzeybatisinda yer
alir. Hemen her yani denizle gevrili olmasina kargin, karaya bakmaktadir e
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Hellenistik dénemde at nali formlu olarak yapilan tiyatronun striiktiirel sistem
Roma déneminde yenilenmis ve yarim daire diazomali olarak tekrar yapimisti
Cavealardaki tonozlar, diazomanin radyal girig galerileri Gizerinde, her iki kanal
ta simetriktir 44.

MILETOS TIYATROSU

Dig yiziindeki tas isciligiyle gorkemli bir gériinimd olan, giineydoguya baka
Miletos tiyatrosu, yerlegimin en énemli kalintilarindandir. M.O. IV. ylzyild
yapilip, Hellenistik dénemde genigletilen tiyatro, Roma Gaginda glinimuizdel
gbrintimind kazanmigtir. Boylece 5300 Kisilik, oturma olanagi da 15.000f
cikmigtir. On yiiz 140 m. geniglikte ve 30 m. yiikseklikteydi. Ust galeriler
yiksekligi, Roma déneminde 40 m. idi. Yapi, deniz kenarinda olmasindal
dolay! da, son derece etkileyici bir gorinime sahipti *® (Gizim 8).

Imparator locasinin tentesini tutan dért siitundan ikisi, ginimtizde in-situ du
rumdadir “6.

NYSA TIYATROSU

Roma déneminde yapilan ve glineye bakan Nysa tiyatrosu bugtn iyi korunmu
ve temizlenmis durumdadir. Roma imparatorluk ¢aginda yapilan, 23 oturm:
sirall tiyatroda orkestra gapi 27 m. dir. Taginir sahne altinda havuz bulunmasi i
gbsterilerine olanak tanimaktadir 4. Efe

ERYTHRAI TIYATROSU
Akropol tepesinin kuzey eteklerindeki, kuzeye bakan, Hellenistik doneme ait
yatro bilyiik 6lglide zarar gérmus ve yagmalanmigtir 4.

HALIKARNASSOS TiYATROSU

Halikarnassos tiyatrosu, Maussollos dénemine ait olup, alt bélimdeki 30 otur
ma sirasi son yillarda yapilan kazilarla ortaya gikariimigtir. Giney yamacind:
Hellenistik ve Roma dénemine ait kaya mezarlarinin bulundugu tiyatronun s
kismi oldukga haraptir 4°.

METROPOLIS TIYATROSU
Geg Hellenistik déneme ait, gliney doguya bakan 8000 - 10.000 isilik Metropo
lis tiyatrosunun varli§i ve yeri eskiden beri bilinmekle birlikte, 1991 yilindak

Gizim 6 PERGAMON kazilarla gtin 1gigina ¢ikariimaya baglanmistrr. Caligmalarla gok iyi korunmus v
1. Akropol, 2. Metropolis, 3. Eumenes Kapisi, 4. Serapis Tapinagi, M.S. 2. yizyil, 5. Stadyum, iri bloklarla yapiimis gok guizel iggilikli orkestra tabani, oturma siralaninin b
Roma Dénemi, 6. Anfi Tiyatro, 7. Roma Tiyatrosu, 8. Asklepieion'a giden eski yol. béliimii ve prohedria ortaya gikariimigtir 0.

SONUG VE ONERILER

Ege kentlerindeki antik tiyatrolar, anitsal tarihi eserler olarak gegmigle gelecel
arasinda koprii olugturmalan agisindan da, 6zel bir dnem tagimaktadir. Zamanit
siireKliligini yansitan ve izleyicileri adeta tarih iginde yolculuda gikaran b
yapilar, tarihi belge olmalarinin yanisira turizme katkilar dolayisiyla da dzenk
korunmalidiriar. At
Kalintilarinin bliyik bir bdlimi yer attinda bulunan lzmir antik tiyatrosy
gevresinin bir an énce istimlak edilip, koruma ve kazi galigmalarinin baglatiimas
erekmektedir. Kent tarihi igerisinde ok énemli bir yer tutan yapinin yenider
zmir'e kazandirimasi, eserin sehir kimligi icerisinde de yerini bulmasin
sadlayacaktir.
Gin 1gi§ina gikariimig olan antik tiyatrolar ise, kentlerin en Snemli tarihi kalintilar
niteliginde olduklanndan en iyi sekilde yasatilarak korunmalari igin gereker
caba sarfedilmelidir. Ege'nin en 6nemli tiyatrolarindan Ephesos ve Perga
mon'dakiler son yillarda konserler icin kullamimaktadir. Tarihi eserlerin topiun
icin yararl bir amagla kullanimi uygunsa da, ézellikle Ephesos tiyatrosunur
yodun kullanimi ve asin rezonans yapida yipratici etki yaptigindan gdsterileri
belilenmesinde  segici  davraniimasi  gereklidir. (Su anda Efes Kaz
Bagkanligi'nin iste§i dogrultusunda Kiitlir Bakanhidi koruma - restorasyor
calismalari sona erinceye kadar tiyatroyu kapatmigtir.) 5.
Sonug olarak yalnizca yasatti§ uygarliklaria kiiltirel bir sentez yaratan Ege'dé
degil, ttm Anadolu tiyatrolarinin bilinmeyenlerinin giin 1gi§ina ¢ikariimasi, bil:
nenlerin ise yasatilarak gelecek nesillere aktanimasi kaginilmazdir. Anca
yasatmada yapitlarin mimari, tarihsel kimliklerinin bozulmasi engellenmelidir. O
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Gizim 7 PRIENE

1. Athena Tapinagi, 2. Athena Tapinagi'nin gineyindeki stoa, 3. Agora, 4. Kutsal Stoa, 5. Carg,
6. Zeus Olympios Temenosu, 7. Bouleuterion, 8. Prytaneion, 9. Tiyatro, 10. Demeter Tapinaginin
kutsal alani, 11. Psikoposluk Kilisesi 12. Ust Gimnazyum, 13. Misir Tanrilari Temenosu, 14. Alt
Gimnazyum, 15. Stadyum, 16. Kuzey dogu kapisi, 17. Dogu kapisi, 18. Priene'deki en genis ev, 19.
Batt kapist, 21. Bilyiik Iskender Evi.

5 EGEMIMBRIIH
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Cizim - 8

Gizim8 MILETOS

1. Tiyatro, 2. Antik liman, 3-4. Liman girisi yanlarinda Hellenistik Gaga ait iki arslan heykeli,
5. Giney stoa, 6. Stadyum, 7. Bati Agorasi, 8. Athena Tapinagi, 9. Kalabak Tepe, 10. Kutsal kapi,
11. Kutsal yol.
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TERMINOLOJI
Altar (Sunak) : Uzerinde kurban kesilen ve Tanr'ya sunu yapilan, tastan, yuvarlak ya da
dbrtgen masa geklindeki bolim.

Cavea : Antik tiyatrolarda izleyicilerin oturdugu bélim. (Theatron)

Diazoma : Tiyatronun alt ve (st oturma siralarini ayiran Koridor.

Kolonad : Onilnde sutunlarin bulundugu dsti 6rtiili uzunlamasina salon.

Parodos : Tiyatrolarda oturma yerleriyle sahne arasinda giris ¢ikigi saglayan yol.

Proskene . On sahne; Sahne yapisi 6ntinde, oyunun oynandigi yiksek platform.

Skene (skenion) : Antik tiyatro sahnesi.

Auditorium Cavea.

Orkestra : Zemindeki genellikle koronun kullandigi oyun ve dans pisti.

Prohedria : Caveanin 6n kisminda soylularin oturdugu koltuk veya bank.

Amphitheatron  : Sahnenin her iki yaninda kargilikli olarak caveanin yer aldigi tiyatro (6r. Berga-
ma). Tirkge'de kelime yanhs olarak egimli arazide tiyatro anlaminda da kul-
laniimaktadir.

Logeion : Sahnede bir bélim.

Pulpitum : Platform ya da sahne.

Thyromata : Paneller; pencereler; destekleyici ahsap dikmeler; situn bagliklarinin kanitladigi
{i¢ byik agIkiik.

Velum : Bilyik perde

Summa cavea . Cavea’nin (st kisminda orta sinif seyircilerin veya 6zel hak sahibi olmayanlarin
yer aldigi diz bir koridorla biten kisim. Seyirciler bu kisimda ayakta veya para-
petlere dayanarak otururlard.

Summa cavea "

galerileri : Ustl kapal galeriler.

KF{ONOLOJIK DiziN

M.O.250-225 : Priene, cavea ve sahne

“M.O. 240 ! Miletos, tiyatro |

M.O.225-200 : Pergamon, tiyatro |, sahne ve teras.

M.O.220- 140 : Miletos, sahne [ ve Il i

“M.0. 200 : Ephesos, cavea | (?)

M.O.200- 150  : Notion, tiyatro

M.O.200- 150 : lasos, tiyatro

M.O. 198 - 159  : Pergamon, tiyatro I, teras Il stoa.

“M.0. 160 . Magnesia, tiyatro

M.O. 159 - 138  : Pergamon, cavea lll

M.O. 125-100 : Ephesos, sahne ve thyromata

“M.0. 100 . Miletos, sahne IV.

M.O.50-25 : Priene, sahne Il, seref banklari

MS. 1-25 : lasos, cavea Il ve sahne I,

M.S. 25-50 : Nysa, tiyatro

M.S.25-50 : Magnesia, sahne |l

M.S. 66 : Ephesos, sahne II.

M.S.75-100  : Miletos, cavea ll, sahne V

M.S. 92 : Ephesos, kuzey analemma.

M.S. 102- 112  : Ephesos, giiney kanat ve Il. diazoma

M.S. 117-137  : Hierapolis, tiyatro

M.S. 140 - 144  : Ephesos, proskenion I, ist oturma yerleri ve larium.

M.S. 150-210  : Ephesos, sahne lll.

M.S.169-180  : Miletos, cavea Ill.

M.S.190-210 : lasos, sahne Ill.

" M.S. 200 : Nysa, sahne Il.

M.S.200-210 : Ephesos, velarium v.b.

M.S. 204 -211  : Hierapolis, sahne II.

" M.S. 250 : Ephesos, sahne gukuru, summa cavea

M.S. 275-300 : Miletos, sahne VI.
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|lzmir'de Tiyatro

Efdal SEVINGLI*

Bugiin lzmir'de, ne Homeros'un destan soluyan sesi, ne de Kral Oidipus'un
haykinglar duyulmuyor... Ancak, Kadifekale'nin eteklerinde, gecekondularin
clirik temelleri altinda, geride kalan pargalariyla, derin bir uykuda dinlenen
agikhava tiyatrosunda gergeklestirilen, tanik bulamadigimiz gdsterilerden basla-
yarak lzmir, ylzyillardir tiyatroyu yasamig ve yasatmig bir kenttir... Ozellikle 17.
ylzylldan sonra, toplumsal yapisinin renkiiligini tiyatro sanatinda yansitan [zmir,
tiyatrolar kenti olarak tin yapmistir. Ulkemize gelen gezginlerin verdikleri bilgileri
inceledigimizde, hem lzmir kenti hemde sanat yasami Gsttine ilging bilgilerin ve-
rildigini gdrirlz. Bir ticaret merkezi olma konumunun yaninda ¢ok ulusiu kimli-
Giyle gezginlerin dikkatlerini geken Izmir'in; Fransiz, ltalyan, Rum, Yahudi vb.
kesimlerinde, tiyatro sanatinin canliligi ilging anilar olarak énimizde durmak-
tadr. Ornegin hemen herkesin masallariyla tanidi§i Andersen, 1838 yilinda,
gezgin olarak lzmir'e gelince, gordiklerini bize soyle aktarir:

"Kiylya ¢ikinca gézime carpan ilk sey, Fransizca bir tiyatro afisi oldu. Bir
Fransiz tiyatro grubu sehirdeydi ve o aksam Les Primiers Amours'u (llk Asklar)
oynuyorlarad." 1

Yine 26 Ekim 1850 Cumartesi gecesi, sabaha kargi saat 4'de, Hotel des Augus-
tes'e gelen Madame Bovary'nin yazar Gustave Flaubert, 27 Ekim 1850 pazar
gindi aksam |zmir'de, Fransiz Tiyatrosu'ndadir:

"Pazar-27-Aksam, Fransiz Tiyatrosu'nda Bay Daiglemontun toplulugu, Passé
Minuit, La Seconde Année. Indiana ve Charlemange' seyrediyoruz." 2

Agik hava tiyatrolarinin (café-consert/chantent vb.) konsolosluk binalarindaki
kigik salonlarin disinda. 1830 yilindan baglayarak birbiri ardina tiyatro salon-
lanna kavusan. ltalya'dan Fransa'dan ve Istanbul'dan gelen opera ve tiyatro
topluluklarina kucak agan, tiyatro topluluklarini yagatan lzmir‘in tiyatro yasami
{stiine Halit Ziya Usakligil Kirk Yil adli ani yapitinda sunlar aktarir:

"|zmirin yaz ve kig, daha gok yaz, bir tiyatro hayati vardi ki ltalya ve Fransa ile
denizden miinasebeti sayesinde Istanbul'un hig asagisinda degildi; hatta belki
Ustiinde idi. Buna baglica sebep olarak istibdat hikumeti tarafindan tiyatrolara
karsi gbsterilen zorlamadan Izmirin bir dereceye kadar kurtuimus olmasi
gosterilebilir. Rihtimda mutlaka bir Italyan operasi, yahut bir Fransiz operet
kumpanyasi, vakit vakit her iki dilde dram ve komedi gruplari bulunurdu; ve biz
li¢ bes dost bunlarin gedikli migterileri idik. Bu sirada bende meydana gelen
musiki meraki beni daha ¢ok operalara, operetlere siriiklerdi; muhakkak hafta-
da (¢ bes geceyi buralarda gegirmek igin Yokugbasi'ndan rihtima kadar yuri-
yordum." 3

1880'i yillarin begenisi icinde, Saint-Josef Lisesi'nde okuyan ilk Tirk gocugu
Halit Ziya'min dilinden distirmedigi ezgileriyle Mascotte Operetinin yani sira,
Madame Angot'nun kizi, Leblebici Horhor Aga, Kahya gibi muzikli oyunlari unu-
tamadiini ayni yapitindan 8@reniyoruz. Sanat yagamini yonlendirmede varli-
Giyla birinci neden olan lzmir kenti Gstiine, anilan diginda, lzmir Hikayeleri
(1950) adli 6yku kitabinda tamitan Usakligilin yani sira Ziya Somar'in Yakin
Gaglarin Fikir ve Edebiyat Tarihimizde lzmir (1944), Bezmi Nusret Kaygusuz'un
Bir Roman Gibi (1955) gibi basyapitlar da burada anmaliyiz.

Hristos Sokratis Solomonides ve "izmir'de Tiyatro"

Tiyatro tarihimizin 6nemli bir evresini, 1922'ye degin lzmir'deki tiyatro etkinlikle-
rini ayrintili olarak inceleyen ilk galismay! yapan Anadolulu H.S. Solomonides'tir.
Atina'da, 1954 yilinda yayimlanan |zmir'de Tiyatro adl Yunanca yapit, bize

bugiin birgok konuda 1sik tutmaktadir. Oncelikle Rumlarin tiyatro yagamindan
s6z eden yapitinda Solomonides, lzmir'in tiyatro tarihi tstiine su bilgileri irdeler:
llk Gésteri, Bir Yahudi Gosterisi, Amatorler Toplulugu, Euterpe Tiyatrosu, Cam-
marano Tiyatrosu, Yunan Topluluklan, Cammarano'nun Yanigi, Ermeni Toplu-
luklar, Sporting Kliib, Bornova Tiyatrosu, Yeni Sahne, Paradisos Tiyatrosu, Qu-
asis (Kukuli) Tiyatrosu, lzmir Operas, lzmir Tiyatrosu, lzmirli Yunan Sanatgilar,
Turk Tiyatrosu vb...

Solomonides'in aragtirmasinda, Osmanli kentleri iginde, lzmirin farkliligini belir-
leyen "XVIl y.y. baglarinda Istanbul dogulu havasindan kurtulmadan énce, lzmir
batililasiyordu” saptamasi, gercekte |zmir'deki sanatsal degisimin de dogru bir
degerlendirmesidir. Iste bu saptamanin agilimini Solomonides'ten ve tiyatro tari-
himizdeki bilgilerden yararlanarak {aparken lzmirin tiyatro gecmisi istiine su
bilgileri animsamaliyiz: 1675 yilinin [zmirinde,. Fransiz Konsoloslugu'nda diizen-
lenen dinsel gdsterilerin yaninda Corneille'in Nicoméde'inin oynandigini biliyo-
ruz. Istanbul'a oranla, deniz yolundan bati'ya en yakin ticaret merkezimiz olan
lzmir gerek disandan gelen topluluklar, gerek konsolosluklarda diizenlenen
gosterilerle tiyatro sanatiyla tanisiyordu. 18. ylizyildan sonra biy(k bir kitle ola-
rak lzmire gelen Yahudilerin, dinsel gdsterilerinin zamanla amatérce de olsa
sanatsallagmaya bagladi§ini, Aman'in Olimi adl dinsel gésterinin daha dizenli
oynanir oldugunu yine Solomonidesten 6greniyoruz. lzmir kenti azinliklari Le-
vantenleri, kendi kurduklar Frenk Mahallesi'nde (Alsancak - Pasaport gevresi),
Fasula Mahallesinde (Talatpasa Bulvari ve gevresi) agik hava gdsterileri
yapiyor, gelen topluluklari izliyor, konsolosluklarinda (Fransiz - Ingiliz) kendi dil-
lerinde oyunlar oynarlarken Tiirklerin bu gdsterilere ne denli katildiklanni bugin
bilmiyoruz. Ornegin, 1797 martinda, lzmir'e gelen Avusturya akrobasi toplulugu
Rebellio, Galisgan Kazanir adli pandomim gdsterisini Frenk Mahallesi'nde
surdurdrken, bu yillarda sik sik ortaya gikan veba salginlarindan korunmak igin
olsun evlerinden ¢ikamayan levantenlerin onlara hizmet eden, yiyecek getiren
Tarklerle hig mi baglari olmuyordu?

1841 yilinda, Izmir'de Euterpe Tiyatrosu kurulur. [zmir'in bilinen ilk tiyatrosu olan
Euterpe'de 6zellikle Italyan ve Fransiz tiyatrolaninin gésterileri ilgi gekmektedi.
13 Subat 1892 giinii ltalyan Melodram Kumpanyasi'nin gésterisinin etkisinden
sz eden Solomonides, bu yil Moliére'in piyeslerinin de oynandigini agiklar. Eu-
terpe Tiyatrosu'ndan sonra, |zmir'in tiyatro tarihi iginde en énemli merkez Cam-
marano Tiyatrosu olmustur. 31 Kasim 1861'de agiligi yapilan Ingiliz Konsolos-
luu'nun (Bugiin Efes Oteli arkasindaki yerde) hemen yanina yapilan (¢ katl,
on yedi locall bu gdsterigli binanin yapimini (stlenen italyan mimar J. Barbie-
rimin aydinlatiimasi ve i¢ donanimiyla éne gikartti§i tiyatroda, turneye gelen top-
luluklanin gdsterileri Izmir'e bir canlilik getirirken tiyatro tarihimiz agisindan da
6nemli gdsteriler burada gergeklestirilir. Kadrosunda Giilli Agob'un oyuncu ola-
rak calighg! Istanbul'dan turneye gelen Vaspuragan Toplulugu, 1862/64 tiyatro
streminin biydk bir bdlumind bu tiyatroda gegirir 4. Burada, Vaspuragan Top-
lulugu'ndan kopmalarla olugan yeni kadronun, kimi gésterilerini, Ermeni Mahal-
lesindeki (Nazl Sokak) tiyatroda gerceklestirdiklerini, lzmir'e turneye gelen
Benliyan ailesinin de hem Nazli Sokak'taki tiyatroda, hem de Karsiyaka'da (Cor-
delio) yaz streminde Ayyar Hamza vb. oyunlar oynadiklarini eklemeliyiz.

lzmir'e gelen yabanci tiyatrolarin, sirklerin, canbazlarin gdsterileri yaninda 1877
yili Haziran'inda ?ergeklestirilen bir "hokkabaziik” gbsterisi, lzmir'in gdsteri tari-
hinde yeri olan Izmirli ik gdsteri sanatgisinin kimligini bize 6§retmektedir.:

* DE.U. Guzel Sanatlar Fakdltesi Ogretim Uyesi
1, Buyazi Yapi Kredi Yayiniari 1992 - Ug lzmir Kitabindan aynen alinmigtir.
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"Meshir su'bede-baz-i sehri Mehmet Stikrii Beg'in nisf-i hasilat idne-i harbiyye-
ye aid olmak izere Frenk Mahallesinde Biyik Tiyatro'da isbu persembe
aksami mikemmel suretde icrd edecegi muhayyir-Gl-ukul oyunlanini tem&sa
edenlerin memnun kalacaklar gibi nisf-1 hasilti dahi idne-i harbiyyeye ita oluna-
cagi cihetle ragbet buyurulmasini bilhassa tavsiye ederiz." (Izmir, 16 Haziran
1293/1877)

4 Kasim 1884 gecesi yanan Cammarano Tiyatrosu'nun gérkemi, uzun yillar bel-
leklerden silinmez. Eldeki bilgilere bakarak |zmir kentinin tiyatro binalar
agisindan pek san bir kent olmadigini sdyleyebiliriz. Cinkii zmir, Cammarano
Tiyatrosu'nun yanigindan énce, 1863 yili Ocak ayinin son pazar gind, Vugarika
semtinde (Alsancak) denizin iginde kurulan Kivotos Tiyatrosu'nun bugunki
Palet Restoran'in yakininda) yanginini yagar. Yazlik bir tiyatro alan Kivotos'un
yanisi sirasinda, yizden fazla seyircinin de yandigini, 11 mart 1870'de Kivo-
tos'un yerinde Café de Bari adiyla bir café-chantant'in agildigini yine Solomoni-
des'ten 6greniyoruz. 1922 yilinda, lzmirin yanginiyla yok olacak, salon, balkon
ve paradisiyle, gosterisli koltuklariyla Gnlenen 784 Kisilik lzmir Tiyatrosu'nun
(Fransiz Konsoloslugu'nun bitisiginde) yani sira lzmir'de dikkatleri gekecek denli
giizel salonuyla, bahgesiyle taninan Sporting Club Tiyatrosu (Nato Komutanhigi
binasinin oldugu yerde), Eksaristeron Tiyatrosu (daha sonra Pathé Sinemasi
oldu), Nea Skene (Yeni Sahne), Olimpia, Paradisos, Elhamra, Concordia tiyat-
rolart da ilging g8steri merkezleridir. Rihtim Tiyatrosu (Kukuli), Eden Bahge Ti-
yatrosu, Monaco, Palais de Cristal vb. agikhava ve kabare tiyatrolari [zmir'in ti-
yatro yagamini renklendirmiglerdi. Ozellikle buglinkii Kahramanlar semtinde,
Meyhane Bogazi diye taninan Kahramanlar Caddesi'nde yirmiden gok kabare ti-
Yatrosunun varigini diigiinmek 1880-1920 arasi lzmirin tiyatro gegmisini,
zmir'de yayinlanan Hizmet (1886) ve (cogunlukla) Ahenk (1895) gazetelerinde
yayinlanan tiyatro duyurulanyla Srnekleyip giinimuize uzanmanin tiyatro tarihi-
miz agisindan belgesel bir tanitim olacagina inanarak ilging buldugum duyuru-
lar, tiyatro tarihi bilgisiyle bitiinlemeye caligacagim.

Tanzimat ddnemi tiyatromuzda etkin olan Osmanh Tiyatrosu'ndan (1870-1882)
aynlan oyunculanin lzmire yaptiklan ciliz turnelerin disinda, lzmirin tiyatro
yasami 6zellikle 1890%arda Minakyan'in dnciiliginde, Osmanl Dram Kumpan-
yasi'nin Ahmet Fehim Efendi'nin ?6sterileriyle Trklere yénelik ve Turkge oyna-
nan oyunlarla daha bir canlanir. Istanbul'da batili anlamda tiyatro yapan oyun-
cularin etkinlikleri yaninda, tuluat topluluklarinin dogdusu (1875), tiyatromuza
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yeni bir renk getirmis, kantoyla bittinlenen gésteriler, Abdi'nin, Kigtk Ismail’in,
Kavuklu Hamdinin ¢abalanyla esintilerini Izmire de tagimigtir. Melodramdan
operete, operadan trajediye degin birbirinden farkli oyunlara kucak agan [zmir
yerlesik bir tiyatro gelenegi olusturamadan, 1960'li yillara degin bir turne kent
olarak tiyatrocularin ilgisini gekmis, Istanbul'a giden yolda yabanci topluluklarn
sevdikleri bir kent olurken, Istanbul'dan gelen topluluklar igin de "kasa doldur
ma"nin seriivenlerine katkida bulunmusgtur.

Ornegin 1892 yilinin 15 Haziran aksami, Avrupa Gazinosu'nda, ltalyan Elis Ara
misiin yonetimindeki miizik toplulugunun konserini duyuran Hizmet gazetesi
istek Uzerine, Elhamra Tiyatrosu'nda Mademoiselle Viyole'nin Hamlet Ope-
rasi'ndan bir bélimii okuyacagini da agiklamaktadir. 1892 yazinda [zmirin tiyat
ro yasamina renk katan Benliyan Operetti, “Leblebici Horhor nam-i diger
Yemisgi Bedos" ile "Ernani" piyeslerini oynamalarinin bedelinin yeni bir sansii
?askml@ olacagini bilmemektedir 5 . Istanbul'daki gésterileriyle begeni kazanan
talyan Opera Kumpanyasi La Brunma'nin 9 Eyliil 1892 gecesi verecekleri kon:
serle |zmirlilerin ilgisini gekecegini duyuran Hizmet, 28 Eylil 1892 gunii
sayisinda, Rihtim Tiyatrosu'nda, Monsieur ve Madame Lamday ile Madame Bo-
narmeli'nin verecekleri konsere |zmirlileri cagirmaktadir.

Bugiin, bu duyurularin, ¢agrilarin igeriklerini incelerken [zmir'i tamimakta zor
landigimiz1 bilerek ilging bir rnegi birlikte okuyalim: */zmir'de vaki Piyasa Tiyat
rosu'nda, isbu Nisan'in son ginlerinde 30 artistten ve 25 beygirden miirekkek
Masy6 Esmitin at canbazi ve Jimnastik ve hokkabaz-1 meghdr kumpanyas
yalniz 30 Iabiyat igin olarak labiyata baglayacaktir. Fiyat, birinci mevki 15, ikind
mevki 10, dgtincii mevki 5 kurug. Gocuklar 8,5,3 kurus." Ahenk, 6 Mayis 1895.
Yil 1895 ve lzmir'de Piyasa Tiyatrosu. Bu tiyatro nerede? Konserleri, operalar
dinleyenlerle at canbazlarini izleyenler kimlerdir? bir an icin ilgisiz gibi gdrinst
de bu ve benzeri sorular bugin yanitiayamiyor, lzmirin toplumsal yapisin
cbziimleyecek bilgileri bulamiyoruz. Bu sorumuzun yaninda, lzmirin "milletle
mozayigi* yapisini yansitan bir bagka alintiyla, Ahmet Fehim Efendi'nin anlattik
lartyla bu yillarin Izmirindeki tiyatro canlili§ini gérelim:

"Lakin, 1311 - 1312lerdeki (1895-1896) Ermeni olaylari dolayis ile biitin Erme
niler gibi, sahneciler de bir késeye gekilmis, korku ve kuruntu iginde kalmiglard,
Binemeciyan miit-emadiyen bu konuyu agar, bana der yanardi. Nihayet ganin
birinde Izmir'e gideceklerini sbyledi... [zmire geldik. Karaya ayak basar bas
maz, teyze oglumia kars! karstya geldik... Bir iki giin hazirlandiktan sonra, Kor
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don'da, Kukuli, biiyiik yazlik tiyatroda temsillere bagladik... Bitiin o agir ve yoru-

Smyrne. Théatre de Smyme. = ~ cu melodram silsilesinden Kirmi-zi Ciizdan, Baimumcular ve Ekmekei Kadin'
LR T s ~ bagan ile oynayabiliyorduk... Kukuli, Gnlii ve islek bir tiyatro idi. ik gece yiiz
Gk o Sl para, bes kurugluk biletlerle, seksen altin lira hasilat yapmigtik. Fakat iglerin

béyle iyiligine ragmen, tiyatronun Yunanl sahibi gelen Fransiz ve Yunan kum-
panyalarindan simarmis, bizi ikide birde kovuyordu. Biz de issiz kalmamak igin
tiyatro arar bulamaz, nihayet deve ahirindan tiyatro yapmaya karar vermigken,
yeniden Kukuliye yerlesirdik. Kukuli'de bizim oynadigmiz gdnler, dg temsil veri-
lirdi. Matineyi Fransiz Kumpanyas! avan supeyi Yunan Kumpanyas verirdi. Biz
de suareyi oynardik " 8.

Yiiz paralik, beg kurugluk biletlerle seksen altin lira hasilat yapan bir tiyatroda
{i¢ ayn toplulugun ardi ardina gosteriler yaptigini digiindiikce buglin sagir-
mamak elde degil! Iste bu saskinlik iginde iyi para kazanan |zmirlilere Hamlet'
sevdiren, Ermenice oyunlarin yaninda Trkge oynamay! daha ekonomik bulan
Minakyan Efendi, 1897 yilinin haziraninda yine lzmir'dedir. Ancak, Ahenkdeki
duyuru, bir toplumsal dayanisma omegini yansitr: "Birkag haftadan beri
sehrimizde icra-y labiyat eden Minak Efendi Kumpanyasi tarafindan gegen
hafta pazar gind Girit Muhacirin-i Isldmiyyesi menfaatine olarak mevki
teméagséaya vaz edilen 'Koyliye Sehirli Gelin' ndm oyundan 9000 kurus kadar
hasilat geldigi haber alinmigtir.” - Ahenk, 6 Haziran 1897-

Turneye gelen yabanci ve yerli topluluklarin gdsterileriyle canlanan Birinci ve
Ikinci Kordon'daki tiyatrolarin bir gogunun sirekli gésteri yapilan yerler olup
olmadigini bilmiyoruz. Hele agikhavada verilen gsterilerin godunun ‘gazino’ ni-
telikli, orkestrall yerler oldugunu, Halit Ziya'min lzmir Hikayelerinde aradi
gencliginin yitip giden mekanlarini diigiindiikge, gazete duyurularinda kargimiza
clkan yeni tiyatro/gazino adlarinda sadece heyecanlaniyoruz: "Birinci Kor-
don'da, Pasaport karsisinda, Marsilya Tiyatrosu'nda, Komik Hakki Efend,
Mart'in 16. pazar giind gindiiz saat sekizde Gifte Gelinler ndm ortaoyunu muk-
emmel surette icra olunacagi tiyatro-perverna ilan olunur. Manisa'li mes-hdr
keméni Hiseyin Efendi (g kisiden mirekkeb rifekasiyla birlikte icrd-yr ahenk
edeceklerdir.'-Ahenk, 28 Mart 1908-

Mesrutiyetin Cogkusu ve izmir'li ilk Tiyatrocular
Il. Megrutiyetin duyurumuyla Osmanli Ulkesinde akil almaz bir hizla ortaya
clkan siyasal cosku ve bu cogkunun yansimasi olan gésteriler kendisine tiyatro
- sahnesinde de yer bulmakta gecikmez. Tiyatro, giincel politikanin igindedir
mailin, S artik. Ofkesini, hincini dile getirmek igin oyun yazmak en kolay yol olmusgtur. Bir-
amdan o biri ardina Jén Tirklerin seriivenlerinden I1. Abdilhamid'in yaptiklarina, yaptir-
nlzmic &0 diklarina degin uzanan igerikleriyle yeni yeni piyesler sahnelerimizde yerlerini
e kenti alirlar. Oyuncular da gesitli mesleklerden *heveskaran” lardir. Tiyatro bir tutku-

uklarin dur. Bu tutkuyu besleyen ittihat ve Terakki Cemiyetidir. Oyle ki yenilikgi, Gnci
doldur- olmak sorumlulugunu yiiklenen lttihat ve Terakki Cemiyeti Uyesi subaylar, Turk
kadini-nin topluma katiimini saglamak amaciyla, lzmirde Sporting Club'de
is Ara- Subet 1909'da bir gdsteri diizenlerler. Amaglan, esleriyle birlikte bu gdsteriyi iz-
zetesi, lemektir. Ne var ki, kadinla erkegin birlikte oyun izleyeceklerini duyan tutucu
! Ope- cevreler, Sporting Club'tin gevresini sararak bu birlikte olusu engellemiglerdir
n tiyat- (Solomonides, sf. 188-189). Bitiin gésteriler, Cemiyetin denetiminde seyirciye
' diger B ‘ e sunulurken "Milli" lesme slreci "Htrriyet" ve "Tirklesmek" sbzcuguyle bitin-
sansiir lesmis, yer adlarindan topluluk adlarina degin dogal bir akis iginde "Téirklesmek”
izanan kampanyas! baglatimistir: "Karsiyaka'da Manisalinin Tiyatrosu'nda/Sahne-yi
fi kon- Hiirriyet/Tiirk Dram Kumpanyasi-Bu aksam Maktel yahud Kanli Macera, Milli ve
giinli feci dram, 5 perde." Ahenk, 8 Temmuz 1909.
ne Bo- Manisali'nin Tiyatrosu'na Hurriyet Sahnesi adini veren Tirk Dram Kumpanyasi,
10 Temmuz aksami Jon Tiirk piyesini de sahneler. Ekim 1909'da lzmir'e gelen
a zor Milli Osmanli Tiyatrosu, lzmirde ve Karsiyaka'da gdsterileriyle ilgiyi gekerken
Tiyat: @ e S : g oy repertuvarlarindaki "31 Mart Vak'a-i irticaiyyesini musavver Yildizda Bir Vaka"
okkeh  Eiaiii oot htad. SRITHFOA VISR B IS R 1 oyunu, siyasal-belgesel tiyatronun tipik bir drnegji olarak seyircinin biiytk bege-
anyas ‘ R nt o T o L2 nisini toplar. Osmanli donanmasini giiglendirmek amaciyla agilan kampanyalar-
. ikingi i T e 4 ; da Izmir, tiyatro ve sinematografi gosterilerinde topladiklari paralan “/ane-i bah-
895. riyye komisyonuna" gonderirken, gok sonralari doktor olarak tinlenecek Izmir
eralarn gazetesinin yazarlarindan Akil Koyuncu da, monologlariyla sevimektedir.
iriinse Megrutiyetin tiyatro coskusu, amatér tiyatrocularin cabalanyla lzmirde bir
pisin canlilik yaratsa da kentin diizenli bir tiyatro toplulugu yoktur. 1911 Nisan'inda,
illetler Ahmet Cevdet Efendinin yénetiminde lzmirli gencler bir araya gelerek Sahne-yi
Vattik- Bedayi Milli Tiyatro Hey'etini kurarlar (Ahenk, 14 Eyldl 1911). Bu, Turklerin
lzmirde kurduklan ilk tiyatro toplulugudur. Amator yapisiyla Sahne-yi Bedayi
Erme- yardima gereksinimi olan okullar ile Dér-iil-aceze gibi hayir kurumlar igin oyun-
slard. lar oynar. Toplulugun hazifadidi ve oynadidi ilk oyun, ddnemin siyasal yapis
9dndn geregi adi, Il. Abdiilhamid'den énce bir umud olarak dillerden digmeyen V.
r bas- Murad'in yagami dstinedir. Buglin yazarini bilemedigimiz ve metni de elimizde

I, Kor- k ! olmayan Sultan Murad'l Hamis piyesi Ustiine, Ahenk gazetesinde ¢ikan haber-
ler, bize toplulugun caligmalarina iliskin bilgiler vermektedir: “Sultan Murad'i
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Hamis Piyesi- Ahmet Cevdet Ffcndi'nin idaresi altinda sehrimiz bazi miitenewvir
genglerinden tegkil etmis olan Sahne-yi Beddyi Osmanli Tiyatrosu yazdigimiz
veghile evvelki aksam Sporting Club'de Sultan Murad-1 Hamis piyesini pariak bir
muvaffakiyyetle mevki-i temasdya vaz'eylemistir. Ashab’s vak'ayi tasvir ve temsil
edenler, hususiyle Dilenci piyesini oynayaniar gayet degerli, ciddi alkiglara maz-
har olmuslardir. [zmiriin tiyatroculuktaki noksanini, ihtiyacini ikmale calisan ve
tesis edeliden beri menafi-i umimiyye ve milessesat-1 hayriyye menfaatine bu
kadar oyunlar veren bu Milli Tiyatro Hey‘etini miiessisini biz de sdyan-1 takdir
goriiriz. Hele ahalimizin bu hususda gdstermekde oldugu tevecciih ve ragbeti -
Osmanli hesabina- ne kadar alkislasak sezadir.” -Ahenk, 19 Eyldil 1991-
Tiyatro haberlerini degerlendirmek amaciyla lzmir gazetelerini tararken, cinayet
haberlerinden ticaret haberlerine her giin biitiin canliigiyla lzmiri etkileyen siya-
sal olaylarin yansitimina, giinlik yagamin vazgegilmez egyalarini tanitan reklam
metinlerine degin ilging bir diinyay! yeniden taniyoruz. Harman makineleri, si-
gorta sirketleri, kuvvet suruplan, vapur sirketleri, kasik baglan tanitimlarini oku-
yup lzmir'de iki tig Tirk doktoru diginda kalan yuzlerce "lzmirli" doktorun, Pa-
ris'te, Londra'da, Lozan'da hangi tip fakultesini bitirdiklerini dgrenip Birinci Kor-
don'da Sporting Club'de oynanan Leblebici Horhor Aga operetinin duyurusuyla
Istanbul'dan Milli Osmanli Operet ve Komedi ve Dram Kumpanyasi'nin [zmire
geldigini 6Greniyoruz: "Dersaadetden sehrimize suret-i mahsusada gelen Mill
Osmanli Operet ve Komedi ve Dram Kumpanyasi Sporting Club Tiyatrosu'nu
isticr ederek... birinci oyun olmak tizere pek meghur olan, mamafih mevzuun-
daki letafet, bestesindeki setaret hasebiyle simdiye kadar gerek payitahtta
gerek bildd-1 saireyi Osmaniyye'de begbin defadan ziyade oynandigi halde yine
her oynanisinda fevkalede ragbet ve takdir kazanan Leblebici Horhor Aga piye-
sini intihdb eylemistir. Oyun énimizdeki cumartesi aksami alafranga saat 9
raddelerinde icra edilecek, o geceye mahsus olarak Karsiyaka, Goztepe,
Hiikiimet Konagi, Punta mahallerinde ikamet edenler igin vapur ve tramvay
kumpanyalari tarafindan ge¢ vakte kadar vapur, tramvay islettirilecektir...11-
Ahenk, 23 Subat 1912-
1912 yili subatinda lzmir, Leblebici Horhoru kargilamaya hazirlanirken
ikicesmelik ahalisi, "Misliman kadinlara" sinemalarin yasaklanigina tesekkir
ediyordu: "Muhadderat-1 islamiyyenin sinematografhanelere gitmesini men bu-
yurduklanindan dolayr Valiyi Vilayet Celal Beyefendi'ye /lzigesmelik ahalisi
tarafindan altiyiizden ziyade imzay1 havi bir tesekkirname takdim kilindigi
isitilmistir." -Ahenk, 18 Subat 1912-
1913 yii martinda, |zmirin ilk tiyatro toplulugu Sahne-i Bedayiin, dGnemin
hemen bitin topluluklarinda oldudu gibi, kicik bir ad degisikligiyle |zmir
Sahne-i Bedayi Milli Tiyatro ve Heveskéran Hey'eti olarak kargimiza ¢iktigini
gbririiz. Iste bu topluluk, Milli Kitiiphane'nin bir pargasi olacak Milli Sinema'nin
yapim masraflarini kargi-lamak amaciyla, 10-11 mart 1913 aksamlari, Begler
Sokagdi'ndaki Osmanli sinemasi‘nda, |zmirli oyun yazari Melekzade Fuad Bey'in
Edirne Miidafaasi yahud Skr(i Pasa adli “askeri milli dramini” oynarlar. Yayin-
lanan bu oyunun énséziinde, oyun dstiine kimi bilgiler verilirken toplulugun
yénetmeninin, oyunda gérev alan oyuncularinin adlari siralanir.
Ahmet Cevdet Efendinin yénetimindeki Sahne-yi Bedayi disinda, lzmir'de dik-
katimizi geken ikinci bir topluluk, Milli Kitliphane Hey'et-i Temsiliyyesi'dir.
Biiyik bir olasilikla yine Ahmet Cevdet Efendi'nin 6ncilik ettigi bu topluluk, ilk
aciligt 23 Haziran 1912'de, Begler Sokaginda Salepgizdde Konaginda yapilan
[zmir Milli Kiitiiphane'sine bugtinki binasini kazandirmak amaciyla olusturul-
mustur: "Fevaldde Misamere-Milli Kiitiiphane Hey'et-i Temsiliyyesi tarafindan
fukara idsesi menfaatine [zmir Tiyatrosu'nda haziranin 14. persembe aksami
beglere ve ertesi cuma glini hanimiara verilecek misamerenin programidir: Bi-
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rinci fasil/Birinci kisim: Canli Tablolar-lkinci Kisim: Ask-1 Fiisan (Teganni)-Ikin oyun
fasil- Dram-Sanatkdrn Gururu (1 perdelik temésd)-Ugiinci Fasil: lzm ama
aleminden bir parca (Dokuz kisimdan ibaret teganni ve raks) Bestekar Ismé tirmel
Ziihtdi Beg'in idaresinde bir orkestra hey'eti sarkilara istirak edecektir. Tafsilatt yokst
ilanlarinda...” Ahenk, 13 Haziran 1917- zayif
Bu yillarda "fukara idsesi menfaatine", Turklerin digindaki gruplarin da gosterié gitmic
diizenledigini gdsteren belgelere sahibiz. Omegin, 30 Nisan 1917 Pazarte mayls
qlinti, "Kargiyaka Fakirleri Menfaatine" bir reviinin oynandigini Solomonidest oyun
yapitindaki bir el brogiriinden 6greniyoruz: "Bebek Temasasi-Nos Poupées
Revue en 1 Acte - Par Silvio L'Epithéoritis-Mise en scéne: M. Ch. Wilkinsot 4, me
Choréografhie: Mme. S. Bon." Muza
Mesrutiyet déneminin nicelikte 6ne ¢ikan tiyatro topluluklar olgusunu, [zmirg
de gordugumiizii yineleyip 1918 yilinda Heveskéran Hey'et-i Temsiliyyesi adi 9,
kullanan bir toplulugun oynadidi oyun, bizlere yeni bir tiyatro binasinin adi i
Gretir: "Fevkaldde tiyatro: Kordon'da lris Tiyatrosu'nda temmuzun 25. gin
aksami saat 9'da beglere ve ertesi ginii saat 3'de hanimiara Zehirli Giceké 3, me
ndm, hissi, edebi, dért perdelik temasd-Heveskéran Hey-eti Temsiliyye
tarafindan vaz'- sahne edilecektir.” -Ahenk, 25 Temmuz 1918- 4. M
Hiseyin Suad ile Cenab Sehabeddin'in birlikte yazdiklar Zehirli Gi-gekler, i 1309
Tiyatrosu'nda sahnelenirken 1918 yili ekiminde, lzmirin Cammarano ile Spo- yetin
ting Club'den sonra en giize! tiyatrosu olan lzmir Tiyatrosu'nda Minakyan'n 0 vy
manli Dram Kumpanyas! turne oyunlarini sergilemektedir. Okuyacagimiz du Han,,
ru, lzmirde, Ermenilerin yodun olduklan Gayirlibahge semtinde Mek pytq
Tiyatrosu'nun varligini bize duyurmaktadir: "Kordon'da [zmir Tiyatrosu'nda 0
manli Dram Kumpanyas: Minak Efendi [daresinde-Tegrin-i evvelin 1 5 fy
persembe giinii aksami saat 9.30'da umuma ve ertesi cuma glnd saat 20 qave
hanimlara birinci defa olarak Arabe Jean Hissi, feci dram perde: 6. Mevkilern 1329
marali oldugundan Te-méasé-girdnin biletlerini vaktiyle gise-den almalari ri yazd
olunur. Fiyatlarda tenzildt yapimistir. Ayni oyun cuma gini aksal rika ¢
Cayirbahge'de Melez Tiyatrosu'nda vaz'- sahne edilecektir. Tafsilat el il
larindadr.” -Ahenk, 17 Tegrin-i evvel (Ekim) 1918- 6. M
Kighk, yazlik tiyatrolan, Kordon'da, Begler Sokaginda Irgat Pazar'nda sinemé 7
lanyla [zmir, Megrutiyet yillar iginde sanatsal yonden biydk bir canliik iginded T3¢
Omegin, 1918 kasiminda giizel sanatiara yonelik etkinlikler adina, Izmirliler Ang*
Alsancak'ta bir resim kursunun agilist ilging bir duyuruyla iletiimektedir: “faly Uvey
Sanayi-i Nefise Mektebi- Meshur ltalyan ressamlarindan Monsieur Pizani tat Kajq|
findan Bellavista'dan Punta'ya giden tigiincd sokakta, 4 nolu hanesinde “Htalfe z;m
Sanayi-i Nefise Mektebinin (Resim) subesi kisad edilmistir. Sa-kirdlerini resi ganr
akademilerine ihzar etmis olan Pizani, Roma Resim Akademisinden birincilk Adja,
mezun oldugu gibi sehrimiz mendzinna ait kiymetdar tablolariyla da isti katj (
etmistir. Erkekler her giin, hammlar pazar gind saat dokuzdan bire kak gahit
miiracaatle kaydolabilirler." -Anadolu, 14 Tegrin-i s&ni (Kasim) 1918-
izmir'de ilging Bir "Miisamere" ﬁ'f s':
1918 yili |zmir, tiyatro topluluklar yniinden ilging bir gdranimdedir. Sahné Ame
Bedayi'den sonra kurulan Sahne-yi Osmani Heveskaran Hey'et-i Temsiliyyes zmii
adli topluluklarin yaninda, ortaoyuncu olarak tinlenen, tulGét yaparak "komik: kars!
sehir" diye taninan Behget Efendinin Kumpanyasi, 1918 yilinda lzmirde, e tabu
onemli topluluk olarak dikkatleri geker. 20 Aralik 1918 gunl, Behget Efend kari
Kumpanyas! ile Heveskaran Hey'eti Temsiliyyesinin de katildiklart "B sinin
Misamere" lzmirin toplumsal yapisini ve yagantisini yansitmasi agisinda: sin, t
ilgingtir: "Bir Misamere-Ttirk, Ermeni ve Rum Kumpanyalarinin igtirakiyle ahirei Kimc
vefat eden sanatkar-1 sehir Ahmet Sefik Beg'in Tezkir nami igin kdnun-1 eweli Osm
20. cuma giinii giindiiz ikide hamimlara ve aksami sekizbugukda umdma [zmi Has:
Tiyatrosu'nda. -{Sakalll Gelin) Komedi raks 1 perde/Behget Efendi Kumpanyas gére
tarafindan 2- (Istanbul Guli) Operet, 1 perde: Zaharya Martika Kumpanyas Kurt
tarafindan 3- (Sanatkdnin Kalbi) Dram 1 perde: Minak Efendi kumpanyas tanic
tarafindan 4- (Zor Nikah) Komedi, 1 perde: Heveskadrdn Hey'eti tarafindan yayi
Arapga dans, alafranga raks. Biletler Begler Sokagi'nda lkbal Ticarethanesind *Ser
satiimaktadir.” -Anadolu, 19 Aralik 1918- HUK
Bu duyuruda adlan gegen Tirk topluluklarinin adlarini biliyoruz. Ancak Bt riyye
yakinlarda 6len [zmirli dnlii sanatgi A. Sefik Begj kimdir? Kendisini, [zmir gaze halle
tesinden aktardigimiz duyurudaki bilgi kadar taniyoruz. Yine tiyatro tarihimizde Fren
Osmanli Tiyatrosu'ndan (1870-82) sonra en Gnemli tiyatro toplulugu olaral yage
tanidigimiz Minak-yan'n  Osmanli Dram Kumpanyasi'nin [zmirde tumed: soru
oldugunu da 6greniyoruz. Peki Ahmet Sefik Beg'in sirekli animsanan séhrel de |;
igin, sanaty igin bu gdsteriye katilan Zaharya Martika kimdir? Solomonides'in ak side
tardigi bilgiye gére, Z. Martika'mn [zmirli Gnld bir rum tiyatrocusu oldugun birli

dgreniyorum ve bu ortak gdsterideki katkiyi, bugin de saygiyla aniyorum.... dinir
sud
izmir'li Oyun Yazarlan igitti

Megrutiyet dénemi tiyatromuz tiyatro topluluklarindaki cogalmaya kosut olarak tutt.
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nl)'/k’"%yun yazan y6ninden de sayisal bir gokluk gdsterir. Oyun yazma eyleminden
I lzmigmag, gecmisin elegtirisini yapmak, Megrutiyetin coskusunu sahneden dile ge-
ir Ismaifimektir. Tiyatroyu, bati teknigindeki piyeslerin yapilarinidegerlendirmekten
afsilt elyoksun birgok aydinimiz oyun yazmaya soyunur. Sahne teknigi yéninden gok
. zayf olan bu oyunlar, bir iki oynanistan sonra adlaryla, yazarlaryla unutulup
Osterilergimiglerdir. Tarihi yansitmak kaygistyla, belgesel bir anlayisla, giinceli yakala-
azanesimay amaglayan, gogunun kimligini taniyamadigimiz lzmir'li Megrutiyet ddnemi
nides'in oyun yazarlarimiz sunlardir:

oupées-

ilkinson- 1, Mehmet Rifat Bey: "Osmanli-ltalya Trablusgarb Muharebesi yahud Osmanii
lamirde Muzafferiyeti” Tarihi Tiyatro, 4 perde 5 tablo, lzmir 1327 (1911)

'si adini 9. M. Sezai Bey: "Midhat Pasa (Sehid-i Hirriyet-E.S.) yahud Hikm-i ldam",
g‘ m Mili Dram, 5 perde 3 tablo, lzmir, 1328 (1912).

Cicekler 3 Mehmet Sadullah Bey: "Kylii Miirsidi" lzmir, 1329 (1913).
siliyyes

_ 4 Mahmut Resat Bey: "Osmanii [stikiali" Tarihi Milli Temasa 3 perde, lzmir
der, Iis 1309 (1913). (Bu oyun, 1913 yilinda |zmir Sahne-i Osméni Heveskéran Cemi-
€ Spor- yetince sahnelenmis-tir. Toplulugun yonetmeni Ismail Mistak Bey, telde
n'in OS: yiiiyen ilk cambaz olarak da taninmaktadir. lsmail Migtak Bey'in esi Sultana
Z duyu: Hanim ise lzmirin taninmig kadin oyuncularindandir. Bkz.: Gergek Cambazlar
7d're(')951 Mutsuz/Tek Beklentim Rahat Olmek, Milliyet, 23 Mart 1987, s.11).
lin 18 5, Fuad Melek-zade: "Edime Miidafaas! yahud Siikrii Pasa" 4 perdelik tiyatro,
1at 206 qavet feci, askeri milli drami, mensir besteli mersiyeler, tablo 3, lzmir, Mart
dler M 1329 (1913). (Fuad Beyi, bu oyunu disinda, lzmirde yayimlanan gazetelerde
ar ncé yazdigi yazilarla imza’ olarak taniyoruz. Yazarin, ayrica Ahenk gazetesinde tef-
gﬁg’,’;’ rika edildikten sonra basilan Bir Ailenin Dev-i Hayati adli bir romani da var).

6. Mehmed Sirn Bey: a."Gelin Intihdbi", Milli Mudhike, |zmir, 1329 (1912) b.

3INeMa *Tiirk Kani® 2 perdelik Milli Facia, lzmir 1329 ((1913). ¢. "Kafes ve Kimes"
indedir. Taaddiid-i zevcata dair 3 perdelik Milli Mudhike, lzmir, 1340 (1924). ¢. “Uvey
nirilere, - 4na* Mektebi monolog, piyes ve manzumeler, Izmir 1340 (1924). Icindekiler: -
/t_alyan Uvey Ana/Man-zum facia -Mekteb Firarisi/Manzum muhavere 3. Nigin Sinifta
ni taré Kaidim/Monolog -Feylesof Gocuk/Monolog-Irkimizin Namusu/1 perdelik man-
/fa/}’f?“ zum vatani facia. d. Siyah Teselli (Bu uyarlamanin 25 Subat 1924 gund Mill
nresim - Sahne'ce oynandigini biliyoruz.
incilikk. Adanni ve yapitiarini verdigim Izmirli oyun yazarlari iinde en dinliisii olarak dik-
Istihdl ati ceken Mehmet Sim Bey, lzmir'de yayinlanan Sadd-yi Hak gazetesinin hem
} kada sahibi, hem bagyazaridrr.
Hasan Tahsin ve Tiyatro
. 15 Mayis 1919 Persembe sabahi, emperyalizmin kuklalari olan Yunanlilar,
sahneyl  Amerikan, Ingiliz, Fransiz, ltalyan ve Yunan savas gemilerinin denetiminde
liyyesi |zmiri isgale baglarlar. Evzon taburlar, sira sira, Birinci Kordon'da, kendilerini
omik+ kargllayanlarla birlikte ilerlemektedirler. "Birden bir kursun sesi duyuldu. Evzon
le, en taburu niinde yiiriiyenlerden biri, cansiz yere digti ve sonra her sey karma-
Zfendi  kansik oldu." 7 Simdi, Kemeralti Caddesi'nin girisinde, Garanti Bankasi sube-
I "Bir sinin bulundugu yer, Askeri Kiraathane idi. llk kursun burada atildi. Hasan Tah-
indan * sin, burada Ulkesinin 6zgUrligd ugruna sehid oldu.
ahiren Kimdi Hasan Tahsin? Yasam oykusi pek ayrintili olarak bilinmese de, asil adi
welin. Osman Nevresten gok, donemin "Tegkildt-1 Mahsidsa'sinca kendisine verilen
[zmir’ Hasan Tahsin Recep adiyla taninan, Milli lstihbarat Tegkilatinin verdigi
inyasi | gorevierle Avrupa'da caligmalar yapan, yurtsever bir gencti. Iste bugiin Ulusal
nyasl Kurtulug Savagimizda onemli yer olan "ilk kursun" u atan kahraman olarak
nyas/. tanidigimiz Hasan Tahsin, gazeteci kimligiyle, 1918 yili sonunda, lzmirde
n_dan. yaymlandigi Hukuk-1 Beser (Les Droits de L'Homme) gazetesiyle de taniyoruz:
sinde  'Ser-muharrir: Hasan Tahsin Receb/Miidir-i Mes'ul: Doktor Avni Muhiddin-
HUKUK-I BESER-Hukuk- 4b-diyi miidafaa, hakikatten ayrimaz, hadim-i bege-
K "bu’ riyyet, hiir gazetedir, geng mefkiirelere sahifeler agiktir. ldare-hénesi: Frenk Ma-
gaze- . hallesi Bakirciyan Ferdanesi."
%izde,  Frenk Mahallesinde, Bakirciyan Pa-sajindaki matbaasinda, Hukuk-1 Be-ger-i
Varak = yasatmaya calisan aydinlikg, ilerici Hasan Tahsin, toplumumuzun, lzmirfilerin
mede sorunlarina gosterdigi ilgiyle dikkati gekiyor, savundugu disiinceler nedeniyle
;‘5hreti de lzmir basininda sik sik eletiriliyor, suglaniyordu. Suglandigi konulardan biri-
n ak-=  side "tiyatro” ydu. "Eglence yerlerine, tiyatrolara kadinlarimizin ydzlerini agarak
gunu *  birlikte gitmeyi istemesi” en Snemli suguydu: "lttihadgilarin Kahramani Kimdir?...
dinime ta'n eden bari miisliiman olsa/Bu memiekete bolseviklik sokarak bulanik
suda avianmak isteyen (Hukuk-1 Beser)i ¢iktigi ginden beri gérdyorduk; adini
isittigimiz gdin bdydk bir hirmet besledigimiz bu biyiik vatanperverin son
larak = futtugu yolda pek kiigiildigini gordigimiz zaman gekévet-i medeniyyenin
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yani gazeteci santajciliginin, insanlari ne kadar algalttigina hayretler etmis idik.
Daha diin lttihad ve Terakki kahramani olarak Buxtonlar éldirmek i¢in Roman-
yalara kogan, daha diin Tokatllyan'da Enver igin s6z syleyeni dlddrdrim diye
bagiran ve lzmir'e Talat (Pasa) tavsiyesiyle gelerek bir yurt edinmeye calisan
bu kahraman kadinlanimizin yizlerini agarak tiyatrolara, eglencelere gidelim te-
ranesiyle hirriyete-i kelam ve vicddna malikiyyetini iddia ederken bagkalarinin
namusuna olsun hiirmet etmis olsaydi milletin kalbinde kazanmig oldugu
yiiksek makami tarih sahifelerinde lekelememis olurdu. Iste bu kadar. Bundan
baska kendisine yazacak ne sézimiiz, ne de yerimiz yoktur." (Imzasiz-Mehmet
Ref'et E.S.) -kdyll, 17 kanun-1 evvel (Aralik) 1918-

lzmirin isgalinden beg ay once yapilan bu tarigmanin ardindan, yitirdigimiz
Hasan Tahsin'in yaninda, isbirlikgi olarak yayinini sirdiren ve Kurtulug Sava-
si'mizdan sonra 150'lilikler listesine alinarak sriilen, Yunanistan'a giden Koylu
(1908) gazetesinin bagyazari Mehmed Ref'etce yazildigi anlagilan bu yazisinin
temelini olugturan sorunun, bugiin toplumumuzun giindeminden ne denli uzak
oldugunu gérmemiz Hasan Tahsin'in benligimizdeki yerini gliclendiriyor.

isgal Yillanindan Cumhuriyet'e izmir'de Tiyatro

lzmirin isgalinden sonra Tirk tiyatro topluluklannin, oyunlarini daha gok
Tirklerin cogunlukta bulunduklari semtlerde agilan tiyatro/sinema binalarinda
srdirdiiklerini géririiz. Adlanini andigimiz topluluklarin diginda, Nuri Bey ve
Kumpanyasi (1919), Sark Teméasa Demegi (1920), Istikbal-i Osméni Hey'et-i
Temsiliyyesi (1920) ile Kargiyakall Kaf Kemalin lzmir. Hey'eti Temsiliyyesi
(1922), gorigimiize gore Sark Temasd Dernegi'nin ad degistirmesiyle ortaya
cikan Sark Tiyatro Hey'eti (1914) ve Izmir'e ait oldudunu sandigim (?) Anadolu
Temasa Hey'eti (1926) |zmirin tiyatro yagamina renk katan topluluklar olmus-
lardir.

1911 yilindan beri Izmire bir kiitiiphane kazandirma gabasina girigen Izmir Mill
Kiitiphane Cemiyeti, 1913'de yapimini tamamladigi Milli Sinema'nin sahnesini
[zmir'in tiyatro topluluklarina agar. Yine Kegeciler semtinde, simdiki Anafartalar
Caddesinin Gstinde (sonradan Lale Sinemasi olacak) Sark tiyatrosu binasi
vardir. Yazlik tiyatro oldugunu sandi-§imiz ve yerini kesin olarak belirleyeme-
digimiz Mezarlikbasr'ndaki Ferah Tiyatrosu ile Alsancak ve gevresindeki eski ti-
yatrolarin diginda tiyatro olarak da kullanilan sinemalariyla lzmir, isgalin ve Kur-
tulus Savagi'mizin tiyatro sanatina yikledigi biitin olumsuzluklara karsin gn-
miizle oranlanamayacak denli tiyatroyla doludur...

Milli Kitiphane Tiyatrosu'nda, Heveskdran Hey'et subat-mart 1919'da
ddnemin dnlii uyarlamacist Ibnirrefik A. Nuri'den Tecdidi-Nikah'i oynarken, bir
yandan da tiyatro repertuanmizin klasikleri olan Leblebici Horhor Aga, Himmet
Aga'nin Izdivaci, Ah Su Kanm Duymasin gibi mizikli oyunlari sahnelemekte,
"Kegecilerde Sark Tiyatrosu'nda anlamii bir gdsteri, seyircileri ¢ekmektedir:
"Behget Efendi ve Kumpanyasi tarafindan geng sanatkanmizaan Nuri Bey ve
Kumpanyasi'min igtirakiyle 1 Nisan sali gind gindiz hamimlara aksam beglere:
Glilhaniyan Efendinin serefine. Dersaadetde pek ¢ok alkiglara mazhar olan
dram Aktris Nina Hissi, feci dram 5 perde-Gece vesikalari mevciddur." -
Musavat 1 Nisan 1919-

Isalle birlikte gece sokaga gikmanin yasaklandigji, savas kosullannin olustugu
gunlerde lzmir "olagandstd” ortama karsin tiyatroyu yasamaktadir. Ozel tiyatro-
yu yasatmanin qicliklerini géz o6ninde tutarak, Ozelikle bahar ve yaz
ginlerinde siiren gdsterilerde Sark Temasd Demegi ile Istikbal-i Osméni
Hey'et-i Temsiliyyesinin birlesimiyle olugan Tirk Sahnesi oyuncular, 1920 yils
ramazaninda Kegecilerde Sark Tiyatrosu'nda, "komik-i séhret-gidr Behget Efen-
di" yonetiminde “lhanet yahud Bir Kizin Sadakati" adli gilingli oyunu (biz ko-
medide direnirken!-E.S.) Kurnaz Gocuk yahud Seytan Tuzagi ‘sa'saall oyun),
Namus gibi yazarlanni 6grenemedigimiz oyunlann yaninda Mari Hasibe
Hanim'in Istirakiyle Othello'yu (Ahenk, 19 Agustos 1920) oynarlar. At canbaz-
laninin gésterileri yaninda 1920 yili sonunda caligmalarina baglayan Darl-
Misiki, Karantina ve Karglyaka'da etkinlikleriyle dikkati cekmektedir.

Kurtulug Savagi 1920/21 yilinda Izmir'de tiyatro gésterilerine ilgiyi azaltirken si-
nema sanatindaki yenilikler sinemalara seyircileri gekmektedir: Kokaryali'da
Merkez Sinemasi'nda, "Yunan krali miiteveffa Aleksandrin cenaze alayiyla
"Tez4di Nisvdn adli hissi, esrdrengiz, asikdne miiessir dram" gdsterilirken
(Ahenk, 26 Aralik 1920) yeni agilan lkicesmelik Sinemasi'nda (Daha sonra bu
sinemanin adi Ankara ve Tan olarak degisecektir.) Milli Sinema'da, Irgat Paza-
r'nda Osmanli Sinemasi'nda, Basmahane'de Safa Sinemasi'nda ‘muhtesem”
filmler begeniyle karsilanmaktadir.

Kurtulus Savasi'nin ve isgalin sancilari, umutlari, yasaklamalarla denetlenirken
lzmir kapali bir gehir kimligindedir. Diganidan tiyatro topluluklar “moral” geceler
diizenlemekte, Heveskaran Hey'et-i Temsiliyyesi‘nin Milli Sinema'da gergekles-
tirdigi Namik Kemal'in Kara Bela gsterisi (Ahenk, 20 Subat 1922), lzmirfilerin il-
gisini gekerken lzmir Tiyatrosu'nda, “lzmir'de ilk defa olarak muazzam Tiirk
film" tanitimiyla (Muhsin Ertug-rul'un, Istanbul'da Bir Facia-i Ask filminin
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kisaltiimig adi oldugunu sandigim-?- E.S.) Istanbul Gl filmi gésterime sunul-
maktadir.

Ancak Kurtulug giinleri yaklagirken sinema ve tiyatro gsterilerini izleyip "Asya-
yi Sgir Ordusu kumandani Ferik Ceneral Anastas Papulas'in teblig-i resmilerini
okumak ne denli aci olursa olsun Biiyiik Taaruz'un yaklagtigini da anlamak zor
degildir: "Harekat-1 Askeriyye Teblig-i resmi: Matbudt Kalem'inden resmen
tebligii olunmugtur. Rumi 20 Eylil (3 Tegrin-i evvel) 1921 tarihli vaziyet-i askeriy-
ye raporudur: Eskisehir Cephesi- Sol cendhimizda tarafeyn seyrek piyade atesi.
Afyonkarasihar Cephesi-Sid-detli disman sivari kuvvetleri toplaria ve ehemmi-
yetli piyade kuvvetleri tarafindan himéye edilerek Afyonkarahisar havalisindeki
askerlerimize karg: taarruz tesebbistinde bulunmuslardir. Askerlerimiz taarruza
gecerek diismani tard ve def etmisler ve byik zaiyat verdirmiglerdir. Bizim
zayiatimiz gayet kiigtktdr. Asya-yi Sagir Ordusu Kumandani Anastas Papulas.”
(Ahenk, 7 Tesrini evvel 1922).

1922 yili gésteriler, sayisal bir azlik gdsterse de doneme egemen olan tiyatro
topluluklarindan Kaf Kemalin ynetimindeki lzmir Hey'et-i Temsiliyyesi, Me-
zarlikbagi'ndaki Ferah Tiyatrosu'nda Halit Fahrinin Baykugunu (Ahenk, 18
Ocak 1922), Behget Efendi Kumpanyas! ise Kegeciler'deki Sark Tiyatrosu'nda
ortaoyunu klasigimiz Kanli Nigar Batakhanesi yahud Bekri Mustafa'yi (Ahenk,
11 Nisan 1922) oynarlar. Bu yilin ilging bir gosterisi de, |zmir'de yasayan, tica-
retle ugragan Iranlilar adina turneye gelen Kafkas Operet Kumpanyasi'nin Arsin
Mal Alan operetini (21 Haziran 1922) oynamalaridir.

Mustafa Kemal Sinema Palas Tiyatrosu'nda

lzmirin isgaliyle baglayan Kurtulug Savasimiz, 9 Eyliil 1922 gund lilkemize
saldiran emperyalistierin denize dékﬂlu?ﬁyle yeni bir kimlik kazanirken Tiirkiye
Cumhuriyet ynetimine hazirlaniyordu. [zmir kenti, Cumhuriyet tiyatrosunun et-
kinliklerine hazirlanirken, tiyatromuz artik Darilbedayi'in egemenligindedir.
Dariilbedayi, lzmir'e diizenledigi ilk turne sirasinda, Mustafa Kemaln varligiyla,
tiyatromuzun en énemli sorunlarindan biri olan Tiirk kadin oyuncularinin sahne-
ye 6zgiirce adim atmalarini gergeklestirecektir.

Oyun, Palas Sinemasinda hanimlara ve beglere birlikte sunulmaktadir... 1909
ve 1912 yillan artik gerilerde kalmigtir!... Ve 29 Temmuz 1923 Pazar gind
Diirdilbedayi oyunculari, lzmir Sinema Palas Tiyatrosu'nda Mustafa Kemalin iz-
lemek igin verdigi oyunlar igin sahneyi genisletmekte, dekorlan yenilemektedir:
"Kordon'da Sinema Palas Tiyatrosu'nda Temmuz'un 29. pazar gini aksami
saat 10'da hamim ve beyefendilerle birlikte temsilimize teriflerin vaad buyuran
Baskumandamimiz Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazrefleri Serefine Birinci Temsil:
Hisse-i Sayia, komedi 3 perde. Nakili: Ibniirrefik Ahmed Nuri Beg Istanbul
Dariilbedayi Sanatkarlan tarafindan temsil edilecekdir.... - * Ahenk, 29 Temmuz
1928. -

Oyundan sonra, Dariilbedayi oyunculariyla gérigen Mustafa Kemal, onlara,
Anadolu'da tiyatro yapmanin gerekliliginden sdz etmis, Tirk kadin oyuncularini
da sahnede gormek istedigini belirtmistir. Iste bu istek, Afife Jale'nin yolundan
giden kadin sanatgilarimizin cesaretle sahneye gikmalarina gii¢ vermis, Bedia
Muvahhid Hanim, lzmirde Ceza Kanununun piyesinde, bagrole ¢ikmistir. (And-

Dariilbedayi'nin yani sira 1923 yazinda lzmire turneye gelen ikinci topluluk
Muhlis Sabahattin Bey'in yénetimindeki Turk Operet Hey'eti'dir. Topluluk 3 per-
delik milli operet Ayse'yi ve 1 perdelik mizikali fantazi Mulazimin Nisanhsi'ni
oynar. Orkestrayi, operet krali Muhlis Sabahattin Bey ydnetmektedir. (Ahenk, 9
Adustos 1923). Ve o ginlerin tiyatro adina ilging bir haberi de, Megrutiyetin
inlid oyuncusu, Silvain'lerin 6grencisi, sarayli Burhaneddin (Tep-si) Bey'in gaze-
tecilik yapmasidir: "El-Ulvi Gazetesi-Lazkiye'de Fransizlar lehine negriyatta bu-
lunan El-UNi gazetesini, vaktiyle Istanbulda tiyatroculuk eden Burhaneddin
¢ikarmakta imis. Makalelerin altina Misri Z&de diye imzasini atiyormus.” -Ahenk,
3 Eyliil 1923-

Cumhuriyet Tiyatro Ginliga:

Halkevleri'nden Izmir Sehir Tiyatrosu'na

Cumhuriyetin ilk yillarinda lzmirde Darlibedayiin ve Sadi Beyin Milli Sahne-
sinin (Sadi Bey ve Rifekasinin) tumeleriyle gerceklestirdikleri gdsteriler
diginda, Behget Sim Bey ve Kumpanyasi ile Tirk Sahnesi Hey'et-i Temsiliyyesi
ve Sark Tiyatro Heyet-i Temsiliyyesi, daha gok ramazan ayinda verdikleri tem-
sillerle dikkatleri gekerler. Ozellikle Sadi bey ve Arkadaglar, 1924 yil suba-
tindan baglayarak araliklarla geldikleri nisan ay sonuna degin [zmir'de Rakibe,
Dért Gehar, Sekizinci, Othello, Ceza Kanunu, Zifaf-1 Bakir, Kafes-Ktmes, Siyah
Teselli gibi gogu Dariilbedéyi'in repertuvarindan alinma oyunlan Bahribaba Ti-
yatrosu'nda sahnelerler.

Ayni ginlerde lzmir, Ertugrul Saadettin ve Arkadaglan grubunu da Yildiz Tiyat-
rosu'nda izlemektedir: “Karatas'ta Tramvay Makasi'nda Yildiz Tiyatrosu'nda her
gece saat 9'da (Tiyatro-sinema-Musiki) lzmir'de Sahne Inkilabinin ik Kahramani
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Seniyye Perran Hamim ve Dariilbeddyiin Mimtaz temsilleri/Ertugrul Saadettin
ve Arkadaglari tarafindan bu gece Karanlik Kuyu Istanbul'da bir sene zarfinda
200 defadan ziyade temsil edilen ma'rif eser/Ayni gece Kus Kafesi komedi 1
perde -Biitiin mevkiler 50 kurustur.” -Ahenk, 29 Nisan 1924-

"lzmirde Sahne Inkidbinin ik Kahramami Seniyye Perrdn Hamm" kimdir? Bu
tanimlamayla Izmirlilere sunulan oyuncunun kimligi bizim igin bugin de bir bil-
mece! Glinkil Burhaneddin Tepsiin esi Seniyye hanim'in bu ginlerde [zmir'de
olacagini sanmiyoruz. Giinkii esiyle birlikte 1921'de (?) Tiirkiye'den ayrilan Se-
niyye Hanim'in 1940 yilinda Istanbul'a dondigiini biliyoruz 7. Seniyye Perrdn
Hanim'in gizemi iginde 1924 yilinin Ramazan'inda (nisan) [zmirin Gnlt komigi
Behget Sirm Bey gosterileriyle ilgi cekerken 1925 yilinin ilk giinlerinde lzmir'den
Odemise turneye giden Sark Tiyatro Hey'et-i Temsiliyyesi, kaymakamn
6nceden verdigi izinden vazgegip temsili yasaklamasiyla zorda kalmis ve bu
durum lzmir Valisi'ne sikayet edilmistir. -Ahenk, 3 Ocak 1925-
1925 yili baginda lzmir igin ilging bir girigimle kargilasinz: "Dar-Gt-Temsil/Tiyatro
Evi" adyla "memleketimizde simdiye kadar ihmal edilen tiyatro, sinema, musiki
gibi meslek-i nefisenin ihya ve islahi ugrunda calismak (izere" kurulan kurum et-
kinliklerin stirdirmek igin Uye kaydi yarmaya baglamistir. -Ahenk, 3 Ocak 1925-
1925 haziraninda ve 1926 mayisinda lzmir'e tiyatro canliidini getiren tiyatro top-
lulugu Dartilbedayidir. Artik hemen her yil lzmir'e turne dizenleyecek olan
Dariilbedayi, lzmir'in-tiyatro gereksinimini kargilarken lzmir yeniden bir turne
kentidir. Fransiz Revii ve Opereti 1926 nisaninda 6 temsil icin lzmir'dedir ve
Parisin Gece Hayat, Paris Egleniyor, Ask Gecesi revdilerini sunan Operet, se-
yircilerin ilgisi (zerine Telefoncu Kizlar operetini oynayarak gosterilerini
uzatirlar. -Ahenk, 12, 17 Nisan 1926-

Eyliil 1922'deki yanginla Alsancak ve cevresindeki tiyatro binalarinin ¢ogdu-nun
yok olusu nedeniyle lzmir'de, tiyatro igin en iyi mekan Milli Kutiiphane Sinema
ve Tiyatro salonudur. lzmirliler, bu binanin diginda, érnegin mahfel-i askeri gazi-
nosunda lstanbul'dan gelen dnlii meddah Surdri'yi izlerken "Kegecilerde Nesi-
be Sokagi'nda Yazlik Asri Tiyatro'da" 1zmirli genclerin kurduklan amatdr Anado-
lu Temaga Heyeti'nin ilk temsil olarak, 22 Temmuz 1926 gecesi, hanimlara ve
beglere, Ug Gigek Bir Bocek piyesini oynadiklarini biliyoruz.

1926 yilinda, Milli Kiitiphane Tiyatrosu'nda, 29 Temmuz aksami oynanan Seyh
Said piyesiyle, "Sark isyaninin tertib ve idaresi aynin ve tamamen" sahneye ge-
tirilirken 1925 yili subatinda patiak veren $eyh Said ayaklanmasinin hemen sah-
neye aktarnimasi, Megrutiyet doneminin siyasal-belgesel tiyatro anlayiginin
stirdigint gostermektedir. -Ahenk, 28 Temmuz 1926-

1927 nisan ve mayls aylarinda lzmir tiyatroya doyar. Viyana Operet Heyetiin
Gardas Fiirstin, Vals Riiyas gosterilerinin ardindan gelen Dartil-bedayi, Hamlet
Kor Dugim, Cehennem Halkin Diigmani vb. piyesleriyle ve Muhsin Ertugrul'un
usta oyunculuduyla seyirci patiamasi yapar. Ayni yil, Kiguk Ismail topluluguyla
lzmir Dokuz Eyliil sergisine gelmis 30 gin siiren ortaoyunu gdsterileriyle
begeni toplamig, Kiiik Ismail'le zenne Sait Bey, Maddah lsmet ve arkadaglar
ilgiyle izlenmigtir.

lzmir, 1928 yili subatinda Istanbul'da biyik basar kazanan “Paris Komed
Fransez Tiyatrosu stirekdsindan Fransa'min en bilyik artisti Madame Piéra
Monsieur André Loge Kumpanyas:” ni Fransiz Revii Heyetini birbiri ardina izler
ve Paris-New York reviisi seyircilerin bilyiik begenisiyle kargilanmigtir. Mayis
1928'de Misir ve Kibris turnesinden dénen Dartilbe-dayi oyunculari, lzmirdedi
Geliri, 31 Mart 1928'deki Torbali depremi felaketzedelerine veriimek Uzere
Satoda Bir Oyun piyesini temsil ederler. -~

Turk tiyatrosunda 1925 yilinda Anadolu'daki tiyatro etkinliklerine yon vermek
amaclyla tuliat gosterileri yasaklanir. Bu yasaklamadan en ok etkilenen toplu:
luklar dogal olarak ortaoyunculardir. Batilasma istediyle birlikte tiyatroda
yasadigimiz bicimsel degisiklikler, dzellikle metinli tiyatronun desteklenmesi or-
taoyununu, geleneksel sanatimiz tuldati zayiflatmistir. Iste bugtnlerde |zmir'de
geleneksel tiyatromuzun ortaoyunumuzun son temsilcilerinden Behget Sirn
Bey, son gdsterilerini yapmaktadir: "lzmirin sevimii komigi Behget Siri Bey'n
arzil-y umami iizerine bu gece Sadik Bey Bahgesinde Mahgub Gocuk nam or
taoyunu temsil edece-gini haber aldik. Fevkalade eglenceli bir gece yagamak
isteyenler mutlaka bu gece Sadik Bey'in Bahgesi'nde lzmir'in biricik komigini zi

aret etsinler.” (Ahenk, 16 Agustos 1928)

zmir'de 1929/30 tiyatro siremi, polisiye olaylarla 6ne gikar. 22 Tegrin-i San
(Kasim) 1929 gecesi, tayyare Sinemasinda Telefoncu Kiz operetinin temsil
sirasinda, telefoncu kiz rolindeki Suzan Hamim, "ben artik kokot oldum"” der
demez lzmir savei yardimeilarindan Siikrii Bey sahneye firlar ve “oyunu derhd
tatil ediniz.” buyrugunu verir. Glinkii piyes *mugayir-i ar u hayadir” ... Muhlis'n
Co-cuklar Opereti'nin rejisdrii Yusuf Server Bey ile savei yardimeisi arasindak
tartismaya lzmirli avukatiardan Muvaffak Sabri Bey de katilir. Oyunun ahlaka
aykin olup olmadigi tartigilir. Tiyatroya polis gaginimigtir bile! Seyirciler gagkinlk
icinde oyunun devamini isterler. Sonugta, savci yardimcisi ve polisler
yaptiklarinin hata oldugunu belirtip oyundan aynilidar. Piyes, Suzan Hanim'in

EGEMIMARNIN

"be
-A
Bel
olu
ugr
lzn
ede
Z6e\

are

yai
st
de

giri

f



ggettin "ben kokot oldum” sarkisiyla perdenin tekrar tekrar agilip kapanisiyla son bulur.
N0a . phenk, 23 Tesrin-i Sani 1929-
medi 1 Benzer bir olay ekim 1930 basinda Rasit Riza Toplulugu'nun temsili sirasinda
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olur. Kimi seyircilerin Serbest Firka lehine sloganlar atmalari, oyunu kesintiye
ugratmig, Rasit Riza da-ha sonra bu eylemi protesto etmistir.

lzmir, Istanbul'dan gelen tiyatro topluluklarini agiriamaya uzun slire devam
eder. Ozellikle yaz aylarinda fuar siresince birden gok topluluk |zmirlilere tiyatro
zevkini yasatirken kent kendi tiyatrosunu yaratmamanin sikintist igindedir. 1937-
38 tiyatro siireminde lzmir Halkevi, Tirk ocagi binasi olarak yaptirilan bugtnk
lzmir Devlet tiyatrosu binasinda, amator tiyatro calismalarina Tirtillar piyesiyle
baglarken 1948 yilina degin etkinligin siirdiirecek lzmir Halkevi Gosteri Kolu,
Ana, Atf Yahya Kaptan, Tag Parcasi, Himmetin Oglu, Istiklal, Kor, Akin,
Yasayan Olil, Hastalik Hastast, Bir Adam Yaratmak gibi gogu CHP Gdsteri kolu
yayinlarinda basilan temsilleri oynayarak seyircisini egjitmeye caligmigtir. lzmir
Halkevi Tiyatro Kolu'nun tiyatro galigmalanimi diizeyli kilabilmek adina Ekim
1944'de bir de tiyatro kursu agiimistir. bu kursta, psikolojiyi Ziya Somar, edebi-
yati Hikmet llaydin, tiyatro tarihi ile gtizel konugmay Hikmet Bozkurt, miizigi
Hamdi Akay, sahne teknidi ile makyaji Osman Gay vermigtir.

Halkevlerinde amator tiyatro aligmalar sirerken lzmir Sehir Tiyatrosu'nun ku-
rulugu igin Avni Dilligilin déne-min belediye baskani Resat Leblebicioglunun ve
meclis Gyelerinin gabalan dikkati geker. Avni Dilligilin olugturdudu kadroyla
lzmir Sehir Tiyatrosu 28 Subat 1946'da Strindbergin Suclu mu? piyesiyle,
Kiiltirpark'ta Sergi Sarayr'nda tiyatro olarak diizenlenen yerde perdelerini aar.
Gocuk oyunlar diginda toplulugun dagildigi 10 Ekim 1950'ye degin 44 telif piye-
sin oynandigi lzmir Sehir Tiyatrosu, Kultirpark Sergi Sarayr'ndaki tiyatro
binasinin 19 Aralik, 1948'de yanisi nedeniyle 15 Ocak 1949 gecesinden sonra
Halkevi Sahnesindedir. tiyatro binasinin bulunmayigi, Sehir Tiyatrosu'na yénelik
elegtirileri arttinr. Ekonomik sikintilara ydnetim bosludu ve oyuncular arasindaki
anlasmazliklar eklenir. Gekigmeler tartismalar icinde Belediye Meclisinin aldigi
kapatma karanyla |zmir Sehir Tiyatrolari'nin dért yillik gabasi son bulur. Ve uzun
siire kimse lzmir'de Sehir tiyatrosu kurma konusunda girigimde bulunmaz.

lzmir Sehir Tiyatrosu'nun bu kisa sireli etkinliginde Avni Dilligil, Nezahat Dilligil,
Zihni Rona, Aliye Dilligil (Rona), Rana Dilligil, Ragip Haykir, Turhan Dilligil, Mu-
azzez Argay, Feridun Golgegen, Salih Tozan, Renan Fosforoglu, Sevki Artun,
Muharrem Giirses, Nermin Gakar, M. Ali Pekinlt, Kemal Dirim, Burhan Sunay,
Hasan Mutaf ve aksesuar memuru olarak Cahit Girkan ilk kadroyu olugtur-
muglar, ancak bu oyuncularin biytk bir kismi anlagmaziiklar nedeniyle kisa
araliklarla gruptan aynimislar, yerlerine gogu lzmirli geng oyuncular alinmistir.
Biitiin gekismelere, huzursuzluklara kargin, lzmir Sehir Tiyatrosu'nun etkinlikleri-
ni, seyircilerine daha iyi anlatabilmek amaciyla ilk sayisi Ocak 1947'de gikan “Ti-
yatro" adli Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun dergisi "Tirk Tiyatrosu" gelenegini
sirdiiren Sehir Tiyatrosu'nun kapandigi 1950 yilina dek 32 say yayimlanan bir
dergisi hazirladiklarini biliyoruz.

Bu arada Sehir Tiyatrosuna destek olmak amaciyla lzmirli  aydinlarin
girigimleriyle Tiyatro ve Kuiltir Sevenler Dernegi (28 Kasim 1947) kurulmug ve
Persembe Toplantilan diizenlenerek gesitli killtirel etkinlikler gerceklestirilmigtir.
Sehir Tiyatrolan'nin varhgi, lzmirde oyun yazarhdinin kipirdanigina da yol
agmistr. Muharrem Gursesin Koroglu yapitindan sonra ilgi cekmese de
Sileyman Kiige, Zavalli Guinaz adli yapitiyla Sehit Tiyatrosunun repertuvarina
girerken Necati Cumali, Bog Besik (19 Kasim 1949) piyesiyle lzmir Sehir Tiyat-
rosu'nun tiyatromuza kazandirdigi bir deger olmustur. &

Sehir Tiyatrosu kapandiktan sonra, oyuncular yeni girigimlere yonelirler. Ve
|zmir (Sehir) Komedi Tiyatrosu ile Bizim Tiyatro kisa sireli gdsterilerle [zmirde
fiyatro sanatini yagatma kavgasini verdiler. | Galib Arcan'in "fah-ri" yonet-
menliginde gdsterilere hazirlanan lzmir (Sehir) Komedi Tiyatrosu belediyeden
destek bekleyerek yola gikar. Kadrosunda Muharrem Girses, Muazzez Argay,
Cahit Giirkan ve arkadaslari yeralirken kendi paralariyla tiyatro yapmay amag-
layan ve daha gok lzmir diginda oyunlar sergileyen Bizim Tiyatro'nun kadrosun-
daise, Avni Dilligil, Nezahat Dilligil, Nedret Giveng, Salih Tozan, Turhan Dilligil,
Hayri Esen gibi oyuncular bulunuyordu.

lzmir Sehir Tiyatrosu deneyinden sonra, uzunca bir siire turnelerle yetinerek
cogdunlukla fuar zamani gelen Devlet Konservatuvari Tatbikat Sahnesinin Dev-
let Tiyatrosu'nun Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun Muammer Karaca Tiyatrosu'nun
vb. topluluklarin gdsterilerini izlemistir. Ancak, Sehir tiyatrosu deneyini yagayan
aydinlanin cabalariyla lzmir Kiilttr ve Sanat Sevenler Dernegi'in girigimiyle
1955 yili sonunda Ara Tiyatro kurulur. Toplulugun yéneticiligini Necati Cumali
yapmaktadir. lzmir'de tiyatro sanatini var etmek amaciyla yola gikan sanatgilar
Avni Dilligil‘in rejisiyle Hep Gocuk Kalacagiz (C.Mango) piyesini sahnelerler...
Ancak, diistindiklerini gergeklestirme olanag bulamadan dagilirlar.

lzmirde Deviet Tiyatirosu Muhsin Ertugrul'un 2. genel midirligd déneminde,
1956/57 tiyatro streminde agiimig: Melek Okte midirlige getirilmig, Anka-
radan gelen oyuncularla desteklenen gésteriler dzelikle 1960'dan sonra, Ragip
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Haykirin midirigi déneminde tamamlanan kadrolasmayla yerlesik tiyatro
kimligini kazanmistir. 1978-Ocak/1980 déneminde midirlige atanan degerli
sanatg Suat Tager'in kisisel gabalariyla lzmir Devlet Tiyatrosu, killtirel etkinik-
lerle butiinlenen tiyatro uygulamalar gergeklestirmis, seyirci sayisini arttirmigtir.
Ancak, Halkevlerinin 220 kisilik sahnesine yerlesen Deviet Tiyatrosu,
giiniimiizde de stiren bina sorunu ¢oziilmedigi icin (1985'de Kargiyaka'da yeni
bir sahne agilsa da) 6zlenen atiimi yapamamig, Ankara'da saptanan repertu-
varyla lzmir'de protokol simgesi niteliginden kurtulamamigtir. ®

lzmirde tiyatro sanatini sevdirme yolunda 1970'fi yillarda Suat Taser ile S.
Ginay Akarsunun cabalarini burada belitmeliyiz. 1972'de lzmir Il Halk
Kitiphaneleri Koruma ve Geligtrme Derneginin 1973'de de Buca Guzel-
legtirme ve Sanat Derneginin dzenledigi tiyatro kurslarini ydneten bu iki
degerli sanatginin gabalari boga gitmemis, tiyatroya génil verenler cogalmigti.
Suat Tager, amator tiyatro galismalarina gdsterilen ilgiden aldigi gcle, aralik
1974'de, egitmenligini, yonetmenligini Ustlendigi Oyki Tiyatro Toplulugunu
kurmus fakat maddi olanaksizliklar nedeniyle topluluk kisa siirede dagiimigtr.
Yillardrr, tumnelerle tiyatroyu, operayr tanimaya calisan |zmirliler 1982/83
donemiyle birlikte yerlesik lzmir Deviet Opera ve Balesinin diizenli etkinliklerini
izleme olanagina artik sahipler. Carl Orffun Akilli Kiz miizikli oyunuyla perdeleri-
ni acan lzmir Operasi kendi mali olmayan Elhamra'da gdsterilerini sunarken
|zmir kenti, temeli 1958'de atilan Tiyatro ve Opera Sarayi'ni tamamlayamayip
Yukmamn ezikiigi iginde bina sikintisini her gegen giin daha gok duyuyor.

zmir, bugiin tiyatro alaninda yeni bir atilimin poiansiyelini tasimaktadir. 1976
yiinda kurulan Giizel Sanatiar Fakiiltesi Tiyatro Bdlimd Prof. Dr. Ozdemir
Nutku'nun bagkanhiginda uyguladi§i oyunculuk, yazarlik ve sahne tasanmi
ogretim programiyla lzmiriin tiyatro yasamina giig katiyor. Tiyatro B3lumd'nin
Deneme Sahnesinde, 1975/80 déneminde sahnelenen Kleist'in Kinik Testi tem-
siliyle baglayan yil sonu gdsterileri ve Suat Tager adina dizenlenen kisa oyun
yarigmalarinda derece alan yapitlann sahnelenigi, bugtin [zmir'de bir tiyatro ge-
lenegini olugturuyor. Tirk tiyatrosuna kazandinlan geng sanatgilarla [zmir, tiyat-
ronun gizel ginlerine hazirlaniyor.
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lzmir ve Tiyatro

Ozdemir NUTKU*

Bundan tam otuz yil nce, Devlet Ti-
yatrosu Dergisi'nin Fuar 6zel sayisina
1 "lzmirin Tiyatro Yéninden Onemi"
baslikli bir yazi yazmigtim. Bu yazim-
da, Ankara ve Istanbul'a gore, lz-
mir'in geri kalmis tiyatro yasamini dile
getirmig, gerek konumu gerekse kul-
tur tarihi agisindan bu gizel kentin
Ulkemizin en geligmis tiyatro yasa-
mini getirebilecek potansiyeli oldu-
gunu, ama nedense birgok girisimin
gelisip olgunlagsamadan sona erdigi
Uzerinde durmustum. Ayrica, Efes ve
Bergama antik tiyatrolannin  lzmir
yakininda olmalariyla bir sanat dgge-
ni olusabilecegini de eklemigtim. O
donemde Ankara'daydim ok sevdi-
gim |zmir'e birkag geligimde, tiyatro
icin ham maddenin islenmeye hazir
oldugunu da gdrmistiim. Onun igin
de ilk firsatta - ki bu firsat ancak bu
yazimdan ondért yil sonra geldi - Iz-
mir'e gelip yerlestim. Bu kentte bir
daha sonra da iki Universite'nin ve
Trkiye'nin ilk Gizel Sanatlar Fakl-
tesi'nin kurulmasi bana bu firsati ya-
ratmig oldu. Geldigim 1976 yilindan
bu yana, lzmir'de sahne sanatlan ala-
ninda gok seyler degisti. Ancak lzmir
genelinde, profesyonel tiyatro konu-
sunda atilan bazi adimlarin sonu gel-
medi. Neden 1946'da kurulan Avni
Dilligil'in Belediye tiyatrosunu bu kent
yasatamadi? Neden daha sonraki yil-
larda kurulan 6zel tiyatrolar solukla-
namadi? Neden lzmir'de bir Sehir Ti-
yatrosu kurulmasi girigimi engellendi?

Bilindigi gibi, lzmir, onyedinci yiizyil-
dan baslyarak ondokuzuncu ylzyilin
sonlarina kadar dlkenin en énemli ti-
yatro yagami olan kentlerinden biriy-
di. Ustelik, konumu itibariyle antik ti-
yatro mirasinin en zengin ydrelerinin
baginda geliyordu. Daha lstanbul'da,
bugtinkii anlamda bir tiyatro yokken,
1657'de Corneillein Nicoméde'i lz-
mirde oynanmigti. lzmirdeki Fransiz

Konsoloslugunda oynanan bu oyuna
bu kentin ileri gelen Trkleri de
gelmiglerdi. lzmir, onyedinci yiizyilda,
Avrupa'da adi ¢ok duyulan bir liman
kentiydi. Glinkd Osmanli Imparator-
lugu'nun kapitilasyonlara agik en bi-
yik limaniydi. Bunun igin de, Avru-
pada “lzmir" adinin gectigi yapitiar
yaziliyordu. Ornegin, 1638'de Paris'te
basiimig olan ve bes yazar tarafindan
yazildigi belirtilen [zmirii kér (L' Aveug-
le de Smyrme), 1760 yilinda ltalyan
yazari Carlo Goldoni'nin énce man-
zum sonra da diizyazi olarak kaleme
aldigi [zmirli Emprezaryo (L'impresa-
rio delle Smirne) bilinen oyunlardan
ikisidir.

lzmirde halka agik ilk tiyatro 1775
yilinda amatérler tarafindan kuruldu.
Bu toplulugun binasi 1797'de yandi
ve 1824 yilinda Izmir'de agilan ikinci
tiyatro binasina kadar temsiller "Fren-
k Gazinosu" denilen yerde verildi. 20
Subat 1824 giinlii Le Spectateur
Oriental adli gazetedeki yazida bu
kentten "Dogunun Paris" i diye soze-
dildigini gérlyoruz. 1824'te kurulan
toplulugun adinin "Théétre de Mm.
Les Amateurs"” oldugunu yine bu
gazeteden Ogreniyoruz. Bu tiyatro-
nun Frenk mahallesinde 2 Madama
Han olarak bilinen bir yerde kurul-
dudu anlagiliyor. lzmire gérkemli bir
tiyatro binasi kazandirma  girigimi,
1834 yilinda gerceklesti. 2 Subat
1834 ginlu Journal de Smyrne'de
su haberi okuyoruz. “lzmirde Avru-
pa'min taninmis komedyenlerinin ve
opera sanatgilarinin galisacaklar yeni
gosteri salonunun yapiimasi séz ko-
nusudur. Halkimizin kendisine pek
yik getirmeyecek béyle bir girisimi
destekliyeceklerini umuyoruz" Bu ti-
yatro salonunu agan da Tobia Qugli-
ardi adinda bir yabanciydi. lzmirin ilk
Gnemli tiyatro binasi, 1841'de yapilan
ve bir yanginda yakoldugu sanilan

"Euterpe” tiyatrosudur. Bu tiyatro-
nun yeri, daha sonra yapilan ve Rum-
lann "Theatron Smirnes” dedikleri
"lzmir Tiyatrosu" nun yakininda,
Gumrik'teydi. 1922 yanginina kadar
ayakta kalan “lzmir Tiyatrosu" 784
seyirci alabilecek kapasitede o déne-
min en modern binalarindan biriydi.

Baska bir tiyatro da 1884 yilinda
yanan ltalyan asilli tenor Cammara-
no'nun 1861'de, Ingiliz Konsoloslugu
yaninda agtigi tiyatrodur. ltalyan mi-
mar J. Barbieri tarafindan yapilan bu
kagir bina 3 katliydi. 17 local bir salo-
na sahipti; (¢ sokaga agilan Ug ayr
kapisi vardi; havagazi ile aydinla-
tiltyordu. Istanbul'dan gelen Gullii A-
gop ybnetimindeki  "Vaspuragan
Kumpanyasi" burada sirekli temsiller
verdi. Bu topluluk 1862 - 1864 yillari
arasinda Turkge oyunlar oynadi. Giil-
I Agop @ ilk sahne deneyimini bu
toplulukta kazanmigti. Ondokuzuncu
ylzyllda yapilan tiyatro binalari ara-
sinda "Olympia" , "Nea Skene",
"Sporting Kiiip" * "Elhamra" ve
daha sonra da Pathé Sinemasi olan
"Eksaristeron” sayilabilir. |zmir'deki
bagka bir tiyatro binasi da 1866 - 70
yillar arasinda "Kivoto" dur. O dé-
nemde, Alsancak deniz hamaminin
(bugiin Palet Restoran) bulundugu
yerde kurulan bu tiyatro kisa bir siire
sonra yanmig ve bu olayda yuzlerce
kisi 8lmUgtdr. Minakyan ile Binemeci-
yan topluluklan 1895 ile 1899 yillan
arasinda, lzmir'e sirekli turneler yap-
tilar. Oynadiklari oyunlarin kiiciik bir
bélumu Turkge idi.

Trkge oyunlar oynayan topluluklarin
artmasi Il Megrutiyetin ilanindan
sonra oldu. Burhanettin ile Resat
Ridvan topluluklari, Istanbul'dan ge-
len tuluat topluluklar daha gok "Spor-
ting Klip" te gosteriler diizenlediler.
Namik Kemal'in Vatan yahut Silist-

re'si lzmir'de ilk kez 1980'de bu tiy
roda oynandi. Cumhuriyetin kurul
suyla Turk topluluklarinin |zmir tum
leri artt. 1923 yilinda Dartilbeds
lzmire ilk turnesini 5 gergeklestirdi
lzmir diginda Manisa ve Akhisart
da temsiller verdi. Bundan sonra ¢
cesitli topluluklar arka arkaya lzmir
geldi. Iste bu tarihten itibaren lzn
sanati Ureten degil, tiketen bir ke
durumuna girdi, glinkil kendi tiyatn
sunu ortaya gikarmayi artik dsi
medi, turne tiyatrolariyla yetinme)
baglad.

Nihayet 1946'ta Resat Leblebicio|
lu'nun Belediye Bagkanligi dénemi
de, Avni Dilligilin yonettigi "Sehir 1
yatrosu" kuruldu. Bes yil iginde birgt
biiyik ve gocuk oyunu oynayan t
topluluk bir stire sonra ilgisizlikten \
Fuar'daki yerlerinde gikan yangind
sonra toparlanamadi ve 1950'de st
buldu. 1957'de, S. Siphandagl'n
cabasiyla Eski Halkevi binasi ona
larak bir tiyatro durumuna getirildi\
Muhsin Ertugrul'un genel midirlig
sirasinda Deviet Tiyatrosu agllc
1976'da_O zaman Ege Univer
tesi'ne_bagli olan ve bugin Dok
Eylal Universitesi yapilanmasi iginc
yer alan Giizel Sanatlar Fakiiltesin
tarafimdan Tiyatro blim( kuruldu.
giinden bugune tiyatronun {g alani
da egitim veren bu kurum, her yil i
blyik oyun, dért kisa égrenci oyur
ve bir de sokak tiyatrosu temsillg
vererek [zmirin tiyatro yasamir
katkida bulundu. Uluslararasi senli
lerde de sesini duyuran bu kurun
1990 yilinda "Ddnya Tiyatro Egiti
Enstitisi" kuruculan arasinda yi
aldi. Ondokuz yil siireyle, bir opel
binas! iskeleti seyreten Izmirliler r
hayet yetmigli yillarin sonunda, bint
guclikle, "Elhamra Sinemasi" olare
taninan bina-bir Deviet Opera ve B
lesi'ne kavustular.

* Prof. Dr. D.E.U.G.S.F. Ogretim Uyesi
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1989'da lzmir Biiyiik Sehir Belediyesi
Baskaniigi'na segilen Yiksel Gak-
murun daveti Gizerine *lzmir Sehir Ti-
yatrolan" ni kurmak Uzere galismaya
basladim. Kisa bir siire iginde, yénet-
melik hazirlandi belediye meclisinden
gecti, i¢ tiziik ve sbzlesme metinleri
tamamlandi. Bir yil sonra Tiyatro
Midiriga kuruldu. 1991 yilinin 23
Nisan gund, Turkiye'nin ilk "Kamyon
Tiyatro" su bir gocuk oyunuyla tem-
sillerine basladi ve hig tiyatro gérme-
mis kentin uzak semtlerine gocuk ti-
yatrosu gétardu. Ayrica, Ege ybre-
sindeki kiiglik kentlere ve kdylere tur-
neler duzenledi. “Sehir Tiyatrolan"
nin kadrosu olmadigi igin egitim gor-
mis oyuncular, Bahgeler ve Parklar
Midurlugd'ntin “gegici is¢i" kadrosuy-
la calismaya bagladilar. Ancak Bele-
diye "gegici isgi" kadrolanini kaldirinca
oyuncular agikta kaldi. Ve "Kamyon
Tiyatro" da bir kenara atilarak ¢iri-
meye terkedildi. Sayin Cakmur'un
segim  dncesi,  tiyatro kurmak igin
se¢menlerine verdigi s6z, gegici bir
hevesten oteye gegemedi. Kendisi
‘Kamyon Tiyatro" nun bir tek temsili-
ne gelmedigi gibi, Kamyon Tiyat-
rodaki temsilin giderlerini de Ustlen-
medi. Dekor ve kostumler ézel bir fir-
manin sponsoriugunda yapildi. "zmir
Sehir Tiyatrolan' nin kadro diginda
hemen hicbir eksigi olmadigi halde,
Cakmur'un yanindaki, hayatlarinda
bir kez bile tiyatroya gitmemis ve bu
gereksinimi bir kez bile duymamig
birokratlarin etkisi altinda bu gok
Gnemli girisim engellendi. Bdylece
Sayin Blylksehir Belediye Bagka-
ninin "Sehir Tiyatrolan" kurma goste-
risinin de icten olmadi§ ortaya gikti.
Ee kilavuzu karga olanin....

Béyle bir tarihge vermemin nedeni,
lzmirde yerel 6zel tiyatrolarin neden
yaslyamadigi bir Sehir Tiyatrosu'nun
neden kurulamadigini géstermek igin-
dir. Nedenler arasinda,

1. lzmirin turne tiyatrolarini yeterli
gortip kendi tiyatrosunu kurmay akli-
na getirmemesi vardir; bu, buglne
kadar sanat tiiketiciligi yapmig ama
sanat dretmeyi  disUnmemis  bir
anlayigin sonucudur.

2. Sanat konusunda kamu baskisi
yoktur. Tiyatroya gereksinim duyma-
yan bir toplum bu en dogal hakkini
savunmay! da aklina getirmez. |zmir
halki, kendi 6z tiyatrolarinin olmasini
istiyorlarsa, bunu istemelidirler.

3. lzmir'in tek bir tiyatro binasi yoktur;
binlerce yil 6ncesinde yizlerce amfi-
tiyatro yapiimig olan bu yérede, tiyat-
10 olarak yapilan tek bina, Salihli Be-
lediyesi'nin besyiz kigilik salonudur.
Sabanct Vakfi'nin yardimiyla Konak'ta
konservatuvarin  arsasinda  Dokuz
Eylil Universitesi'ne bagli olarak yap-
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tinlan tiyatro salonu, binanin Ust kat-
larinda oldugu icin ve sahnesinin ki-
¢tk olmasi nedeniyle, buranin da
dogru durtst bir tiyatro olabilecegi
kugkuludur. Ayni sekilde Blyik Efes
Oteli'min yeni binasinin bodrumunda
yaptirdidi salon da tiyatroya elverigli
degildir. Fuar iginde tiyatro denilebile-
cek bir tek kapali bina yoktur. Tiyatro-
ya benzer, akusti§i olmayan eski
acikhava Mehtap Tiyatrosundan tor-
nistan bina yokluktan kullaniimak-
tadir. Dernek ki, yirmibirinci ylzyila
girerken lzmir'de "Iste tiyatro binamiz
bu" diyebilecegimiz ve iftiharla gos-
terece§imiz bir yapi bulunmamak-
tadir. Bu da ikinci maddede belirt-
tigim tiyatroya gereksinim duymayan
bir toplumda yasadigimizdandir.

4. Bu kentin varlikli kisileri bir tiyatro
salonu yaptirmayi disinmemislerdir;
lzmir'e tiyatro binasi yaptiran yine
lzmir'in digindan bir Vakiftir. Bu da
sanatsal duyarlii§ini tam olarak kaza-
namamig, bunun igin de sanati Uret-
meyi dlslnmeyen, disardan gelen-
lerle yetinmeye alismis bir kentin
gdstergesidir.

Oysa bugiin Izmirde gok genis geng
bir potansiyel vardir. Bunda Univer-
sitelerin katkisi blyiktdr. Verdigimiz
temsillerin tikim tikim dolmasi da ti-
yatroya olan ilgiyi gdstermektedir.
Yazimi bitirirken bu potansiyelin
varligi tzerine bir iki drnek vermek is-
tiyorum. Yaz baginda Bornova Bele-
diyesince duzenlenen bir panelde,
bana yéneltilen "Sehir Tiyatrolan" so-
rusu Uzerine konugmug ve sdzlerimi
bitirirken de "eger gerekten istiyor-
samiz bunu gdsteriniz" demistim.
Sonradan égrendim: oraya gelenler-
den binsekizylzii askin imza top-
lanmig. Gegenlerde yine ayni Beledi-
ye'nin duzenledigi bir séyleside, say-
gideger bir miteahhitin kalkip halka
donerek "Bornova halki, bir tiyatro
binasi ve kiiltdr merkezi igin Belediye
Bagkani'na bask! yapin" diye ¢agrida
bulunmasi bu potansiyelin giderek
gliglendigini gdstermektedir. Gastro-
nomi konusunda birer uzman olan
biz lzmirlilerin kiiltiirel yasamlarimiz
icin de ¢aba harcamamiz gerekiyor.
Ancak gelecekten umut var oldugu-
mu belitmek isterim. Ve sunu hig
unutmayalim: bir kent insanlariyla gi-
zeldir; insanlari giizellestiren sanattir;
sanat duyarligidir; yeter ki ona gerek-
sinim duyulsun.Q

(1) 20 Adustos - 20 Eylil 1962, s. s. 16-8.

(2) Bugiinki Alsancak semti

(3) Musliman olduktan sonra Gilli Yakup
Efendi.

(4) Buginkd Nato binasinin yerindeydi.

(5) Bkz. O. Nutku "Dariilbedayi Sanatgilarinin
[zmire Yaptiklan [k Turne IHI" Harriyet
Gosteri, sayllar 104 - 105, 1 Temmuz
1989 - 1 Agustos 1989

[zmir Deviet Tiyatrosu

[zmir Devlet Opera ve Balesi
Fotograflar: Hakan Akdemir
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lzmir Antik Tiyatrosu Toprak Altinda...
Pagos'ta Geceleri Dionysos'un Ciglklari Duyulur...

Semih CELENK*

lzmir'de tek yapragin bile kimildamadigi bir gece Pagos tepesinden (simdiki
adiyla Kadifekale) tiyatronun sarhog tanrisi Dionysos'un ve onun delismen kegi
tayfasinin gigliklarini duydum. Tann Dionysos'un ruhunun ylizbinlere bélinerek
diinyanin dért bir yaninda kimi lanetli insanlara “tiyatro” illetini bulastirdigini ve
béylece de hem gérdiigii isten hem ictigi saraptan esrik bir halde rahata erdigini
biliyordum. Peki onu bu bunaltici gecede, Smyrna'nin Pagos'unda, buranin yeni
sakinleri karakasl, sert bakisli, ezik ve glizel insanlarinin dislerine girmeye, ¢i§-
Iiklariyla uykularini bdimeye iten sey neydi?

Soylenceye gore -ki bu séylenceleri eskicagd'in eskicagli tarihgileri Strabon ve
Pausanias anlatiyor- Alexandros (Iskender) eski lzmiri ele gegirdikten kisa bir
slire sonra Meles gayinin 6tesindeki 1ssiz topraklara (yani Pagos'a) kimine gére
av kimine gére ise istisare amaciyla gittiginde yorulup, bir ginar agaci altina
uzaniyor. (Agacin ¢inar agaci oldugu Roma déneminde bu olay anlatan sikkede
acikca belli oluyor.) Burasi bir kaynak suyunun aktigi yer, kimilerine gére de Ne-
mesis'lerin yani "gecenin kizlan, intikam tannigalar'nin tapinagidir. Iskenderin
dustine giren iki Nemesis ona kenti eski yerinden buraya tagimasini soyliyorlar.
Ikinci Izmir olarak kabul edilen bu Pagos yerlesiminin oldugu kalenin surlari
diginda eski adiyla Punta'ya, buginki adiyla Alsancak Limani tarafina bakan
onalti bin kisilik ve biyik bir olasilikla ayni zamanda hem egenin maviliginin (o
zaman maviymis tabii') hem de bir Seneca tragedyasinin yanyana izlendigi bir
tiyatro kuruldugu biliniyor.

[zmir Antik Tiyatrosu'nun yapildi§i zaman net olarak bilinmiyor. Ancak genel ola-
rak bir Helenistik dénem yapisi ézellikleri gdsteriyor. lginde bulundugumuz
ylzyilda; 1950'lerde Antik Tiyatro'nun kalintilarinin ve bulundugu yerin (ki Kireg-
likaya diye aniliyor) asagidan bakildiginda segilebildigi séyleniyor. Bugin ise
buranin biiylk bir bdlimind dodudan gégen umarsiz insanlarin barinaklari, ge-
cekondulari ortiiyor. lzmir ile ilgili olarak yazilan tim kitaplarda benzer tirde bil-
gilere rastianiyor. Bunlar soyle toparlamak miimkiin : lzmir Antik Tiyatrosu He-
lenistik dénemde yapiliyor. Claudius déneminde (M.S. 41-54) bir bakimdan
gectigi tiyatrodan cikartilan bir yazittan biliniyor. M.S.178'de meydana gelen
buyuk depremden sonra eski duvarlar tizerine yeniden bly(k bir onarim yapili-
yor. Roma déneminin en énemli mimari olarak bilinen Vitrivius tnli yapiti Mi-
marlik Uzerine On Kitap'in tiyatro yapilarina ayirdi§i besinci kitabin dokuzuncu
bélimiinde korunaklar ve gezinti yerlerinden bahsederken diinyadaki antik ti-
yatrolar iginde, korunak ve gezinti yerleri ile Unlii (¢ tiyatrodan birinin Smyma
(Izmir) tiyatrosu oldugunu sdyliiyor. Sonug olacak antik dsnemde Izmir'de, ken-
dinden oldukga énemli ve guzel bir yapi olarak bahsedilen, bir Roma Tiyatrosu-
nun varligi ortaya gikiyor. Peki bir tiyatro nasil "var” halinden bugtinki "yok" hali-
ne geliyor? 1260'larda Roma yapitlarina karg! Bizanslilarin sistematik saldirilara
giristigi biliniyor. lzmir'in Antik Tiyatrosu'na ilk zarari bu Bizanslilarin verdigi tah-
min ediliyor. Antik Tiyatro'ya kargi ikinci ve en blyik tahribi ise Osmanlilar
yapiyor. Bu tahribin kaynagina girmemiz igin 17 Temmuz 1678'de |zmir'e gelen
Corneille Le Bruyn'un sehre girisi sirasinda anlattiklarina bakmamiz gerekiyor:
"Ogleden sonra lzmir kérfezinin girisinde bulunan kaleye dogru yol almaya
bagladik. Bu kaleye yaklastigimizda sehirden en az iki saatlik mesafedeydik.”
Le Bruyn'un anlattiklarina gére Sancakkale ya da Yenikale adiyla anilan bu ka-
le Antoine Silbi adli Ermeni giimriik komisyoncusunun hakkindaki kimi suglama-
lardan dolay hizmetgilerini, ailesini ve tim servetini yanina alarak deniz yoluyla
Izmir'den Ligurno'ya (ltalya) kagmasindan sonra yapilmigtir. Sézde bu olay, Os-
manlilara lzmir Limani'nin yeterince kontrollii olmadigini hatirlatmistir. Peki, tiyat-
ro ile bu kalenin ne ilgisi var diyeceksiniz. Onu da gezgin Tavernier anlatsin :
"Tiirkler anfi-teatri tamamen yikarak taglarindan sehre iki fersahlik (iki saatlik)
uzakliikta kérfeze girisin gok dar oldugu bir noktada bu kaleyi yapmak igin fayda-
lanmiglardir.” Evet, 1656 yilinda lzmirin giivenligini saglama adina yapilan San-
cakkale'nin yapimi icin Fazil Ahmet Paganin emriyle lzmir Tiyatrosu'nun

yagmalandidi bir gercektir. Fazil Ahmet Pasa tiyatronun taglarini ok sevmi
olacak ki, daha sonra da yine tiyatronun taglarini 1677 yilinda inga edilen iki ayt
binada daha (Biiylk Vezir han ve Guhacilar Bedesteni) kullanmigtir. Boylece
Onyedinci yuzyilin sonralarina dogru Pagos'un Alsancak'a dogru bakan yamac
iyiden iyiye bosalmis, dis ¢ekilmis geride oyudu kalmigtir. Ancak tiyatro tann
Dionysos'un Zeus'a giderek bunu sikayet ettigi bir gercektir. Zeus da tiyatrost:
nu katleden bu sehri, 1688 yilinda 21 giin boyunca stiren (10-31 Temmuz aras|
bir depremle cezalandirmigtir. Bu depremde Sancakkale tamamen sular
gémulmistir. Tiyatro'nun taglarini kullandigi Blyuk Vezir Han da bundan tan
doksan yil sonra, 16 Haziran 1778'de bagka bir depremle yikilmigtir.

1917'de iki Avusturyali aragtirmaci Otta Walter ve Otta Berg antik tiyatro ala
ninda sinirli bir aragtirma yaparlar. |ki bilim adami daha sonra bu aragtirmalari
Izmir'de Roma Tiyatrosu adi altinda otuz sayfalik bir galisma olarak derlerler
Bu calisma daha sonra Stileyman Namik tarafindan gevrilir ve dénemin lzmi
Valisi Kazim (Dirik) Bey'in bagkani oldugu |zmir ve havalisi Asar-i Atika Muhiple
ri cemiyeti (Izmir ve Gevresi Eski Yapit Dostlari Dernegi) yayinlarindan gikar
Kitabin iginde |zmir Tiyatrosu ile ilgili dort tane de plan bulunmaktadir. Walter
Berg tiyatronun yerini goyle tarif etmektedirler : "Basmahane Istasyonunda
Oniinde Tirk mezarhgi bulunan ve sonradan insa edilmis sehir surunu taki
eden sokaklardan Pagos'a ¢ikilacak olursa, Asar-1 atikadan madut diger eserk!
meyaninda oturmaga mahsus kademeler nazar-i dikkat celbeder ki buniarm
stadyumdan ziyade daha yakin olan tiyatroya ait bulunmasi muhtemeldir." Wal
ter ve Berg yuzyihmizin hemen bagindaki bu incelemelerinde higbir kazi calig
mas! yapmadan, yalnizca Giritten gelen gégmenlerin evierinde ve bahgelerind
iz sUrerek, tiyatronun planlarini gikartmiglar ve hala tiyatrodan hatiri sayilir ki
kalintilar oldugunu ileri stirmslerdir. 1966 yilinda Londra'da yayinlanan Aegean
Turkey adli yapitinda George E. Bean ise, Kadifekale'de 985 sokakta 11 nums
rali evdeki bir mahzenden girerek gordigu tiyatronun tagima arklarindan birinit
temsili resmini vermektedir. (Biz de bu bilgiden hareketle lzmir Arkeoloji miizes
arkeologlarindan Suzan Ozyiitin kilavuzlugunda bu dehlizi gérmek istedik. At
cak dehlizin Gstli evin yeni sahibince betonla 6rtiimis ve banyo-tuvalet yapi
migti. Daha 6nce bu dehlizi géren arkeolog Suzan Ozyigitin dedigine gdre by
dehlizden tiyatronun 6n siralarindan bir-ikisi de goriimekteydi.)

Bu kahrolas! tarihi yasayan ve bilyik bir bélim( yagmalanirken, bir bolim de
Pagos tepesinin karanliklarina gémuilen lzmir Antik Tiyatrosu bugtin, Diony
sos'un ve deligmen kegi tayfasinin gigliklariyla kendini duyurmaya caligtyor in
sanlara. Oysa kimsenin bu ¢igliklan duydugu yok. ¢linkil bu kentin belleginin
kalan pargalar da bezirganlarca her?ﬁn yavas yavas yok ediliyor.

Bu acikl yaziyi Kozmas Politis'in [zmiri anlatan Yitik Kentin Kirk Yili adi
romaninin 61. sayfasindaki 6gretmen Kurmenidos efendi'nin su sézleriyle bitir
mek isityoruz : "Herkes ayaga, eski Helen uygarliinin anisina bir dakikalk
sayg! durusu. Bu tiyatroda Eskhilos ve Sofokles'in trajedilerinin yankis var
Melis dogumiu Omiros (Yesildere dogumlu Homeros) dlimstiz destamni (Jliadg|
burada okudu."

BIR UTOPYA BELKI... : Bu topraklar iizerinde yasamig giizel insanlarca
yaratilan ve onlarin kokusunu almamizin tek yolu olan nice guzel yapitin hem
yerli hem de frenk haramiler ve bezirganlarca canina okundugunu biliyoruz. Her
yazinin bir Gtopyasi vardir, Gyle degil mi? bu yazinin da bir Gtopyasi, bir diigi
var : lonyanin giinesli gé§ii altinda, Akdeniz ruhunun ve miiebbet barisin ege-
men oldugu bir Izmir'de, o antik tiyatro devinin kente tepeden bakarak, bu esnaf
ruhlu kentin insanlarina hayati ve tiyatroyu sirekli hatirlatmasini istiyor bu yazi.
Ve 2300 yil sonra bile olsa, bugtiniin insanlarnyla Pagos antik tiyatrosunda ege-
nin maviligine bakarak bir tragedya izleyebilmeyi dligltyor. O

* D..E.U/G.S.F. Tiyatro Anasanat Dali Ogretim Elemani
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Bodrum Yarimadasinin Ortakent (Eski Miisgebi) Kdylinde Bulunan
"Mustafa Pasa" Kulesi Hakkinda

Ayda AREL*

Bodrum yarmadasinda, dogudan
Mandira batidan_Baldiran tepelerinin
kusattigi ve Pazar daginin giineyinde
kalan Ortakent bucagi, halen merkez
ilceyi Turgut Reis iskelesine bagla-
yan sose (zerinde yer almaktadir
Philippson haritasinda adi Episkopi
olarak gegen 2, yakin zamanlara ka-
dar ise Misgebi olarak anilan bu
bucak, kazilardan gikan Miken déne-
mi bulgulanndan anlasildigi gibi 2
oldukga eski bir yerlesme olmalidir.
Bununla birlikte, hakkinda bilinenler
yok denecek kadar azdir: séz gelimi,
Piri Reis, 1521 tarihli Kitab-1 Bahri-
ye'sinde Misgebi'den sbz etmez ¢
Ayni sekilde, 1671 yilinda Bodrum'a

' gelen Evliya Gelebi de kdylu gdrme-

migtir 5. Buna karsilik, 16. ylzyila ait
Tapu Tahrir defterlerinde ©, Sirava-
los” kazasina bagh iki Misgebi k-
yinin kaydi geger. Bunlardan Ms-
gebi-i Sagir olarak anilani, bugink
Misgebi Yalisi olarak bilinen yer
olmalidir. Bu iki kéy, kazanin en kala-
balik yerlesmeleridir 8 Koytn girisin-
de bulunan ve en eskisi 1049 H/1639
M. tarihini tagiyan, yiz otuzun tstdn-
de kitabeli mezartaginin saptanabil-
digi koy mezarligi, Misgebinin Os-
manii_ddnemindeki Gnemini vurgu-
la. Ozglin karakterini hizla yitiren
kéyun icinde, aralarinda hisim olan
ailelerin ikametgahi olarak kullaniimig
bulunan Ug kule-ev bulunmaktadir 1°.
Bunlanin arasinda, ilk yapima ait gé-
rindmind en ¢ok korumus olani
Mimar Sn. Behruz Ginici'nin mlkiye-
tine gegmeden 6nce Haci Ishak Aga-
lar ailesinin konutu olarak, "Mustafa
Pasa" kulesi adiyla tescil edilen ya-
pidr 11,

Bati Anadolu'da daginik olarak bazi
dmeklerine rastladigimiz ikamet kule-
leri tipolojisine giren bu yapi 2, yak-
laglk 10 m. yiksekligindedir ve bir
kayaliga oturmaktadir. Teras seklin-

deki gati kati sayiimayacak olursa, bir
bodrum, bir girig ve bir oturma katin-
dan olugur. Her kat, 6.40 x 4.40 m.
boyutlarinda bir ana hacim ile ona
agilan daha kigik iki odadan ibaret-
tir. Planimetrik diizen, bir ana kitle ile
ona gineyden ve batidan bitigen
daha kugik iki kitleden olusan dig
yapinin bigimine yansir .

Bugin samanlik olarak kullanilan
bodrum kati'na bati cephesindeki bir
acikliktan giriliyorsa da ilk yapimda
bu katin bu tip yapilarda olagan olan
bigimde, kapisiz ve penceresiz tutul-
mug olmasi gerekir. 1979 tarihli
Eylpoglu - Gakirhan raporunda birin-
ci kat ddsemesinde bodruma inmeye
yarayan bir merdiven deliginden séz
edilmekte ise de, halen bu déseme-
nin tahtalan yokoldugu icin bodrum
katinin inisi tarafimizdan saptana-
mamigtir. Bodrum katinda, tas dolgu
ile diizeltlen ana haccmin kuzey ve
dogu duvarlar boyunca, belki de
cuval tagimaya yarayan algak bir seki
dolagir. Bu kismin 6teki odalarla bag-
lantist 1979 yilinda belirlenememistir;
bugtin ise, yapinin daha da aginmig
durumu, 1979'a gdre daha ileri sapta-
malari elvermemektedir.

Zeminden yaklagik 2 m. yikseklikte
baglayan birinci kat, yapinin asil girig
katidir. Duvarlara agilan mazgallar-
dan hava ve 1sik alan bu kata, onarim
girigimi sirasinda iki de pencere agil-
migtr. 1979 ftarihli raporda, kuzey
cephesinde bulunan ve asil girig olan
asma kapinin 1,5 m. kadar ilerisinde
duran ve girisi kapatan ¢ekme képri-
nin dayandirimasina yarayan bir
kargir platformun varligindan séz edi-
liyorsa da, bunu 1987 yazinda yerin-
de bulamadik. Ayni sekilde 1979 tari-
hinde girisin éniinde duran ve devsir-
me tag bloklarindan yapiima bir mer-
diven de bugiin ortadan kalkmigtir
Buna karsllik, girisi kapatan kdprinin

"Mustafa Pasa Kulesi" ve mUgtemilatina iliskin vaziyet plani

"Mustafa Paga Kulesi" bati cephesi (1973 durumu)

() Prof. Dr. Ayda AREL, T.C. Kiitiir Bakanligi Kltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bakanligh, VI. Aragtirma Sonuglari Toplantist Ayn Basim
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Mustafa Paga Kulesi boy kesidi (1974 - Unal Eyiboglu ve Nail Gakirhan Rélévesi)

mil yataklari ve gekme iplerinin geg-
tigi delikler kapi gergevesinde segile-
bilmektedir. Girigin Uzerinde ve gati
hizasinda bulunan ve 1979 éncesine
ait fotograflarda gorilebilen ¢ikma
mazgal, kizgin sivi akitmak suretiyle
girisi korumaya yarayan bir oluga ait-
tir. Bu mazgal, buglin onarim nede-
niyle taglarn sékilen kuzey cephenin
cati katindaki kalkan duvarla birlikte
ortadan kalkmigtir.

Girig kati ile, daha dstteki oturma
katinin dbsemeleri ahsaptan yapil-
migt. Bu ddsemeler onarim girigimi
sirasinda sékilmis ve girig katina
buglin hala yerinde duran yeni kirig-
ler atilmigtir. Bu kattaki gliney oda-
sinin bir hela, bati odasinin ise bir gu-
sulhane olduklari, 1979 réloveleri si-
rasinda anlagiimigtir. Girig katindan
oturma katina ¢ikan kuzeydogudaki
merdiven ise, bitlin teki ahsap ak-
sam gibi ortadan kalkmigtir.

Zeminden 5,56 m. yikseklikte basla-
yan ikinci kat, asil oturma katiydi .
Bu katta, dogu duvan boyunca ahsap
dolaplar yer aliyordu. Dolaplarin st
musandira seklinde diizenlenmigti.
Kuzeydogu késesindeki merdiven
boglugunun yanindaki son dolabin
icinden bir taginir merdivenle kuzey
duvarinda ve biraz daha yiksekte bu-
lunan bir baska musandiraya gikila-
bildigi 1979 raporunda kayitlidir. Bu-
rada, ikisi musandira hizasinda biri
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de ¢ikis merdiveni ytiksekliginde son-
radan kapatiimig olan i¢ nis bulunu-
yordu. 1979 raporundaki gérise go-
re, alt nig lambalik, Usttekiler ise ka-
pakli dolap olarak kullanilmig olmali-
dirlar. Gene 1979 raporunda, mu-
sandira penceresinden daha batr kit-
lesinin ¢atisina gikildi§i, oradan da
kiigUk bir taginir merdivenle orta cati-

"ya gegilebildigi yazilidir.

Orta mekana giineyden ve batidan
acilan odalar birer seki olarak diizen-
lenmigti. Deniz tarafina bakan pence-
releri olan, daha itinali ve daha stislii
tutuldugu 1979 raporundan anlagilan
gliney sekisi, Sayin Gakirhan'in tah-
minine gére bir selamlik sekisi, bir
bagoda olmalidir. Bu odanin pencere-
lerinin Gzerinde, daha 1979 yillaninda
bile yerinde olmayan ancak daha
once, 1960'arda Bodrum likégretim
Mudara Sayin Osman Nuri Bilgin
tarafindan aynen kopye edilen Ug
beyit halinde bir kitabe dolagiyordu.
Tamamlattirilan ve temiz gizimi yapi-
lan bu kitabenin rélévesi 1979 rapo-
runa eklidir. Kitabenin metni asagi-
daki gibidir 3.

Bu seh-nisin-i nev ...... ahvalleri

Mubarek itdi ..... medh gly-i Ta'al

Mah sahnisin ki yokdur cihanda ana nazir

Ne kasr-1 dilkes ve ziba ki olmaz ana misél

Geliip bu ca-yi ferahbagda 1ys eder ihvan

Cihanda ola emin gérmeye ziyan zeval
Sene 1010

1601-2 M. olarak beliren bu kitabe ta-
rihi, tescil fisine kulenin yapim tarihi
olarak iglenmigtir. Bununla birlikte bu
tarih selamlik sekisinin (ve muhteme-
len oturma katinin) tefris tarihi olmasi
gerekir. Yapinin gergek yapim tarihi-
ne ait baska verimiz olmadigina gére,
1010 H. tarihini biz, terminus ante
quem bir tarih olarak kabul etmek zo-
rundayiz.

1979 6neesinin fotograflarinda gori-
len ve Eyliboglu-Cakirhan raporunda
aynntili bigimde betimlenen oturma
katinin tezyinati da, tipki bu katin
donatimi olan ahgap aksam gibi res-
torasyon sirasinda sokilmiis, artan
parcalan ise kdyli tarafindan alinip
goturalmistir. Rapora gore slisleme-
ler ahsap kapak ve pervazlar tizerin-
deki gicek motifli boyama nakislar,
pencere pervazlar gevresinde ve
ocadin iki yanindaki algi sivaya baski
suretiyle naksedilen gicek motifleri ve
geometrik bezemelerdir. Ayrica, se-
lamlik sekisinde hala durmakta olan
ahsap parmakliktan daha eski halkals
biresimli degisik tiirden bir parmak-
Iiga ait izler rapor muellifierince sap-
tanmigtir. Ahgap donatimin bir kismi,
bazi pervazlar ve seki kemerlerinin
baslangicindaki oymali agag isleri
1979'dan énce alinip gétirimis ol-
dugu raporda yazilidir. Nitekim, daha
yukarida da belirtildigi gibi, 23.3.1965
tarihinde Osman Nuri Bilgin tara-
findan tutanaga gegirilen kitabe, rél6-
ve caligmalari sirasinda yerinde bulu-
namamigtir. Bununla birlikte, 1979 ra-
poruna ekli olan ve bazilarini bu ma-
kalede sundugumuz eski fotograflarla
1987 yilinda tarafimizdan gekilen
fotograflar kargilagtinidiginda, onarim
projesi tasdik edilen ancak gergek-
legtiriimeyen bu yapinin, on yildan
kisa bir stire icinde ne derece bozul-
dudu ve hizla yokolmaya yiiz tuttugu
acikea gortlebilmektedir.

Yasama katini alt katlardan ayiran bir
bagka dzelligi bol pencereli olugudur:
Sekilerin her Ug yuzinde birer, kuzey
duvarinda iki, ocagin giiney yaninda
ise bir adet olmak (zere toplam do-
kuz pencereden bagka, kuzey ve
dodu duvarlarinda musandira dize-
yinde birer pencere dahadir. Terasl
cevreleyen kalkan duvarlar, Bod-
rum'da sik rastianan tirde gtas kon-
sol, duvar icindeki tastyici kirigleri
hala gérdilebilen bir dis galeri ya da
ahgap bir balkona ait olmalidir.

Cati, eriste ve toprak karigimiyla kap-
i, diiz bir teras durumundadir. Terasi
cevreleyen kalkan duvarlar, Bodrum'-
da sik rastlanan tirde iiggen mazgal-
larla bitiyordu. Ancak, onarim sirasin-
da sokiilen kuzey cephesinin kalkan
duvarinin taglari ile gikma mazgal,
onarim yarim kaldigindan yeniden
6rilmemig ve yapinin bu kismi 6zgiin
gOrunumand yitirmistir.

Kulenin duvarlari, kesme tagtan ok
yapi kdseleri ve kapi - pencere gerg
veleri diginda, kiremit dolgulu mol
tag Orgudir. Taglan baglamak ig
kum, kireg, ve kitik tugla karigimi b
siva kullanilimigtir. Gakirhan'in yapti
gbzlemlere gére, cabuk dagilan tor
kdkenli bir tagin bolca kullanildigi
du cephesinde 1979 dncesinde gé
len catlaklar, kule sahiplerince 6ldi
rilen yigma tastan basit bir ihat
duvariyla desteklenmis, ancak 197
sonrasi onarim galismalarinda duvs
nn bu kismi yeniden orlimis w
¢imento siva ile pekistirilmigtir.

Goruldugu gibi, 1979 yilina kada
yipranmig olmakla birlikte kullanildi
donemin Ozelliklerini koruya gelmi
olan bu yapi, aradan gegen birkag yi
icinde muilkiyet degistirdigi ve onarn
projesi Anitlar Yilksek Kurulunca tas
dik edildigi halde, onarim projesinit
gergeklestiriimemesi ve yapinin koru:
masiz birakilmasi yliziinden, sonra
dan atilan birkag dégeme kirisi digin
da, dig duvarlarindan ibaret bos bi
kutuya dénmdastdr. Duvarlarin bugi-
ne gelebilmesi ise, onarim girigimin:
de yapilan birkag islem sayesindedir.
Bu bakimdan, 1960'i yillardan tu
yana, kuleye gereken énemin veri-
mesi ve korunabilmesi igin yapilan
cesitli bagvurulanin kisa tarihgesini
vermenin aydinlatici olacagi kanisin-
dayiz:

+ 8.7.1961 tarihinde, 732-51/42769
saylll yaziyla Milli Egitim Bakanlig,
Mugla Valiliginden yapinin fotograf-
larint ister.

* Bodrum Kaymakamlig, istenen fo-
tograflar 4.4.1962 tarihinde 470.991
sayili yazinin eki olarak gonderir ve
yapinin “dograma, teskilat, yazi sana-
tt ve boya bakimindan muhafaza
altina alinmasinin ve ¢lrimeye yiiz
tutan yerlerinin tamir ettiriimesinin
elzem" oldugunu Valilige bildirir.

* Bakanlik, 6.5.1962 tarih 732.51/600
sayil yazi ile, kulenin lzmir Mizesi
mimarina  incelettirilmesini, ayrica
Bodrum Miize memurlugundan rapor
alinmasini ister. Bodrum lIkggretim
Muddrd Osman Nuri Bilgin ayri bir
yaziyla lzmir Mizesi miman Cevat
Sezerden bir rapor dizenlemesini
ister.

* Mimar, iki paragrafi gegmeyen rapo-
runda, kulenin onarimi igin 20.000.-
TL. tutarinda bir tahsisata gereksinim
oldugunu bildirir.

* Bodrum Kaymakamligi, 20.3.63 tari-
hinde Mugla Valiligine bagvurur ve
6zel mulkiyette bulunan kulenin istim-
lakini, onarimini ve bir Etnografya
Miizesine dénlstirtimesini 6nerir.

EGEMIMARITH
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Kulenin 6zgin giriginin bulundugu kuzey cephesinin 1973'teki durumu

« Milli Egitim Bakanhg, 25.5.63 tarih
ve 732-51/01514 sayili cevaplariyla,
1963 yilinda iglem yapilmasina ola-
nak bulunmadigini buna karsilik 1964
bitgesinde kulenin onarimi igin 6de-
nek aynimaya galigilacagini bildirir.

+ Bodrum Kaymakamligi, Eski Eserler
ve Mizeler Genel Mudiri Mehmet
Onder'e yolladiklar 3.12.1964 tarih
ve 470-1761 sayil yazilarinda "Tesr-
iflerinizde.. Mustafa Pasa Kulesi (Os-
manli Kulesi)nin feci durumunu ak-
settirmis ve eger bu yil da kule tedbir
alinmazsa ¢ok fena duruma gele-
cegini belirtmistik. Su anda aldigimiz
bilgiye gére, verese adigegen ata an-
daci kuleyi yiktirmay: tasariiyorlarmis.
Bu durum (270) senelik tek eserimi-
zin yok olmasina veya eski halinden
bircok seyler kaybetmesine, dejenere
olmasina sebep olacaktir" bildirimin-
de bulunur.

* Genel Midiir, 11.12.64 tarihli cevap
yazisinda, kulenin tescil figinin doldu-
rimasini ve fotograflariyla birlikte
gbnderilmesini ister.

EGEMIMARIH

» Bu arada, igi bagindan beri sahip-
lenmig bulunan O. N. Bilgin, 1962 ta-
rininde, 1.T.U. Profesérii Leman Tom-
su'dan kulenin plan ve resimlerini
ister. Bir yandan da, Ortakent Okulu
Mdirligine 16.3.65 tarihli bir yazi
gonderir ve Genel Midirlik yazisina
atifla "Etnografya Mdzesinin kurul-
masi igin kéylindin bu ise hazirlan-
masinda gerekli gayretin harcan-
masini, kule sahibine duyurulmasini,
Teknik Universiteden Prof. Leman
Tomsu'dan kulenin plan ve resimleri-
nin beklendigini" bildirir ve "kGyind-
ziin bu eseri kazanmasinda himmet-
lerinizi beklerim" uyansinda bulunur.

. Ayrica, Bodrum Kaymakamiigi aracili-
- Quyla, plan, kesit, resim ve yazi kop-

yalar ekinde hazirladigi tescil figini
Eski Eserler ve Miizeler Genel M-
durligine gdndertir (23.3.65 gin ve
470-401 sayil yazi).

» Bu arada kule sahiplerinin de Ba-
kanlik nezdinde girisimleri olmalidir
ki, Eski Eserler ve Mizeler Genel
Midirluga, 24.8.65 tarih ve 732.51/
04761 sayili cevab yazilaryla, kule-

M i
Kuzey cephesinin 1987'deki durumu (yandaki fotograf ile karsilagtirin)

nin o guink{ sahibi Yiimaz Deniz'e ku-
lenin korunmasi yoluna gidilmesi ge-
rektigi bildirilir ve "Kulenin bir kismi-
nin yikilarak kiigltilmesinin s6z ko-
nusu olmadigi® aynca ‘"istimiakinin
disdndlmedigi” eklenir.

Bitin bu gelismelerin sonucunda,
kuleyi koruyamayan ve onu gereksi-
nimleri dogrultusunda degistireme-yen
sahipleri, onu Mimar Behruz Ginici'ye
satarlar. Kulenin yeni sahibi, onarim
konusunda Nail V. GCakirhan ile
anlagr. Cakirhan, Yiksek Ingaat
Miihendisi Uner Eyiiboglu ile kulenin
roldvesini gerceklestirir ve restorasyon
projesini hazirlar. Proje, raporuyla bir-
likte, 31.5.1979 tarihli bagvuru yazisi
ekinde Anitlar Yiiksek Kurulunda ince-
lenir 8.6.79 tarihli 306 sayili toplantida
alinan bir kararla benimsenir.

Daha dnce, Bodrum ve gevresiyle il-
gili genel bir kararla 1973 yilinda tes-
cil edien kulenin, onaylanan yeni
onarim projesi ise, Bakanligin 20.7.-
1979 giin ve 6624 sayili kapak yazi-
larlyla Bodrum Kaymakamligina, Be-

lediyesine ve Miizesine gonderilir. Ne
var ki, baglatilan onarim, daha dnce
de belirtildigi gibi, mal ve proje sahip-
leri arasindaki bir ihtilaf yiizinden
durur ve kule o tarinten beri kaderine
terkedilir.

Yukardaki yazigmalarda ve Osman
Nuri Bilgin tarafindan doldurulan tes-
cil fisinde yapi "Mustafa Pasa Kulesi"
olarak anilir. Osman Nuri Bilgin'in
derledigi bilgilere dayali olarak Bod-
rum Kaymakamhginca Eski Eserler
ve Miizeler Genel Midirligiine gén-
derilen 23.3.1965 ftarihli yazida ise,
konuya agiklik getirilir ve "Adi gegen
Mustafa Pasa'nin Osmanli donanma-
sinin yelkenden buhara isleyen gemi-
lere gegis sirasinda kumandanhk
yaptiginin, Ortakent (Misgebi) kéyd-
ni simdiki ilk yerinde kuranlardan
oldugunun torunlarindan Esat Aga“-
nin kanisi Nefise Hamimdan naklen
duyanlardan égrenildigi” bildirilmekte-
dir. Ne var ki, adi gegen Mustafa
Pasa H. 1136/M. 1729 tarihinde Iske-
le Camii'ni yaptirmig olan (Resim: 42
- 43) Kizilhisarll Mustafa Pasa'dir. Bu
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kisi biraktig H. 1139/M 1726 tarihli
vakfiyede “Umera-i derya'dan Kizil-
hisarr Mustafa B. Ahmed" olarak zik-
redilir’®. Sonradan Pasa (nvanini
alan bu kisinin kahyasi Hasan Aga
Tepecik Camii'ni yaptirmig, caminin
kargisindaki medrese ve diger mste-
milat ise, Mustafa Pasa'nin oglu Kap-
tan-1 Derya Cafer Pasa, tarafindan
yaptirimig'>. Baba ve oglunun me-
zarlan ise, Bodrum'un Tersane Tepe-
si'nde bulunan agik tonozlu tlirbe-
dedir®. Bu bilgilerden anlagilacags
gibi, 1602 ftarihli bir kitabe olan
Miisgebi kulesi 18. ylizyilda yasamig
Mustafa Pasa tarafindan yaptirimig
olamaz. Kulenin Mustafa Paganin
ikametgahi olarak kullanildigi ve adini
bu yoldan aldi§i éne siirtilebilse de,
Paganin vakfiyesinde Miisgebi ile ilgi-
li herhangi bir mal var-igindan sz
edilmemesi, bucakta Mustafa Pasa
adina bir vakif eser bulunmamasi ve
bu kisinin Bodrum'da defnolunmasi
bu varsayimi sakatlayan hususlardir.
Nahiye egrafindan olan Haci Ishak
Agalar ailesiyle'” Mustafa Pasa ara-
sinda kurulmak istenen baglanti ve
ailelerarasi bir hisimlik sdylentisin-
den turemektedir ya da egraf ailesi-
nin soy ayricali§ini pekistirmeye yara-
yan bir yakistirma s6z konusudur 8.

Bununla birlikte kitabesindeki tarihi
bir terminus ante quem olarak be-
nimsedigimiz  Mlsgebi  Kulesi'nin
Haci Ishak ailesinin eseri oldugu savi
ayni derecede dayaniksizdir. Tescil
fisinde ikinci olarak verilen (Osmanli
Kalesi) adl, yapinin ydrede anildigi ad
olmalidir. Philippson haritasinda kdy
adinin  Episkopi olarak iglendigini
g6rmastiik. Tarassut-gbzetleme anla-
mina gelen bu ad rastlantisal olma-
malidir'®. 1517 tarihli Mentege Liva-
sina ait 61 nolu Mufaassal tapu Tah-
rir Defterinde kéyin adi "Bliskebi"
imlasiyla yazilmigtir. Abraham Galan-
te'nin de vurguladigi gibi episkopi
sézeugunin  turkgelestirilmis ya da
bozulmug sekli olan Biiskebi adi bu
kdyde 16. ylizyil dncesine ait bir gé-
zetleme kulesinin varligini mi gdste-
riyor 2. Bodrum yarimadasi tipki Ege
adalarinin birgogu gibi, korsan saldiri-
lannin zorunlu kildi§i bir kule-ev gele-
nedinin - drneklerini hala sergiler.
1987 calismalanimiz sirasinda incele-
digimiz ve rdlévelerini yaptigimiz
Bodrum'da Serif Mehmet Gikmazi 12
numaradaki Beyza Yildizhan Evi bu
gelenekten artakalan ilging bir 6rnek-
tir. Ancak, ev karakteri agir basan bu
kule-evierle ayni zamanda konut ola-
rak da kullanilan ikamet - kuleleri
kanimizca bir tutmamalidir.

Bati Anadolunun bazi kirsal yerles-
melerinde ve Balkanlarda timar ya da
toprak sahipligiyle iliskili olarak kargi-
miza gikan 2! ikamet kulelerinin Bod-

rum yarimadasindaki ikinci drnegi ola:
rak Glindogan (eski Farilya) dadir v
halen yazlik ev olarak 6zel mulkiyetts
bulunan bir bagka kuleyi anabiliriz Z
Akdeniz bdlgesinde antikiteden bet
bilinen 2 daha sonra Ege kiyi ve ada
larinda Uslenen Venedikli ve Ceneviz
lilerin kullandigi 2 hatta Hagh Seferlet
ertesinde bdlgeye yerlesen Frankla
tarafindan inga edilen drnekleri de bu
lunan % "donjon” tipi kulenin Orta:
¢agda romaniye olarak anilan bélge:
de oldukga yaygin bir kullanima ka-
vustugu anlagiimaktadir. Bdlgenin kor
san saldirlarina agik ve stirekli savun-
may! gerektiren 6zelligi bu tipolojinin
yerel konut mimarisini de etkiledigi ve
Beyza Yildizhan ya da Foga civarin-
daki ba§ evieri drneklerinde oldugu
gibi kuleyi andiran bir kdy evi tipinin
gelismesine yol agmig olabilir 2,

Bununla birlikte, her tekil kuleyi ika-
met kuleleri sinifina sokmaktan kagin-
mak gerekir. 1421'de Cristofore Bu-
ondelmenti tarafindan kaleme alinan,
sonralari defalarca kopye edilen ve
icindeki harita ve tasvirler degisik el-
ler tarafindan yeniden gizilen Liber
Insularum Archipelagi adli yazma
eserde, Ege kiyllari ve adalari anla-
tilir 27. Bu yazmanin Bodrum yarima-
dasinin tasvir eden resminde Bodrum
Kalesi'nin kuzeydogusunda tek bagk-
na duran ve turris turchorum (Turkle-
rin kulesi) olarak tanimlanan bir yapi
gbsterilir (Resim 61). 1489 tarihli yaz-
mada bu tasvire ek bir agiklama get-
rilmis ve "turris turchorm distat ab
Castello Sancti Petri per tres leu-
cas" seklindeki bir ibare distiimig-
tir 2. Anthony Luttrellin yorumuna
gore, kaleden 3000 adim uzakliktaki
bu kule, ya Tirklerin évalyeleri go-
zetlemek igin inga ettikleri ve 1472 ta-
rihli Venedik saldinsinda yikilip yoko-
lan bir kuledir ya da Bodrum'da Mi-
las'tan ulasan karayolunu denetim
altinda tutan Hellenistik kule idi ve
Turkler tarafindan kullanilmigtir 2,
1847 tarihinde Ingiliz Amirallik Daire-
si tarafindan Albay Spratt'a gizdirilen
Bodrum ve gevresini gésterir topog-
rafik haritaya islenen bu 15.00 x
12.30 m. boyutlarindaki kale kalintisi
bugiin T.E.K. tesisleri iginde kalmigtir
ve gerek limana egemen bir bakig
saglamasi gerekse Buondelmonti ha-
ritasindaki konuma uymasi agisindan
Buondelmonti tasvirindeki kule olma
olasiligini korumaktadir .

Bu agiklamadan anlagilacagi gibi,
Muisgebi kulesi, yapildi§i ¢ag icin bir
istisna olmayan, ancak iginde bulun-
dudu yerlesmeye adini verecek kadar
cevre yapilardan farkli bir nitelik tagi-
mig olan bir yapidir. Bu ayirici nitelik
ise, birkag yildir ikamet kuleleri konu-
sunda slrdirdugimiz caligmalarn
6ziindeki sorunsaldir. O

EGEMIMARIIN
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Bodrum, Sehit Mehmet Cikmazindaki kule evin boy Kesidi (1987 - Adnan Turan rélovesi

Bodrum, Sehit Mehmet Gikmazi'ndaki kule evin i¢ gorinimd

NOTLAR:

(1

@

@)

)

)

(6)

)

Ortakent ¢alismalar, Kultir ve Turizm
Bakanligi Eski Eserleri ve Miizeler Genel
Midirlagd'nin izin ve Katkilari, Fransiz
Anadolu  Aragtirmalan  Enstitisi'nin
maddi destegi ile gergeklesmistir. Prog-
ramin  gergeklesmesinde kKatkisi olan
batin kurum ve Kigilere, bu arada Y.
Mim. Sedat Emir'e grencilerim Zeynep
Tasg!, Benal Kabakli ve Adnan Turan'a
caligmalara dogrudan Katilarak bize
yardimer olan Bakanlik temsilcisi Sayin
Fisun Ersoy'a Bodrum Sualti Muizesi
Mudiirt Sayin Oguz Alpdzen'e tegekkirii
borg bilirim. Fakat bu ¢alismayi olanaki
kilan, Misgebi kulesinin 1979 dncesine
ait rapor, roléve ve fotograflarini tarafima
kullanma ve yararlanma izniyle birlikte
teslim eden Sayin Nail V. Gakirhan ve
Sayin  Prof. Dr. Halet Gambelin
Katkilaridir. kendilerine minnettarim.
Bkz.: Alfred Philippson, Reisen und
Forshungen im westlichen Kleinasien,
Gotha, 1913 - 1915. (Petermanns Mittei-
lungen V. Heft), Levha 183 (5). Bodrum
yanmadasinin Karsisindaki adalardan biri
olan telos adasinin da Episkopi olarak
anilmas! ilgingtir. Ancak Paton ve Myres,
Episkopi adinin bu yerlesmenin bir pisko-
posluk merkezi olmasindan kaynak-
landigi gordgtni savunmuglardir. Bkz.
W.R. Paton ve ZL. Myres Researches'in
Karia: The Geographical Journal, 18972,
21,5.38-54.
Bkz.: Yusuf Boysal, "Misgebi kazisi" Bel-
leten XXXI, T.T.K. Ankara 1967, s. 67 ve
ay. yaz. 'Karya bolgesinde yeni
aragtirmalar” Anadolu (Anatolia) c. XI.
T.T.K. Ankara 1969, s.1-30.
Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, (yay, F.
Kurdoglu - H. Alpagut), Istanbul 1935,
5.213 - 228. Bkz. Ayrica: Piri Reis, Bahri-
ye: das Tirkische Segelhandbuch fir
das mittellaendische meer vom Jahre
1521, (yay, P. Kahle), Berlin 1926, c. Il,
5.69-71)
Evliya Qelebi, Seyahatname, c. IX, s.
213 - 214 Bkz. ayrica ay. ca. (yay. Zuhu-
ri Danigman), Istanbul 1971, Kitap 13, s.
140 - 142,
Bagvekalet Arsivinde bulunan H. 923/M.
1517 tarihli ve 61 nolu ve H. 970M.
1562-63 tarihli 337 nolu Mentese Livasi
Tahrir Defterlerindeki dokim igin bkz.:
Ekrem Kuyucu, Mugla tarihi, Istanbul
1983, 5.7. 8. 96. Ayrica, tapu ve Kadast-
ro Genel Midirligi Arsivinde bulunan
H. 991/M. 1583 tarihli ve110 nolu Mufas-
sal Mentege Defteri 6nemlidir. Bu defteri
taramamiza yardimci olan Argiv Dairesi
maddrd Sayin Yavuz Senyilmaz ile uz-
manlar Adnan Torun ile Yusuf Karaya,
bu vesileyle tegekkir etmek isterim.
Piri Reis'in "Savaralos” olarak anilan bu
idari bolge, Evliya Gelebide "Siravala,
Saravalas” imlalanyla karsimiza ¢ikar.
Ekrem Kuyucu ise "Eseravalos Serava-
los" okunuglarini benimsemistir (ay. es.,
5.96). Ankara Vakifiar Genel Muddrliga
Arsivindeki 2306 no.lu Mugla fihristinde
ise, kaza Serulus olarak kaydedilmistir.
Ankara Tapu ve Kadastro
Madurugandeki ¢alismalarimiz sirasinda
ise, "Isravlos” okunugu yeglenmistir. Evii-
ya Gelebinin Pegin ile Varvil Tuzlasi
arasinda gdsterdigi "Saravalas” 1517 ta-
rihinde onii¢ kdyi olan bir nahiye iken,
1562 yilina ait 337 nolu defterde, gogu
padigah hassi olan sekiz misliman ve
dort hristiyan kdyinden olusan bir kaza
olarak kaydolmugtur. 1517'de Misgebi,
Karaoba Bozan, Erimiye,Ekrim ve Li-
moncu kéylerini kapsayan nahiye, 1583
tarihli 110 no.lu defterde Beksimet, Kara-
ba nam-1 diger Yumnuburun, Misgeb-i
sagir, Musgebi, Karaova, Karabagi-
diger, Erimya, Etrim. Maymuncuk, Hen-
deme nam-i diger Varilya, Hendeme-i
diger koylerini kapsar. Bu dékim,
kazanin buginkd Bodrum ilgesiyle biyik

@

©

(10)

bir kismini igine aldigini gdstermektedir.
2306 nolu Mugla Vakiflar Fihrist Defte-
rinde ise, Serulus kazasina bagh
Girece, Misgebi, Karatoprak, Geris,
kadikalesi, Dere, karakaya, Dirmil
(simdiki Gokgebel) ve Bodrum'a bagh
Miisgebi-i sagir kbyleri siralanmigtir.

Paul Wittek, kaza adinin antik bir toponi-
miyi  igerdigi  gérigtndedir:  (Das
Fiirstentum Menteshe, Studie zur Gesc-
hichte Westkleinasiens im 13-15 Jhdts,
Istanbuler Mitteilungen 2, Istanbul 1934,
s. 165). Tomaschek'in gdnderme yaptigi
kaynaklarda ise Zur historischen Topog-
raphie von Kleinasien im Mittelalter 1.
Sitzungberichte d. Kais, Akad. d. Wiss,
in Wien, phil-hist. Classe, CXXIV, Wien
1891, s. 38-39) Kibiria ydresinde,
Myndos'un (Gdmdslik) 6tesinde yer alan
ve ortagagda dnem tagiyan Strobilos
limanindan soz edilir. Sekizinci yizyilda
kurulmus oldugu ddginilen (Bkz. H.
Ahrweiler, L'histoire et la geographie de
la rgéion de Smyrne entre les deux oc-
cupations Turques (1081-1317), particu-
liérement du XIll sicécle, (Travaux et
mémoires Centre de recherche dhistoire
et de civilisations byzantines) Paris
1965, s. 53) 11. ve 12. yizyllarda
6nemli bir Venedik limani olarak anilan
14. yuzyil bagina ait ve Paris'te bulunan
Unld  "Pisa  haritasi” nda Bodrum
yarimadasinin batisinda gésterilen Stro-
bilos limaninin  "Strovilos®, *"Strovolo®,
"Strogoli”, "Estragol” seklinde yazililari
vardir. Pachymeres (1, 220.310) Strobi-
los'u Tiirklerin bir bastiyonu olarak zikre-
der. [drisi ise (II, 135) tahkimath kdgik
Istrobilo kasabasindan soz eder (Bu kay-
naklar igin bkz: Tomaschek, s. 38-39).
Bu  ozellikler, ~ Strobilos'y  Bodrum
yarimadasinin gineybatisindaki Gifit Ka-
lesinin etegindeki Aspast iskelesiyle bir
tutma egiliminde olan Anthony Luttrellin
savina uygun dismektedir (Bkz. A. Lutt-
rell, "The later history of the Maussoleion
and its utilization in the Hospitaller Cast-
le at Bodrum, In The Maussoleion at Ha-
likarnassos, c. 2 - The Written Sources,
Il. kisim, Jutland Arch. soc. Publ. XV : 2,
Aarhus 1986, s. 133, 139 n. 68, 158 n. 6.
190).

Ancak, bu sav da, Strobilos adinin,
Siravalos, Isravios, Serulus ve bagka
yaziliglariyla Mdsgebi  koyinin bagh
oldugu kaza adina yansirken, Aspata
nasil dondstigind agiklamaya yeterli
degil. Galante ise (Abraham Galante,
Bodrum Tarihine Ek, 1946, s.17) aspat
adinin "ekilmemig arazi" anlamina gelen
Aspartos" adindan geldigini one srer,
ancak goristni hakl gdsterecek kaynak
Zikretmez.

Tp. Kd. Gn. md.'deki 110 nolu Tahrir
Defterinde 245 hanelik bir Misgebi kdyi
(v. 236 a) ile 260 hanelik bir Mdsgebi-i
Sagir koyd (v. 235 a) kayda gegmistir.
Bu ikinci kdy halen Misgebi yalist olarak
bilinen yer olmalidir. Bugiin bir bucak
olan ve Ortakent olarak adi degisen
Miisgebi'ye bagli kdyler Dagbelen (Direl-
belen), Geris, Gokgebel (eski Dirmil),
Golkdy, Gindogan (eski Farilya),
Girece, Tiirkbikd, Yahsikdy ve Ortakent
merkez kéyuddr.

Bodrum-Turgut Reis gose  yolunun
Yyapimi sirasinda dogu kismi ortadan kal-
kan bu mezarlik, tonozlu bir tirbe (?) nin
etrafinda olugmugtur. Mezarliktaki en
eski taglar, tarlalara yonelen bir patikanin
ikiye ayirdigi bir alana dagilmistir. Biraz
daha batida, en eskisi 1217 H en yenisi
ise 1927 m. tarihini tagiyan ve bir aile
mezarligi gorindmdndeki bir grup mezar
tagini igermektedir.

Koydeki oteki kuleler, iginde hala oturu-
lan, ancak bazi kisimlari ortadan kalkmis
olan ve degisiklige ugrayan Samiklar Ku-
lesi (Resim 6) ile kule karakteri vurgulan-
mamig biyikge bir yapi olan Ahmet
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Gavug evidir (Resim 8). Kéyde aktarilan
bilgilere bakilirsa bu tg kuleden en eskisi
Gamiklar kulesidir (Resim 7).
Ortakent (Misgebi) de bulunan ve "Mus-
tafa Paga Kulesi" olarak tescil edilen
yapiyla ilgili betimlemelerimizde, Sayin
Nail V. Gakirhan ile Sayin Uner
Eyaboglu'nun hazifayip Anitlar Yiksek
Kuruluna sunduklar rapor ile ekindeki
roloveleri ve fotograflari esas aldik.
Rapor 1.6.1979 tarihinde 572 no. ile kay-
dolmustur. Gergekten de, 1979 yilindan
bu yana, yapinin i¢ kisimlariyla ahsap
donaniminin -~ blyik  kismi  ortadan
kalkmug, giris merdiveni, eski ¢ekme
koprii platformunun taglari sékilmistir.
Aynca, yapilan onarim girigimi sirasinda,
kuzey ve dogu cephesinin  gatl
kismindaki taglar ve mazgallar sokilmis
sonra  yeniden  Ordlmemistir.  Ayni
sekilde, onarim igin kaldirilan dolap, kor-
kuluk ve benzeri aksam, bugiin yerinde
durmamaktadir. Bizim 1987
calismalanmiz sirasinda mevcut rapora
ve ekindeki rélovelere yaptigimiz ekle-
meler, kulenin vaziyet planini gikartmak,
gorintdye  tuzeydogudaki ~ hamam
kalntisinin rélévesini eklemek ve eski
durumla yeni durum arasindaki farklari
saptamaktan Gte degildir. Dogeme tahta-
larinin olmamast yiziinden de, Ust katlar-
da geregi gibi ayrintili incelemeler yapma
olanagimiz kisitl kalmigtir.
A. Arel, "Osmanl mimarisinde lkamet ku-
leleri” X. Tiirk Tarih Kongresine sunulan
bildiri  (yayinlanacak), ay, ya, ‘Ege
Bolgesi  Ayanlk  Dénemi  Mimarisi
hakkinda Bir On Aragtirma” IV. Aragtirma
Sonuglar Toplantisi (ank. 26-30 Mayis
1986), Kiltir ve Turizm Bakanhgi Eski
Eserler ve Miizeler Genel Mdidurligu,
Ankara, 1987, 5. 39 - 77.
Osman Nuri Bilgin'in rélovesine gore Nail
V. Qakirhan tarafindan yeniden ¢izdirilen
kitabe metninin gevrim yazisi, Sn.
Iskender Palalya aittir. Ancak, bazi
misralarin okunugu Sayin Hamid Pileh-
varian tarafindan dizeltiimigtir. Burada
sundugumuz metin  gevrim  yazisinin
duzeltilmig seklidir.
Vakiflar Genel Midirlugi Arsivindeki
Mugla Defterine (V. 277, H.1) kayit nu-
maras! ile iglenen vakfiye 587 nolu
Miicedded Anadolu 3 Defterinin 278 sa-
hifesine 345 sira numarasiyla kayitlidir.
H. 1139 tarihli olan bu vakfiye, Miri
Firkateyn Kaptanlarindan Kizilhisart Mus-
fafa Bey B. Ahmed" adini vermektedir.
Vakfiye Abraham Galante tarafindan
yayinlanmigtir (Bodrum Tarihi, 1945, s.
53 - 56). Ancak eksik olan okunusu,
1987 yilinda Sayin Hayri Ugok tarafindan
agagidaki sekilde tamamlanmigtir.
1. Hiida bir kulunu tergib edince béyle
hayrata
1. Anin meyli diser daim nice dirld iba-
data
11t Micahid fi sebil-il-lah o gaazi Musta-
fa bilkim
1v. ldub ihya bu beytullah talib oldu mara-
Zala
v. Miyesser oldu itmaki duhdl iden desin
Amin
vi. Duadir ¢ln anin tarih dahil olsa
cennata (cennana?)

fi sene 1136 (1723-24).
Kitabeden anlagilacagi gibi, cami daha
eski bir yapinin yerine yapilmigtir. Bu
yapi, blydk bir olastlikla Kizilhisarli Mus-
tafa Paganin adagi ve Bodrum'u ele
gegiren komutan Polak Mustafa paga'nin
Bodrum kalesi kapisinda yaptirdigi bili-
nen cami olmalidir. Galante, bir yandan
Mustafa Paga'nin kardegi soyundan inen
A.S. Tengir ile yaptigi konusmalara bir
yandan da bibliyografik kaynaklara atif
yaparak, Mustafa Pasanin Mora'nin
Egriboz kazasinin Kizilhisar kéytnden
oldugunu, énce bagtardalar kumandani
sonra kirlangiglar basbugu ve nihayet

(15)

(16)

(17)

(18)

(19

(20)

(21)

(22)

kaptan-i derya olarak gbrev yaptigini, ili
Mustafa zamaninda bir yil kadar vezirligi
oldugunu, Rodos muhafiziginda bulun-
dugunu ve 1170 H. yilinda Bodrum'da
oldugunu bildiriyor. Oglu Cafer Pasa ise
H. 1184/M 1753 yilinda 6lmds olmalidir.
(Bodrum Tarihi, S. 53-54)

Umera-i Derya'dan olan Mustafa
Paga'nin oglu Cafer Paga'nin H. 1179/M.
1753 tarihli vakfiyesi, Vakiflar Genel Md.
Arsivinde Esas 8/1, Sira 2314 Defter
626/2, s. 551-612'de kayithdir. Galante
tarafindan yayinlanan bu vakfiye (bkz:
Bodrum Tarihine Ek. 1946, 5.56 - 58.
1735 tarihinde Bodrum'un Tepecik ma-
hallesine Kizilthisarlh Mustafa Paga'nin
kahyasi tarafindan yaptirilan  camiin
Kargisina insa edilen bir medrese ve ha-
mama aittir. Medrese, 1962 yilinda yol
yapimi sirasinda yiktirilmigtir. Hamam
durmakitadir (Mugla Tarihi s.185). Ayrica
Tepecik Camii igin bkz: A. Galante, Bod-
rum Tarihi, 52).

Mustafa Pagsa ile oglu Cafer Pasanin
tirbeleri hakkinda bkz: yuk, es, s. 52 ve
Mugla Tarihi, s. 196.

Ortakent mezarligindaki taglardan H.
1155/M. 1742 tarihli bir sahide, Haci
Ishak oglu lbrahim Gelebi'nin adini tagir.
Ahmet oglu Ishak Ada'nin mezan ise
1174 H. tarihlidir. Gelebi dnvani, ailenin
egraftan oldugunu ortaya koyuyor.
Ayrica, Vakiflar Genel Midirliginde
Mugla Defterinde Esas 8/2 sira 915%
kayitl bulunan bir Haci Ishak Camiinin
adi gegmektedir.

Musgebi ile ilgisini kurabildigimiz tek
Mustafa Bey, Ortakent mezarliginda tagi
bulunan ve H. 1165 tarihinde len Alay-
beyzade Mustafa Bey'dir. Burada da
Kisinin yasamis oldugu tarihler, kulenin
takribi  yapilis  tarihlerine  uygun
dismemekte.

Episkopi sézcdgtinin karsiligi olarak, A.
Bailly Dictionnaire gree-francais, Hachet-
te 1950, (1) Bir yere dogru bakmak (2)
Teftis etmek (3) Incelemek, gézetlemek,
aragtirmak anlamlarini vermektedir. Ayni
sézcik H.G. Liddel R. Scott, A. Greek -
English Lexicon, Oxford 1968'de ise (1)
Teftis (2) Gozetim olarak kargilik bulmak-
tadir.

BATD 61 (1517) de Musgebi adinin
Biisgebi olarak yaziligi Galanteye gére
bu adin Episkopi'den tiiredigi seklinde
yorumlanabili. Bu yoruma  katilmak
egilimindeyiz. Bodrum Tarihine Ek, 1946
s. 17) Ayni defterde, Misgebi Ali adinda
birinin 13853 akge degerindeki timari
olarak géziikiir (Mugla tarihi, s.96).

Bkz. Bosna, Hersek ve Sirbistan'daki ku-
leler hk. E.H. Ayverdi Avrupa'da Os-
manli Mimari Eserleri, c. Il. kitab Ill ve c.
Ill, kitab I, [stanbul 1981.

Galante, Miisgebideki kuleden bagka
Dirmil ve Farilya'daki kuleler ile Karao-
vanin  Yenikdyinin  dogusunda
Gokpinar mevkiinde bulunan g kath
birgok odali yapinin varligindan séz
etmigtir (Bodrum Tarihine EK, $.27-28)
Yerinde yaptigimiz inceleme sirasinda,
Farilyada Mdsgebi kulesini andiran,
ancak ondan daha kigUk olan bir kule
saptadi.  Mulkiyet  degistirmis  ve
Istanbullu bir mimarin yazlik konutu ola-
rak restore edilen bu yapi, inceledigimiz
tipoloji iginde degerlendirilebilir. Ancak,
restorasyon ve ek yapilar nedeniyle i¢
diizeni tamamen degismis, teras katina
bir oda eklenmigtir. (Buglnki adi
Giindogan olan Dirmil eski Termilyon)
kéyin kargisindaki gamlik tepede, denizi
ve yallyr denetler konumda, kdgeli kule
seklinde iki burcu olan kdgik bir kale, ya
da mistahkem yapinin kalintilarini bul-
duk. Kuleler yari yariya yikik olmakla bir-
likte, alt katlarinin paralel iki tonozdan
olustugu anlagilabiliyor. Bunlar Misgebi
kulesinden farkli bir yapi tipine aittir.
Simdiki durumda, bu yapinin tarihi ve

(23)

(24)

(5)

(26)

(27)

(28)

(29)
(30)

kimler tarafindan yaptinldigi konusunda
bir gords ileri sirilemez. Ayni sekilde
Yenikéyin Gokpinar mevkiinde bulunan
yapi, Ug kath, ve oldukga karmagik planl
blydk bir tesis olup, kule kategorisine
sokulmas! mimkin degildir. Bu yapinin
ayn bir inceleme konusu yapilmasi gere-
kir.

Lothar Baselberger, "Befestigte
Tvrmgehofte im Hellenismus" Wohnung-
sbau im Altertum, Diskussionen zur Arc-
haeologischen Bauforschung 3, Berlin
1987, 5.147-151 ve baska.

Bodrum  yarimadasinin - Venediklililerle

dou, Trade and Crusade-Venetian Crete
and the Emirates of Menteshe and Aydin
(1300-1415) Venedik 1983 5.3 vd. Vene-
dikli  Martino  Sanudo'nun  Naksos
adasinda kurdugu diikalik hakkinda bkz:
ay, es, s.92. Zachariadou, Rodos
Sovalyelerinin Gran Mastori'lerinden Fo-
ulxues de Villeretden naklettigi bazi bilgi-
ler ilgingtir. Bu kigi ada ve karada Rum
ve Tirklerin tuttugu yerlerdeki bereketli
topraklarda sahip olduklar Kasir, villa ve
tahkimatlardan s6z etmektedir: "castra,
villas et fortellicia, ac terras fertiles et in
cunctis fructibus copiosas” (yuk, es.,
s.12) Cenevizlilerle ilikiler igin bkz:
yuk.es. s.7-9, 126, 127 ve Sakiz'da Ce-
neviz iskanindan kalma kuleler konusun-
da Amold C. Smith The Architecture of
Chios, subsidiary buildings implements
and crafts. (yay. Philip P. Argenti), A. Ti-
ranti, Londra 1962, 5.17-32.

Hagl Seferlerinden sonra kurulan Atina
ve Teb dukaligi, Salona kontlugu ve Orta
Yunanistan'daki "donjon” tipi kuleler igin
bkz: Peter Lock, "The Frankish Towers
of Central Greece", Annual of the British
Scholl of Archaeology at Athens, c.81,
1986, s.101-125. Bu makaleyi bana
gdnderen Bradford Universitesinden Dr.
John Bintliffe tesekkdri borg bilirim.
Bodrum'daki kule-evler igin bkz: Selmin
Basak - Cengiz Bektas, Halk yapi
sanatindan bir 6rnek, Bodrum T.T.0.K
Istanbul ~ (tarihsiz), s$.94-102. Foga
ydresindeki kule evier hakkinda Ziyaed-
din Bilgin, "Az taninan yéresel bir mi-
marlik 6rnegi Foga ve yoresi mimarligi”
TAG, c.1, sayi 2, Mayis 1986, 5.35-50 ve
Martin E. Weaver, "A tower house at
Yeni Foga, Izmir" Balkan Studies, vol.
12/2, 1971, 5.254-266, lev. 1-15 Istankdy
(Cos) evleri igin: O. Rayet, Memoire sur
lile de Cos, 1876, s.47. Yunanistan'daki
kule-ev tipolojisi igin bkz: Selected Spe-
cimens of Greek Domestic Architecture
during the Ottoman Period (National
Technical University Publications), Atina
1986, 5.219-234. Bu son yayinin fotoko-
pilerini bana ulagtiran Selanik Aristoteles
Universitesi  dgretim  géreviilerinden
Sayin A. Yerolympos'a tesekkirlerimi
ifade ederim.

Cristofore Buondelmanti ve Liber Insula-
rum Archipelogi hakkinda daha genis
bilgi igin bkz: A. Luttrel, ay. es., s. 189 -
214.

1489 tarihli yazma Londra British Library
Add. 15780 olarak kaytlidir. Anilan tasvir
(folio 28 v) de bulunur.

Luttrell, ay. es., 5.193 n.18.

Col. Thomas Spratt Ingiliz Amirallik Dai-
resi igin hazirlanan 1847 tarihli Bodrum
haritasi. Bu haritaya 1928 yilinda bazi
duzeltmeler getirilmistir.
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‘Mim 467 Mimari Aragtirma
11992-93 Donemi Caligmalarindan

(zlem ERDOGDU*

Mimarlik égrencilerinin formal egitim diginda kendilerini geligtirmek icin bagka
ilgi alanlari da edinmeleri, bdylelikle dort yillik egitimin icine sigdinlamayan ko-
nulart da kendilerinin geligtirmesi beklenir. Universite egitimin bir aydinin gerek-
sinimi olan her tirli bilgiyi vermesi elbette ki mumkin degildir. Universite
dgrencisinin aragtirmaci bir yapiya sahip olmasi bu nedenle yalniz mimariik
egiiminde degil dogal olarak tim akademik kurumlarda aranir.

Her yil mimari aragtirma dersinin ilk birkag saatini d3rencileremizie neden boyle
bir derse gereksinim duyuldudu konusundaki tartismalara ayirinz. Ogrencinin
entellektiiel kapasitesini genisletmesine olanak taniyacak ilgi alanlarini veya
efim sireci iginde daha once inceleyemedigi konular kendisinin bulup
ckarmas! igin oldukga genis bir perspektifte segecekleri aragtirma konularinin
neler olabilecegi Uzerinde dururuz. Gergekten de aragtirma konusunun saptan-
masi neredeyse sonugta gikacak Grinin olguniugu kadar énem tagir. Glinki
daha 6nce de sdzii edildigi gibi bu ders bir yandan mimarlik dgrencisine yogun
efitim temposu iginde zaman ayiramadi§i arastrmalari yapmasi igin olanak
tanrken diger yandan da dinyada genel gecer kabul edimis "akademik
aragtirma” standartlarini ve disiplinini vermeye caligir. Bu anlamda da calisma
konularinin hem égrencilerin keyifle caligmak isteyecekleri nitelikte hem de bir
‘d5nem 6devi'nden beklenen derinlikte incelenebilecek kadar iyi tanimlanmig
ve sinirlandiriimig olmasi gerekir.

Ogrenciler aligma gruplarini olusturarak segtikleri konular igin kendi problema-
tk tanimlarini getirip konuyu sinirlandirir ve daha sonra buna iligkin yontem ve
teknikleri gelistirip bibliyograflanini olugtururlar. Bu arada ydrittigdmiz tartis-
malar hem bir aragtirmanin bigimsel sunum teknikleri (sayfa ve kapak dtizeni,
formatlar, bibliyografya ve dipnot teknikleri gibi) hem de ¢aligmanin bilimsel kur-
qusu (konu sinilandirma, amag, yontem, igeriginin olusturuimasi gibi) tizerinde
durur.

Bir seminer seklinde yiriitiilen ders dgrencilerin gercek ilgi alanlari ile bulug-
tugunda galigmanin zevkli bir ortama donmesi kaginiimazdir. Sinema ve mekan
kulanimi Gizerine yapilan bu aragtirma da igte bdyle kargilikli keyif aldigimiz
calismalardan biridir. Konuyla ilgili literatiir eksikligine s6zi edilen fimlerin bir
¢ogunun kendisine ulaglamamis olmasina ama herseyden Gte bizim ve
6grencilerimizin sinema konusundaki bilgi eksikligimize kargin pekcok kaynagin
oldukga titiz bir degerlendirilmesi yapilabilmistir. Bu konuyla ilgili birkag sinema
uzmaninin yorumlarina ve benzer calismalarina ulagiimigsa da mimari gerge-
veden olaya bakan galismalarin bulunamayisi 6grencilerin daha mimarca ve
dzgiin bir kurgu gelistirmelerini olanaksiz kilmigtir. Bu ¢aligmada temel olarak
tarih igindeki farkli sinema anlayiglari alinmig, bunlarin mekan kullanimlar
agilanmigtir. Ancak, sdzgelimi mekan kullaniminin veya mekansal anlayiglarin
saptanip filmlerle dreklendidi bir striiktir kurulamamigtir.

Herseye karsin hem mimarlarin hem de sinemacilarin ilgisini gekecegine
inandigimiz bu aragtirmayi iki dalin uzmanlarinin da gérislerine sunuyoruz.

EGITIM - OGRETIM

Sinema ve Mekan

Ozlem ARITAN, Nurhan KALENDER, Pinar ALPMAN, Nihal SAMALAR

7. sanat olan "sinema" da, 'mekan’ kavramini aslinda sinirfarinin gizimi gok zor
olan bir konu. Giinkil sinemadaki hemen hersey: kullanilan objeler, bunlari kul-
lanig bigimi ve yéntemi, kurgu, goriintli, kamera agisi, gekim, oran, motivasyon,
dil, ifade bigimi ve daha pek gok sey mekan kavramiyla yakin ya da es anlamii.
Ama biz bu calismada s6z konusu kavramlarin hemen hepsini yeri geldigince
birini ya da bir bdlumini 6ne ¢ikararak, tarihsel siireg iginde aldigi rol geregin-
ce, bu siirecin geligimini gosteren éreklerin tek tek gerektirdigi bicimde genel
anlamda incelemeyi amagladik. Kullandigimiz siniflandirma "tarihsel” olmakla
birlikte "mekan" kavramini ve onun kullanimini kendine temel alan, sreg iginde
mekan kullaniminda olusan énemli degisimlerin 1s1§inda hazirlanmig bir siniflan-
dirma. Galismamizin genel niteli§i ise bundan sonra yapilacak daha dar kesitl
(belli bir tir ya da déneme 6zgl v.b.) ve derin aragtirmalar igin ilk anda bir
bagvuru kaynagl, konuyla ilgili altyapiyr ve genel Kiiltiri olugturmay! amaglayan
bir 6n arastirma olmasi.

I. SINEMADA GORUNTU OLUSUMUNA GENEL BiR BAKIS

I-A. Goriintil Diizenlemesi:

Film iki boyutludur, ama sinemaci (i boyutlu bir alanda caligir. Dolayisiyla sine-
maci elindeki geregleri derinlemesine de yerlegtirmek zorundadir. Iste bu derin-
lemesine yerlestirmeye goriintii diizenlemesi denir. Gériintil dlizenlemesi; me-
kani oldugundan buylk ya da kigik, net yada bulanik, bozuk bigim duygusunu
verebilir.

I-B. Goriis Acist:

Alici merceginin yere olan uzakligiyla belilenen nokta, alici gorlis noktasi ya da
kisaca gériing noktasidir. Yitksek gortis noktasinda agiklik, uzaklik, derinlik ve
genislik; algak gériig noktasinda ise kapalilik yakinlik ve darlik verilebilir.

I-C. Alici Agist:

Alici mercedinin film tizerine saptadidi varlik, nesne ya da sahne ile olugturdugu
agiya alici agisi denir. Ustten géris ile yenilgi, ezilmiglik, umutsuzluk; alttan go-
riig ile de Ustlinlik, cogku ve mutluluk yansitilir.

I-D. Kurgu:

Gevirim oyunluguna gére gevrilen gekimlerin oyunluktaki siraya gdre birbirine
eklenmesidir. Sinemaci kurgu yardimiyla dogadaki uzay ve zamani kendi bildi-
gince bigimlendirerek filmin uzay ve zamanini kendi yaratabilir.

I-E. Ug Boyutlu Film:
Ugboyutlu film, gériintileri geniglik ve yikseklikten baska derinlik duygusu da
olusturan filmdir. Ug boyutluluk 6zel bir gézlik ya da géruntilikle saglanir.

I-F. Film Hilesi:
Herhangi bir filmdeki gériintiilerin, alicinin dogal kullaniliginin digindaki yéntem-
lerle elde edilmesine film hilesi denir.

*Yuk mimar Ar. Gér. D.E.U. Mimarlik Fakilltesi Mimarlik Bldmd
*D.E.U. Gizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bélimine argiv igin tegekkiir ederiz.
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II. TARIHSEL GELISIM SURECI IGINDE SINEMADA MEKAN

Il-A. Sessiz Sinema:

1894 - 1895 yillarinda ilk kez siyah beyaz fotografiann canlandinimasiyla "sine-
ma" kavrami ortaya ¢ikti denilebilir. O dénemden 20. yy'in ilk geyregdinin sonuna
degin siiren sessiz sinemada gérintd dogaldir ki sdzden gok daha dnemliydi.
Ama i boyutuyla tanimlanip algilanabilir “mekan" kurgusu agisindan gok acemi
bir sinemaydi. Georges Melies fotograflar canlandiran kisi olarak ayni gorunti
ya da plan tzerine ayn zamanlarda gekilen bir kag gérintiniin montesini
gerceklestirdi. Bdylece ok basit kamera hileleriyle minik maketler dstiinde
saylsiz ortamin gekilebilecegini kegfetti. Bu mini maketler bir bakima sinemada
ik "mekan" lar oldu. Melies, kurdugu atélyede akvaryumlardan yararlanarak
fonlar kullanarak, deniz diplerini filme gekiyordu. Onun kisileri gok boslugunda
bile at kogturuyor, yildizlan koparip sigaralarini yakiyoriar, ay! bir ¢érek gibi
digliyorlardi. Ancak 6te yandan 1910%ann sonuyla birlikte "sinemasal sahne
dizeni” ni getiren ABD'li bilyik yaratict W. Griffith oldu. Onunla artik olaylarin
gectigi gevre olaganistil sade ve yalin bir bigimde diizenlenmeye baglandi, ka-
mera duraganiikian kurtulmaya ve gdrintiler konu ya da durumun apagik
yansitimasini saglayan anlatimlara yonelmeye basladi. Bu gercevede uzun ya
da yakin planlar, ayrintiya déniik close-up'lar, kaydi rmali gekimler, paralel ya da
capraz anlatimlar ile ilk kez sinemasal gdriintl-kurgu olusturuimusg oldu. Yine
bu dénemde, yani sinemanin ilk yillarnnda perspektif ve bezeme (sUsleme-
dekor) gibi kavramlar artik salt plastik sanatlarin mali olmaktan gikh ve mimari
de kendi olanaklarini dogrudan sinemanin hizmetine sunmaya bagladi. Hatta o
dénemde mimar Mallet-Stevens modern mimarinin aslinda fotografa yatkin
oldugunu; blyik planiarin, dogru cizgilerin, diri bir sislemenin, 151k-gdlge
kargitiginin yasama bagli bir fon olugturdugunu belirtti. Modern mimari bdylece
yalniz sinematografik bir dekor olmakla kalmiyor, ayni zamanda bir sahneye
konug diisiinigiini de yansitiyordu. Dénemin gok tnldi kimi yonetmen ve filmleri
sunlardir: Fritz Lang-Dr. Mabuse, Enrico Guazeni-Qua Vadis, Pabst-Negesiz
Sokak, Faust filmleri, Chaplin ve Griffith gibi bilyik ustalar ve filmleri, vb...

II-B. Sesli Sinemann ilk Yillar:

1928'de ilk kez “Jazz Singer” filmiyle sinemaya giren ses ve s6z mekan kurgu-
su agisindan da onemli degigmelere neden oldu. Dig gekimler yavag yavag si-
nemaya girdi. Ama yine de dig sahne dekorlarinin stodylida hazirlanmasi gesitl
olumsuz etkiler yiiziinden zorunluydu. Daha 1928'de Leon Maoussinac "Dogal
dekorda ¢alismak bir rastlant! isidir, ama stiidyoda calismak givenliktir, rast-
lantinin mutluluk olmadigini bilmek, seriivenin givenlikten daha degerli olma-
digini anlamak gibidir* diye. yaziyordu. Bu yillarda en blyik degisimi ise
griintdi, kurgunun 6niine gegerek yaratti. 30'larda sinemanin énemli olanak-
larindan "alan deriniigi* elegtirilerek goruntii giiglendirildi ve yepyeni bir sinema
dili yaratildi. Artik olaylar zaman iginde olugan bir mekan araciligiyla anlatimaya
baglandi. Bu anlatimin da en buyiik kozu mercegin kendisiydi. Bu ddnemde de-
rinlemesine sahne diizenlemesiyle yeni bir sinematografik mekan kavrami orta-
ya Gikt.

FiLM: POTEMKIN ZIRHLISI

SAHNE: Merdiven Sahnesi

Filmin bu bélimiinde kentin (Odesa) merkezindeki genis, merdivenli bélimde 3
Temmuz 1917'de (gergek tarih) toplanmig olan halkin {zerine garlik askerleri
ates acar. Aralarinda gocuk, kadin ve yaglilarin da bulundugu silahsiz insanlar
merdivenlerde korkung bir sekilde éldtrtlirler.

YORUM: Sessiz bir film olmasina karsin yine de devrimin Sovyet Sinemasi'ni
ve onun mekansal kurgusunu gok etkili bir sekilde yansitan filmin bu sahnesi
hem bir yandan oldukga etkileyici bir dig mekan gérintiisi verir hem de bir yan-
dan devrimci bir gézle Garlik Rusyasi'nin yoksul halka yaptidi korkung kiyimi,
kullanilan mekanin da yardimiyla gok garpici bir sekilde gézler 6nine serer.

II-B.2 AMERIKAN SINEMASININ ONE CIKISI:

Dénem artik 30'arin diinyasiydi ve Hollywood Sinemasi bu yillarda bir bakima
altin ¢adini yagadi, sinemaya gok kaliteli yapitiar kazandirdi. Bu dénemde
miizikal 6nemli bir yer edinmeye bagladi. Ernst Lubitsch'in Hollywood'a &grettigi
sesle gelen sarki séyleme eylemi usta kareograflarin danslariyla birlegince gok
énemli drnekler ortaya gikti. Sahneden gelen Busby Berkeley ‘kaleideskop”
denen, diirbiinlerdeki gérintiileri animsatan zengin, gosterigli kareografileri ge-
tirdi sinemaya. Yine bu yillarda gézde olan "egzotizm” stiidyo gekimleri Gnemli
bir yer tuttugu halde sinemacilan egzotik ve otantik dlkelerin gergek mekan-
larina siiriikledi. Afrika'nin gergek dekorlar "Tarzan" dizilerinden, "Tdccar .........
in 31'deki gevrimine dek pek ok filmde kullanilirken; Arabistan saraylari, Arjan-
tin gayirlan, kuzey kutbu buzlari ya da sibirya ¢dlleri gibi cesitii Glkelerin gergek
biyik mekanlari Hollwood'un seriven sinemasinin dekorlari arasina girdi.
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Dénemin ABD'li 6nemli sinemacilari arasinda sonraki yillarda da driin vermis
olan Clarence Brown, John Ford, William Wyler gibi isimler yer almakta. Asagi-
da Wyler'den bir 6rnek yer almakta.

FILM: YASAMIMIZIN EN GUZEL YILLARI

YON.: W. Wyler

Bir Sahne:

Aynm bir barda geger. Frederich March, kiziyla iliskisini kesmesi igin arkadagini
kandinr ve kizina hemen telefon etmesini séyler. Arkadasi kalkip salonun 6bir
ucunda, kapinin hemen yanindaki telefon kabinine gider. O sirada March piya-
noya egilir. Alici alani piyano tuslarinin omuz gekiminden baglar, March'i diz
cekiminde alir, tim bari kapsar ve dipte telefon kuliibesindeki kisiyi kiigliciik de
olsa iyice ayirt eder.

YORUM: Sahnede March'in gérintisii dramatik dneminin az olusuna karsin
Klasik kurallarin tersine 6nde ve daha biyk bir plastige sahiptir. Bu dnemli bir
yeniliktir. Ote yandan ayni film yine kamera kullanimi ve mercek ayari konusun-
daki gelismeleri de yansitir. Orson Welles'in "Yurttas Kane" adli blyik filmiyle
Wyler'in bu filmi arasindaki gériintiisel ayrim, mercek ve kameranin farkli kul-
lanimlarindan gok farkli sonuglanin ortaya ¢iktigini kanitlar. "Yurttas Kane"in ge-
nig agik mercekleri perspektifi iyice bozar ve Welles dekorun uzama etkisinden
yararlanir. Wyler ise normal bir gériigtin geometrisine daha uygun olan mercek-
leri, uzun odaklariyla daha gok sahneyi ezmeye, yani perdenin ylizeyine yayma-
ya ynelir.

II-C. Digavurumculuk:

Baglangicindan buyana ister stiidyo iginde yapay dekor mekanlarla, ister
disarda ya da kentsel, 1sikli ve gergek mekanlarla olusturulmug olsun sonugta
anlatimsal agidan mutlaka gergekgi olan bu sinemanin hemen yaninda ayni
ylllarda baglayip gelisen ona kogut gercek Usti-6tesi anlatimi kendine temel edi-
nen ok dnemli bir akimi ayrica ele aldik: Disavurumculuk. Bu akim 6zellikle
zaman zaman iyi érnekler vererek hep stren, gelisen teknolojiyle 80'lerde,
90'arda doruga ulasan "Fantastik” diye nitelenen sinemanin da ilk adimi,
baglangici sayilir ve bir genel egilim, segim ve tarz olarak kendini ilk hissettirigi,
ortaya gikigi da iste bu déneme, yani 1920'lere 30'lara rastlar. Digavurumcu si-
nemaya, 6rnekleri gézénine alindiginda belli bir estetik bicemdir diyebiliriz.
Ama ayni zamanda belirli bir tarihsel kesitin somut ve nesnel agiklamasidir da.
Karanlikta aydinligin, 1sik ve gélge oyunlarinin, bunaltici topyalari animsatan
cevre dlizenlemelerinin, labirentlerin, aynalarin, gerilimli bilkilip giden merdi-
venlerin, bakimsiz egri bigri sokaklarin, Uzerinde duman salinan mimari
bicemlerin sinemasi olan "disavurumcu” sinemanin iginden su filmler éne
firliyor: Fritz Lang-Dr. Mabusse Metropolis (1926), Dr. Mabusse'in Vasiyetna-
mesi (1933); Dali-Bunuel ikilisi-Enduliisli Képek (1928); Robert Wiene-Dr. Cali-
garinin Odasi; J. Whale-Frankestein (1931), Frankestein'in Niganlisi (1935);
Carl Dreyerin filmleri vb. Asadida nl klasik "Dr. Caligari'nin Odasi" ayrica yer
almakta.

FILM: DR. CALIGARI'NIN ODASI

YON.: Robert Wiene
YORUM: Wiene'in bu Gnli filmi Dreyer'in filmleri gibi perdenin mimariden heye-
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can uyandiran &ge olarak yararlanmasinin ilk tutarli érneklerindendir. Filmde
gorkemli dikey dekorlarla, stiidyolarda yeniden yaratiimig bir biyik kent orta-
minda, gélge ve 1519in yarathd! labirentler arasinda kugku, korku, terér ¢ilgin-
casina kol gezmektedir. Filmdeki delinin kafasindan bakinca "Caligari” nin kesik
kesik kumaglar tzerine boyanmig sokaklari ve cepheleri pargalanip darmadagin
olmustur, ¢atilar carpilip sarkmigtir. Kullanilan mekanlar dayaniksiz, devrilivere-
ceklermig gibi gériinmesine karsin siginak, sakin, agir ve ¢ boyutludur.

II-D. Savas Dénemi:

Bu yillarda genel olarak sinema bir durgunluk yasayip, kendi tiriini “savas
filmi" olusturmaktan &teye pek gidemediyse de ézellikle ABD'deki bir dnemli
yénetmen, 30'larda gelisen disavurumculugu mekansal anlamda da 40’ yillara
tagtyarak gok énemli yapitlar ortaya gikardi. Bu biylik sinemaci Orson Welles
idi. Asagida Welles'in 1941 yapimi basyapiti "Yurttas Kane" yer almakta.

FILM: YURTTAS KANE

YON.: Orson Welles

YORUM: Bu énemli filmde kurgu, mekan olarak kullanilan yazi igleri odast, top-
lant salonu, eskimis yilan gibi abajurlarla, saga sola atilmis siselerle doludur.
Insanda elle dokunuyormug duygusu uyandiran calisma odalar uzaysal bir kipir
kipirlik tagir. Aynali odalarda ayni olayin hem nesnel hem de 6znel agidan veri-
lisi, olaya karisan kisinin bagkalarina seyrederken seyredilii, kendini birgeyler
gétdriirken gorisu, kendisi igin variginin ayni anda bagkas igin varlik olugu ve
ikisini de yaratmakta olan kameranin gergegin algilanigini sorgulayan bakis agis
benzersiz bir sinema evreni yaratir.

IIl-E. Savag Sonrasi Yeni Akimlar:

2. Diinya Savagl insanlari, toplumlan, sistemleri ve yaklagimlan kékinden
sarsti, degistirdi. Savas sonrasi insanlari artik biiyik yiiki geride birakmis, yor-
gun, bitkin ama yine de gelecede umutla bakan insanlardi. Artik sanat, yasa-
nanlarin dgrettiklerinden 6tlrli daha gergekgi ve bireysel olmaya baglamigti. Ve
bunun yansimalari kendini sinemada "Yeni Gergekeilik" "Yeni Dalga" gibi 6ncti
ve koKll birtakim akim ve yaklagimlarla gdsterdi. Ayrica savag sonrasi geride
birakilan agir bunalimlardan 6tirl yipranmig, yorulmus insanlar “"eglence”,
"dans” ve "miizik" kavramlarina dért elle sanldilar ve daha énce de basarili bazi
6rnekler vermig olan "mdizikal sinema"bu yillarda tam bir altingag yasadi.

Il-E.1. YENi DALGA

Savas sonras! Fransa'da ortaya gikan "Yeni Dalga" ile birlikte anlatimdaki klise-
ler, dildeki kaliplar kinlarak, degisik ve ézgir anlatim bigimleri denenmeye
baglanir. bu yeni ve kéktenci akimla artik sinema, salt bir eglence araci olmak-
tan gikarak bir yasam kesitini gercede en yakin bicimde ele alip islemeye
baglar. Yeni Dalga'nin mekan anlayisina getirdigi yenilik te oldukga carpicidir.
Bu dénemde artik belli bir yerde gegen bir sahnenin arasina bambagka yerlerde
cekilmig planlar konur, zaman ve mekan biitin boyutlariyla ayni saniyelerde ele
alinir. Bdylece tiyatronun zaman ve mekan birliginden esinlenmis eski montajin
dar sinirlan pargalanir, yénetmenin eline gegen zengin malzeme sinemay! daha
cok bagimsizlagtinir. Oyle ki bir sahnenin belli bir mizansenle filme gekildikten
sonra, ayni planin Ustiste birkag defa tekrar edilmesi bir ifade araci olarak film
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diline katkida bulunur. Yeni Dalga'nin blyiik ve dnemli ydnetmenleri ve bazi
filmleri sunlardir: Alain Resnais-Hirogima Sevgilim (Yeni Dalga'nin ilk basyapitr)-
Gegen Yl Marienhad'da, Muriel; J. L. Godard-Serseri Asiklar; Truffaut-Sifir Nok-
tasi: Claude Chabrol-Zehirli Cigek; Roger Vadim- Tehlikeli Agiklar; L. Malle E.
Rohmer vb. Asagida bazi film érnekleri ayrica ele alinmakta.

FiLM: MURIEL

YON.: A. Resnais

YORUM: Yeni Dalga'nin basyapitianndan “Hirosima Sevgilim" filmiyle yepyeni
bir kurgu teknigi, siirsel ve zaman Ustl bir anlatim deneyen biyik yénetmen
Resnais, Yeni Dalga'nin psikolojik ve gercekei bakis agisini bu filmde de aynen
siirdirerek, modern bireyin kopmuslugunu, kendine ve topluma giderek yaban-
cllagmasini (savag sonrasi gelisen teknoloji ve sanayinin de destegiyle) mimar-
lik diline gevirerek ele alir. Filmdeki Boulagne kenti tipki Hirogima gibi “yeniden
yapilmig" ve bellegini yitirmig bir sehirdir. Yabancinin biri sehir merkezini sorar...
"[ste buras! ya" kargiligini alir. Filmin sehir esprisi iginde ortaya koydugu gergek,
bir organizma olarak toplum igin de aynen gecerlidir.

FiLM: SERSERI ASIKLAR

YON.: J. L. Godard

YORUM: Yeni Dalga'nin en radikal, burjuva karsiti ve pekgok yorumcuya gore
de en bagarili yonetmeni Godard'in "Serseri Asiklar" adli dnemli filmi Yeni Dalga
dzelliklerini en fazla igeren fimlerdendir. Alabildigine serbesttir anlatim, dzgur
kurgu, dogaglama tarzi bir oyun ve en dnemlisi Paris'e bir belgesel gibi yakla-
sim s6z konusudur. Ayrica filmde zaman ve mekan birligi pek duyumsanmaz.
Eski montajin zaman yitirten, film akiciidini késtekleyen fazlaliklan atilir. Yalniz-
ca 6znenin asil eylemi tzerinde durulur, ana noktalarin arasindaki duruk bolge-
ler gdsteriimez. Oyuncu Belmando bir binaya girecedi zaman kapiyr acar, kori-
doru gegisi gdsterilmeksizin dogrudan odanin iginde oluverir. Ayni Belmando bir
yatagin zerinde otururken ayni zaman akis! iginden bunu izleyen planda pen-
cerenin yaninda gorilir. Yataktan pencereye gidisi yonetmence gereksiz bulu-
nup gdsteriimez. Bdyle bir montajin en biyik yarari filmi gereksiz mekan gekim-
lerinden kurtarip sadelestirmesi, ana fikir ve mekanlar tizerinde durulmasini ko-
laylagtirmasidir.

IIl-E-2. ITALYAN YENi GERGEKGILIGI

Savag sonrasl fagizmin baskisindan kurtulan italyan sinemacilar, Fransiz dogal-
cliinin, Sovyet toplumeu sinemasinin, Ingiliz Belgesel Okulunun deneyimleri-
nin, ltalyan yazimindaki “Verismo" akiminin savag sonrasindaki ltalyan toplumu-
nun biitin sorunlarina uygulanmasiyla dogan "Yeni gercekeilik" akimini ya-
rattilar. Zavattini ve Rosselini dnderliginde baslayan akimin konulari fagizmin
baski ddnemindeki yasam, savas, direnme eylemi, karaborsa, igsizlik, gecekon-
du, giineydeki toprak sorunu vb.dir. Dogal olarak artik dogal bezemler, dig
cekimler 6nem kazanir. Konunun islenisine uygun olarak toplu cekimler, boy
cekimleri 6ne gikar. Strekli bir yakin ¢ekim fimlerin en 6nemli motifi olan
"cevresi iginde insan" duygusunu bozar, yok eder. Bu ylizden kisiler perdenin
cercevesi icinde, duvarlar, raylar ya da diger “mekansal sinirlamalar” la daha
kiiglk gergeveler igine sokulur. Akimin Gnlii adlan ve bazi filmleri gunlardir: Za-
vattini; Rosselini-Roma Agik Sehir (Yeni Gergeksiligin ilk basyapitr), ltalya'da
Yolculuk; Vittorio De Sica-Bisiklet Hirsizlan; Visconti-Glinahkar Goniller; Cas-
tellani; Antonioni; Fellini, vb.... Asadida bazi film érnekleri ayrica bulunmaktadir.

FiLM: ROMA ACIK SEHIR

YON.: R. Rosselini

YORUM: Unlii yénetmen Rosselini'in Yeni Gergekiligini ilk bagyapiti sayilan
bu filmi, savagin yaratti§i bozgunu yerinde saptadigi gdrintiilerle aktarir. Film,
yalin, irkiltici kasaba gorintileri ile akimin "gergek gdrintd-mekan" tutkusunu
yansitir. Rosselini duragdan, yalin ve berrak bakistyla otantik ve stisten arinmig,
dogal bir mekan kurgusu ve biitiniyle dogal bir sinema yaratir filminde.

FILM: BISIKLET HIRSIZLARI

YON. : V. De Sica

YORUM: Bu nemli filmde konu Roma'dir, ama ayni yillarda Hollywood'da "Agk
Cesmesi" gibi turistik filmlerde gdsterilen Roma degildir. Bos, bakimsiz araziler
halinde uzanip giden Tiber kiyilan, tarlalarda gecekondularin arasindan bitive-
ren dev sosyal konutlar, bu konutlarin minicik dairelerinde oturan ailelerin bit-
mek bilmez sorunlari, aghgi, yoksulludu, sikismighk duygusu, koyu, kara, umut-
suz bir gorinim, karamsar bir saptamalar dizisi vardir. Filmin ana mekani
Roma'nin 6teki, yani kara, arka ytzudr.
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Il E-3- MUZIKAL SINEMA

Muzikal oldukga renkli bir sinema tiridir ve genelde Amerikan sinemasina
6zgudr. Dans kavrami, filmde sirekli bir devinimi, hareketi getirir. Bu da gide-
rek kamerayla birlikte sanatginin tim cevreyi, gevredeki her ayrintiyr dolagmasi,
yagamas ve izleyiciye sunmasi demektir. Ozellikle ekonomik kriz ve savagin
bunalimini agmaya calisan insanlardan, gerceklik, nese ve eglence aramaya
baglayan insana dogru bir kayis goriiltir. Bu da mizikal sinemanin bu yillarda
(50'ler) altin gagini yasamasini saglar. Bu dénemde tiirli sayisiz érnekleri iceren
Fred Astaire-Ginger Rogers ikilisinin fimleri, Nicholas Ray'dan Johnny Guitar
(bir i mekan western muzikali), Robert Wise'den Bati Yakasinin Hikayesi, vb...
bazilar éne gikar.

Il F- Sinemanin Degisen Yiizii

80'larin sonlariyla birlikte diinyada yasanan ciddi toplumsal-siyasal degisimlere
paralel olarak bir kitlesel sanat olan sinemada da énemli geligmelere ortaya
cikar. Ozellikle savag sonrasi geligen yeni akimlarla gelen “anlatim sinirlarimi
zorlama", "gercek mekanlar ve Gykuler kullanma", "bireysel ve 6zgiin sinema
dili yaratma" kavramlari bu dénemde iyice 6ne firlar ve yerlegir. Yeni sinema,

eski yeni tiim olanaklardan yararlanarak “alicinin gercekten "alict kalem" olarak |

kullanilmasindan yanadir. Alici dig diinyay! bozmadan, ¢arpitmadan saptar, ama

dis dinyanin gergegini sinemaci yorumlar. Kurgunun amag degil arag olarak |

kullaniimasi gérsel-igitsel kargi strimin, salt kurgudan daha biyik agirlik ka-
zanmas! benimsenir. Kamera artik derinlik kaygisiyla stidyo igiklarina, kosulla-
nna kéle olmadigi igin disarda, insanin yasadigi heryerde kullanilabilen oyuncak
haline gelir. Dev vingler, metreler stiren kaydirmalar yerine 16 mm.'lik kamera-
lar, teleobjekifler, sinema dilinde, giderek sinemasal mekanda sinirlarin ve
kaliplarin daha da geniglemesine olanak tanir. Ote yandan ¢zellikle 70'lerle bir-
likte gelen bilyik teknolojik gelismeler de, aslinda ilk drmekleri 20'lerde "Disavu-
rumeuluka verilen "Fantastik” sinemayi, 6zellikle "Bilim-Kurgu" sinemasini éne
cikarir ve giderek tim dtinya bir tiir olarak bu sinemayi benimser.

Il F-1- Bireysel Sinemaya Dogru

Daha 6nce de belirtildigi gibi savag sonrasi akimlardan aldiklarini geligtirerek
kullanan sinemacilar 60'lar ve 70'lerle birlikte artik tek tek ydnetmenler ¢zelinde
6zgln-bireysel anlatim bigimleri ve giderek mekansal kullanimlar yaratmaya
baglarlar.

Il F-1-a - AMERIKAN SINEMASI

ABD'de ilk kez kendilerini "Ozgdr Sinemacilar” olarak adlandiran grubun 60'da
yayinladi§i ofkeli bildiriyle gergeklesen geleneksel sinemaya bagkaldir bu
dénemde gok dnemli bir geng sinemacilar kugagini ortaya gikarir. Robert Alt-
man, Sydney Pollack, Woody Allen, Martin Scorcese, F.F. Coppola, vb... Ayrica
Orson Welles gibi 40' yillarin bazi biyik yonetmenleri de bu dénemde dretme-
ye devam ederler. Asagida onun 68 yapimi 6nemli bir filmi yer almakta.

FILM : DAVA

YON. : Q. Welles

YORUM: Welles bu filminde bazi ayrimlarda durmadan gezinen, bazilarinda ise
kisa telash kesimlerle yetinen bir alici kullanarak kipirtill mekan elde eder. K'nin
apartmaninin cephesindeki beton bloklarin gikintilarini capraz gekimde bir Gift
simgek aydinidi gibi goriinir. Tamamen ayn yerler (banka, mahkeme, katedral,
ressamin kafesi gibi) bir tek yidin iginde ortaya ¢ikar. Welles ayni anda mekani
cOzer, karigtinir ve yigar. Tek tek her uyumsuzluktan yararlanir.

Il F-1-b- ITALYAN SINEMASI

Amerikan sinemasi bdyleyken Yeni Gergekgilik sonrasi ltalyan Sinemasi'nda
yine hepsi birbirinden 6zgiin blyik yonetmenler cok énemli Grdinler verdiler.
Bunlardan bazilan sunlardir : M. Antonioni-Kamelyasiz Kadin, Giglik, Gece, Kizil
Col; Pasolini - Dilenci : Bertolucci - Prima Della..., Son Imparator; Fellini-
Sonsuz Sokaklar, 8 /2, Ve Gemi Gidiyor, Amarcord; Taviani Kardesler, vb...
Asagida bazi drnekler yer almakta.

FILM : GECE

YON : M. Antonioni

YORUM : Dénemin en bilyilk ltalyan yénetmenlerinden olan Antonioni, "Ya-
bancilasmanin Sinemacisi” dir. Ve hep bu kavramin altini gizen tekniklerbenim-
semis; toplumu, bireyi, fiziksel gevreyi ve yasanan mekani hep bu olumsuzla-
manin bir nedeni olarak kullanmigtir. Sinemacinin bu fiminde de bir adam,
diizgiin, parlak ve bol gizgili bir kanser Kiiniginde éimektedir. Bu bir mimari
egritilemedir. Gunkd iglevsel akilcihdimiz insan acisini oldujundan daha az
carpici gosterme gabasindadir. Filmde Gtopik modern mimariyi bazen iyice
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cirkinlestiren insan kafasini gériiriiz. Onun bu kétiileme egilimi 6zel olarak mo-
deme karst degildir. O toplumun goraklagmasina karsidir.

FILM : 81/2

YON. : Fellini

YORUM : Biiyik yonetmen Fellini de dénemin tim diger sinemacilan gibi
imiiyle kendisine 6zgii, 6zellikle agik mekan ve kitle konusunda duyarli, kurgu
hatta fantastik mekanlardan alabildigine yararlanan bir sinema evreni yaratir.
Yonetmenin tim fimlerindeki tedirginlik duygusu, "81/2" un da kapali gember-
lerinde hem yiiriiyip hem diigiinen insanlarin gevresinde dolagan, atilan, dalan
alc hareketleriyle saglanir. Filmdeki en etkili mimari kitle, dev bir roketin
cevresine kurulmusg iskeledir. Gevrilmemis bir film igin yapilmig bir dekordur bu.

I| F-2- YENi SOVYET SINEMASI

Bagindan beri tim Avrupa Sinemasi'ndan ok farkli bir gelenek ve yaklagima
sahip olduu igin ayn bir bélim olarak ele alinan ve 1920-1930%arda Vertov, Ei-
senstein, Pudovkin ve Dovgenko dortiislyle baglayan Sovyet Sinemasi, uzun
yilar yasadigi durgunluktan 1960-70'lerde gorkemli bir sekilde uyanir. Artik yeni
Sovyet Sinemasi diinyaya pencerelerini agar ve hizla geligerek mekan kurgu-
sunda da bilyik atiimlar yapar. Yeni sinemanin bu dénemde yetigtirdigi Gnemli
yonetmenler ve bazi filmleri sunlardir: S. Bondarohuk - Savag ve Barig: Pop-
lavskaya - Cemile; blyik yonetmen A. Tarkovsky-Stalker, Solaris, Nostalghia:
E. Klimov, Mikhalkov Kardesler, Koncalovski, vb. Asadida Tarkovski'den bir
drnek yer almakta. _

FILM : NOSTALGHIA

YON. : A. Tarkovsky

YORUM : “Nostalghia”, 70'erde giderek 80'lerde eserler veren anlu ydnet-
menin 1980 yapimi yeni denebilecek gok énemli bir filmidir. Filmin kahramani
Gargakov'un gok yonlii yolculugu, igsel gelgitleri, ruhsal géndermeleri, ruhbilim-
sel doniistimleri simgeleyen olaganstii mekanlarda geger. Film cogunlukla ge-
celeri geger. Yikik ama gorkemini koruyan bazilikalar, sisler icinde beliriveren
képriller, sulann iginde yavag yavas beliren sicak kaynalarin iginde banyo
yapan insanlar log manastir aviulari, uzayip giden kemerli koridorlar, filmin me-
kanlarindan bazilandir. Kameranin agir ama gok hesapl ve kendine givenli ha-
reketleriyle kavranan gérkemli, Urkitlict bir dinya agilir 6nimuizde. Film sisin
yavas yavas dagiimasiyla ortaya gikan bir 6ltim manzaras! ile baglar. Giderek
her bolimde arinmis, dzellikle segilmig bir mekanlar dizisiyle kargilagilir. Tar-
kovsky'nin mekanlari, sanki her sahnenin gekimi icin bulunabilecek en uygun
mekanlar izlenimi verir seyirciye.

Il-F-3- FANTASTIK SINEMA

Aslinda ilk 8rneklerini 20'lerde "Disavurumcu Sinema” da gérdigimuiz "Fantas-
ik Sinema" baz bagarli drmeklerle 70%ere kadar gelir. Ancak 70Q'lerden sonra
dzellikle 80'erde bilyiik bir geligmeyle ataga geger ve artik adeta bir "Fetis tir"
haline gelir. Gok blyik bir izleyici kitlesi olan "Faniastik Sinema" bir bakima
altin cagini yagamaya baslar. Bugiin de etkisini ve izleyicisini hi¢ yitrmeden si-
ren bu sinema tirll de kendi iginde bazi alt agiimlara sahiptir. Asagida bu
agilimlardan bazilari, mekansal agidan da éne firlayan bazi film érnekleriyle bir-
likte verilmektedir.

II.F-3-a DOGAUSTU YETENEKLER, DUSLER, KOTU RUHLAR

Adindan da anlagildigi gibi olaganisti bazi giglerin ve ruhlarin konu edildigi bu
tirde dogal olarak kullanilan mekanlar da bu gi¢lerden ve ruhlardan gereken
etkiyi alirlar. Bir odanin tavani ugabilir, camlari birden kirilabilir, mezarlar kendi-
liginden agilabilir, ya da evin gati odas! her tiir korku ve gizin toplandidi odak ha-
line gelebilir. Tarin mekan kurgusu agisindan da 6nemli bazi Grnekleri
sunlardir: Nicholas Roes - Karanligin Gélgesi; Erian de Palme - Glnah Tohu-
mu; Irvin Kerscher - Laure Mars'in Gozleri, vb...

II.F-3-b FELAKET FILMLERI

Fantastik sinemanin bu tirlinde ise blyik felaketleri yansitan buyik yikimlar ve
bunlar kargilayan 6zel teknikler, maket calismalari éne gikar. Deprem, yangin,
deniz kazas! gibi gesitli dogal felaketlerin konu yapildigi bu tiriin filmleri 6zellikle
dekor alaninda gok 6zenli bir galigma gerektiren "back ground" teknigini alabil-
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digine yaygin bir sekilde kullanir. "Back ground” trikaj, sabit dekorlar dniinde
uygulanir ve geri plana béylece sdzkonusu yangin, deprem gibi zor durumlar
kolayca getirilebilir. Bu teknik kullanimi geregi ancak (hassas maket calismalari)
gelismis bir teknolojinin driindi olabilir, bu nedenle de tim diger "fantastik sine-
ma" tirleri gibi daha gok ABD'de yer edinip yayginlagmistir. "Poseidon Mace-
rasi"ve "Cehennem Kulesi" bu tiiriin dnemli 6rmeklerindendir.

Il. F-3-c ACIK HAVA FANTASTIGI

Hemen timiiyle dis mekanlarda, do§anin ya da kentin tam icinde ama biyuk
dlctide hep agik havada, mekanlarda gekilen ve bu ydnyle de kendine 6zgd bir
estetigi olan "fantastik” filmlerin olugturdugu bir tiir olarak ele alinabilir. Steven
Spielberg - Kutsal Hazine Avcilan, Bela; John Boorman - Zimrit Ormant, vb...
bu tiiriin 6ne firlayan filmleridir.

Il F-3-d- BiLIM KURGU SINEMASI

Genel olarak gérsel efektler, gekim hileleri, maketler, yapay dekorlar fantastik
sinemanin temelini olugtururlar. Ama 6zellikle bilim-kurgu diigsel mekanlara
dayall olusuyla sahne tasarimina yeni olanak ve sorunlar sunmugtur. Bu sorun-
lar gokluk teknolojinin sagladigi yeniliklerle ¢dziimlenmis, bdylece de genelinde
"Fantastik Sinema", 6zelinde ise kendi iginde belli bir mantiksalii, bilimselligi
ve uzaysal 6ngoriileri olan "Bilim-Kurgu Sinemas:" 6zellikle son yillarda (70'ler,
80'lerde) biiylk atilimlar yapmigtir. Hatta ¢zellikle teknigiyle sinemanin da-
yandigi son noktanin “bilim-kurgu" oldugunu sdylemek bile mimkindur. Asag-
da bu tiiriin bazi 6nemli érnekleri yeraimakta.

FiLM : METROPOLIS

YON. : Fritz Lang

YORUM : Sinemanin en bilyik "imaj* yaratma ustalarindan olan Lang, ilk bilim-
kurgu bagyapiti sayilan filminde, dekor, mekan, isik, gélge, kurgu gibi 6eleri
cok ustaca kullanir. Film, gelecekteki toplumu zenginler ve igciler diye ikiye
ayinir. Zenginler dev binalari, birbirini kesmeden akip giden yollari ve konforuyla
istte yasarken, yoksullar siirekii yerin altinda yasamaya mahkumdur. Lang'in
ustaca kurdugu dev boyutlu dekorlar, bilyiik kenti zenginlik ve konforu simgele-
yen diiz geometrik, net gizgili bir dekorla, yer altinin yoksullugunu simgeleyen
ve giintimdizin kimi bilim-kurgu filmlerini animsatan basik, belirsiz ve pis me-
kanlar-dekorlar arasindaki geliski filmin ana plastigini olugturur. Film ayrica,
temel bazi sorunlara icerikli bir yaklagim getirerek, cagdas bilim-kurgunun cok
tipik bir 6zelligini 60 yil dncesinden kullanmigtir.

FiLM : 2001 UZAY YOLU MACERASI

YON. : Stanley Kubrick

YORUM : Film, artik bu diinyanin gok dtesinde evrene, uzaya, uzayin sonsuz
bosluguna el atmigtir. Yonetmenin yergekiminden kurtulmus, boslukta yizen
nesneleri saptadi§i kamerasi, sanki kendi de yergekiminden kurtumugcasina bir
hafiflik, oynaklik tagir. Her sahne bir dnceki ya da sonrakiyle ilgisiz bicimde ken-
di icinde anlamhdr. Film her sahnenin adeta kendini izlercesine uzadigi, narsist
bir yaklagima sahiptir. Renklerin, hacimlerin, bosluk/nesne, bosluk/uzay gemisi
ya da insan kontrastliklarinin kullaniligi yiksek bir plastik dizeyde gerceklesir.

BiLiM KURGU'DA SPIELBERG EKOLU

Bilim-kurgu sinemasina biyik katkilari olan nli yénetmen Spielberg hem kul-
landi§i teknikle, hem de 6zgin ve farkli yaklagimiyla ok 6nemli bir yere sahip-
tir. Onun filmlerinde o giine degin gegerli olan “tehlikeli uzayl" imaji "korunacak
dost uzayl" imajina dondslr. Bu baglamda bol igikii, genelde agik mekan
cekimleri agurlikli, 11k ve ses efektleriyle gok zenginlesen, yumusak ve insancil
mesajlari olan filmlerinden en 6nemlileri “Tehlikeli lliskiler* ve "E.T." dir.

I1.B-1 DEVRIMIN SOVYET SINEMASI

Sovyetler Birliginde yasanan biyik toplumsal degisimler (1917 devrimi ve
rejim degisimi) kendi sinemasini ve sinemasal mekanini yaratti. Eisenstein, Pu-
dovkin gibi 6nemli rus yonetmenler devrim sinemasini olugturdular. Eisenste-
in'in "Potemkin Zirhisi”, "Yasasin Meksika", "Grev". "Fergana Kanall", "Alexan-
der Nevsky", "Korkung Ivan" gibi fimleri déneminin ve tirinin gok onemli
ornekleridir. Asagida devrimin Sovyet Sinemasi'nin bu en Gnld yénetmeninin
'sessiz' ama tlirinlin en yaraticisinin sinemasal yaklagimini ¢ok iyi yansitan bir
filmi olan "Potemkin Zirhlisi” ndan énemli bir aynm yer aliyor.
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Pamukkale Koruma ve Geligtirme Projesi Kapsaminda Hazirlanan
Kuzey ve Gliney Kapilari Ziyaretci Merkezleri Projesi

MIMARLIK : Affan YATMAN Y. Mimar, Restorasyon Uzmani
Nesrin YATMAN Y. Mimar, Restorasyon Uzmani
KORUMA VE

GELISTIRME PROJESI : Dr. Kamutay TURKOGLU Y. Mimar, Sehir Planci
3 i Dr. Ahmet UZEL Y. Mimar, Sehir Planci
MUHENDISLIK : Alhan GEDIK Y. Insaat Mihendisi
:M. Servet GULBEN  Makina Mihendisi
: Kemal GURAVSAR  Elektrik Mithendisi

Kultir Bakanligi tarafindan galigmalari yiritiilen Dr. Ahmet Uzel ve Dr.
Kamutay Tiirkoglu tarafindan koruma ve geligtirme projeleri hazirlanan
Pamukkale Kuzey ve Giiney Ziyaretgi Kapilan Mimari Projeleri
tarafimizdan 1993 yilinda hazirlanmig ve 1993 yili Kasim Ayinda her iki
kapr'da kullanima agilmigtir.

Denetimli bir Ziyaret ve Ziyaretgi diizeninin kurulmasi igin bir baglangig
noktasi olugturmak amaci ile planlanan bu yapilarin tasanminda;

« Iglev ve gevre ile biitiinlegmis,

+ Gegmise Oykiinmeden, giiniin gereksinimlerini kargilayan,

* Doga tarihi degerleri bozmayan,

+ Simgesel ve hemen algilanabilen,

* Gagdag yap! teknolojisi kullanilarak zamanla yipranmayacak, 6zgiin ve
kalici bir yapi olmasi temel ilkeler olmustur.

Danigma, Yénetim, Banka ve Satig Uniteleri, Rehberlik, Dinlenme ve
bekleme gibi hacimlerden olugan ihtiyag programi egkenar iiggen bir
sagak aftinda ¢bzimlenmigtir.

60 x 60 x 60 m. ebatlarindaki bir alani érten eskenar {iggen sagak (g
kdsesinden yere basan space frame ayaklan ile bir biitin teskil eden
uzay kafes sistemiyle yapimigtir. Sagak istii goriintllyli kesmeyen,
g6lge sadlayan lamine cam ile értiilerek kitle etkisi hafifletilmistir.

Sagak altinda toplanan birimlerin kendi iglerinde klima yapilmasina
kargin granit kapli zeminde kullanilan su ve yesil elemanlarla da sagak
attinda micro klima olanaklari saglanmigtir. Ug ana grupta toplanan bi-
rimlerde kullanilan Idare + Danigma - PTT + Banka + Kafe - Islak Hacim-
ler) zaman ve uygulama kolayli§i saglayan Trespa malzemesinde de (i¢
ayn renk kullanimigtir.

Antik Hierapolis kenti ve travertenlerin olugturdu§u bir bitiin ve Diinya
Kiltir mirasi iginde bir yapi inga etmenin zorluu ve sorumlulu§unu
taglyan bu kapilar ¢ok genig kapsamh bir koruma projesinin hayata
gegen ilk birimleridir.
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Savkar

ISVEREN : Ibrahim SAVKAR
UYGULAMA - 1988

MIMARLIK : Kamber ?AHBAZ
MUHENDISLIK - Tahsin GINILIOGLU (Insaat)

Namik ONMUS (Elekrik)
3 Ozhan DOLEN (Makina)
YUKLENICI FIRMA : ROMEO MIMARLIK

Aydin - Izmir ana arterinde, havaalani kavsagindan sonra bina yapilabilecek ilk
yerde, bir bagka deyisle sehri olusturan ilk noktada Savkar tesisleri konum-
landinimigtir.

Tesisin yer aldii parselin ucundaki t¢gen alana yerlestirilen yapida amag, fir-
manin 6n ylzl olmasi ve tesisin reklam panolari ile degil gergek bir yapiyla
tanitiimasidir.

Kullanimdaki amag, firmanin Griinlerini toplu olarak sunabilecegimiz, dig pazar
temsilcilerine kugtik defileler ve soviarla tanitim yapabilecegimiz bir yer
olugturmaktir.

Bir merdiven ve (¢ salon katindan olugan bina farkli Ui¢ cephesiyle yalin bir
bitunlik sergilemektedir.
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Postmodernizm Tartismalari Uzerine Diisiinceler

ilhan TEKELI*

I. GIRIS

Gunumuzde, dzellikle sosyal bilimler
yazininda, iki tur ifade sik sik kul-
laniimaktadir. Bunlardan birincisi ba-
sina “post” getirilerek kullanilan s6z-
clkleri icermektedir; poststiriktirel,
postendustiriyel, postmodern, post-
marksist. "Post" larla anlatiimak is-
tenilen hem bir énemli degisme hem
de bir surekliik. Bir anlamda bir
agsllma gosterilmek isteniyor. Ikincisi
ise bir ok seyin bittidini ilan ediyor;
tarih  bitiyor, ideoloji bitiyor, hu-
manizm bitiyor, avant-garde bitiyor,
temsil (representation) bitiyor. Bu
bitislerle de kimi tlkenigler anlatiimak
isteniliyor.

Tam bu sézcikler bir 6nemli dénim
noktasina gelindigini gdstermek igin
kullaniliyor. Ama bu degisikligin ne
kadar koktenci olacagl tim bilim
sanat ve ahlak anlayislarini degistirip
degistiremeyecedi konusunda hem-
fikir olma sézkonusu degil. Buna
ragmen hemen hemen herkes olup
biteni bir 6lglide de olsa ciddiye aliyor
gdrmezlikten gelemiyor.

Postmodernizm tartismalarinin degir-
menine Ug farkli kaynaktan su tagini-
yor. Bunlardan; birincisi Daniel Bell
drneginde oldugu gibi gelecek bilim
(Futurology) ¢alismalari. Bu galisma-
lar genellikle teknolojinin  nasil
gelisecedi, bu teknolojik gelismelerin
ne tiir bir toplum ve ne tir kapital bi-
rikim bigimleri yaratacagini ele alir-
ken, bu postendustriyel toplumlarin
kiiltirlerinin nasil olacagl Uzerinde
kestirimlerde bulunmaya caligiyorlar.
Bu kestirimler biyik degisiklikler
dneriyormus gibi gériinse de birgok
bakimdan biy(ik él¢iide bugiinki top-
lumsal yapinin bir uzantisi olma ni-
teligini tasiyorlar. lkinci tiir yakla-
simlar ise gogunlukla bir gérgtl cikig
noktasina sahip. Sanat ve diislince

alanindaki yaganmakta olan olugum-
lar gbzleyip, bu gbzlemlerden gi-
derek postmodernizm ne oldugu Gize-
rinde genellemelere gidiyorlar. Jame-
son ve Giddens'te oldugu gibi. Ge-
nellikle saptadiklar bu 6zellikleri top-
lumlarin evrimine iliskin olarak be-
nimsedikleri bir kuramsal gergeve
icinde yeni bir agama olarak sun-
maktadirlar. Jameson, Mandel'in ana-
lizinden vyararlanarak bu saptama-
larini kapitalizmin dglinct asamasina
oturtmaktadir. Giddens ise radikales-
mis modernite diye adlandirmaktadir.
Bu gorgul olarak temelendirilmis ge-
nellemelerin yeterli bir bUtinlige
sahip oldugu ya da tamam oldugu
ileri strilemez. Bu bakimdan post-
modernizmin kapsamini belirlemekte
yeterli bir yaklagim olup olmadig
elestirilebilir. Uglincl gruptakiler ise,
dogrudan modernizmin bilgiye ve bi-
lime yaklagimini sorguluyorlar. Bilgiye
ve bilime yaklagimda bir kopusu 6ne-
riyorlar. Bu kopusun insanlari duygu-
da digtincede 6zgurlestirmeyi amag-
ladigr agik. Ama 6nerdikleri bilgiye
yaklasimi benimseyecek toplumlarin
kendilerini yeniden Uretip Ureteme-
yecegini  sorgulamiyorlar. Béyle bir
kayg! sorunsallari iginde yeralmiyor.

Bu yazida post modernizmin elestirisi
yapiimaktan ¢ok, onun bir tanitimi ya-
piimak isteniliyor. Bunun tanitim yapi-
lirken de daha ¢ok dgiinci gruba so-
kulan yaklagimlar tzerinde durula-
cak. Bdyle bir tanitimi yapabilmek igin
6nce  modemist dlslncenin  ne
oldugu ve nasil gelistigi tizerinde du-
rulacak daha sonra da postmodernist
dustncenin ozellikleri betimlenecek
ve bunun éndegelen kuramcilarindan
Feyerabend, Lyotard ve Derrida'nin
ele aliglar Uzerinde durulacaktir. En
son olarak da post modernist distin-
cenin kent planlamasi Gzerindeki
yansimalari ele alinacaktir.

Il. MODERNIZMIN OZELLIKLERI
VE GELISIMI UZERINE

Modernizm bir aydinlanma projesi
olarak ortaya ¢ikmig ve zaman iginde
bazi dedismeler gdstererek ginimu-
ze kadar gelmigtir. Aydinlanmacilik
akiler bilim anlayigiyla 18. yuzyilda
insan diigtincesini dinin baskisindan
kurtararak 6zgrlestirme iglevini gér-
mistir. Ama akilciik zaman iginde,
nitelik degistirerek bu ézgirlestirici
iglevini kaybetmesi ylzinden giind-
mizde elestiri konusu olmaya bagla-
migtir.

Aydinlanma felsefesi; bilim, ahlak ve
estetik alanlarini bir birinden yalitamis
ayn ayri alanlar olarak ele almigtir.

Aydinlanma projesi temelde ister do-
ga bilimi olsun ister toplum bilimler
olsun nesnel olarak kurulabilecegini
kabul etmektedir. Bu kabul dig
gercekligin tek bir dogru temsil bigimi
olacag! inancina dayanmaktadir. Bu
kabuller yapilinca her soruya tek bir
dogru yanit bulunacagi da kabul edil-
mis olmaktadir. Gergek baslangicta,
yeterli bicimde, yani tam bir nes-
nellikle temsil ediimese bile zaman
iginde bilimin gelismesiyle buna adim
adim yaklagilacak mutlak gercege
tam olarak ulagiimasa bile gok yaki-
nina gelinecektir.

Ahlak ve hukuk alaninda ise Aydin-
lanma Projesi bu alanlarin evrensel
gecerliligi olacak bigimde kurulabile-
cegdini kabul etmektedir. Bunun ku-
rulabilmesi ise insanlarin, evrensel,
degismez, ebedi &zellikleri olduguna
ve bunlarin ortaya cikarlabilecedine
inaniimasini gerektirmektedir.

Aydinlanma sanata ise kendi i¢ mant-
I§ina gdre kurulabilecek otonom bir
alan olarak yaklagmaktadir. Bu sanat
alaninda hem yakin gevresinden hem
yakin ge¢misinden farkli olma bilinci

FELSEFE

bulunmaktadir. Baudelaire'in tanimla-
maslyla hem gegici hem de kalici
olmanin gerilimini tagimaktadir.

Aydinlanma projesi, bilime, ahlaka ve
sanata iliskin bu kabullerinin ve te-
melde insanin aklina glivenmenin, o
zamana kadar gorilenden daha
6zgr, daha esitlikgi, insanlarin daha
mutlu olacagl toplumlarin geligm-
esine neden olacagini savunuyordu.

Bu kabullerin ortaya gikardi§i, tze-
rinde durulmasi gereken, bazi nemli
sonuglar vardir. EGer insanlarin ev-
rensel dedismez niteliklerine gére bir
ahlak kurulabiliyorsa ve bilgi nesnel
olarak ve akla dayanarak doganin ve
toplumun yasalarini ya da sirdanni
aciklayabiliyorsa 6nci elitlerin, plan-
cilarin, uzmanlarin vb.lerini topluma
yol gdstermeleri icin gerekgeler var
demektir. Bu yol gdsterme evrensel
olan degerleri gerceklestirmek igin
bilgiye dayanarak, bilen kisilerce
yapilacaktir. Bilgi ise surekli gelisen
temsil (representation) iginde bi-
rikerek gelisecekti. Bir kez bilginin bi-
rikerek gelismesi kabul edilince iler-
leme ve gelisme fikri modernizmin
ana gizgilerinden biri olarak kendisini
kabul ettirecekti.

Toplumda ilerlemenin, cogunlukla da
dogrusal bir gelisme cizgisinin be-
nimsenmesi, toplumlarin evrimsel ku-
ramlarinin belirlenmesini getiriyordu.
Bdyle ust anlatilarin olusmasi, tarihin
6yku cizgilerine diizen getiren gerge-
veler olusturuyordu. Boyle cizgilerin
varligi, nesnel oldudu kabul edilen bi-
lime dayandiriinca, bu gizgide top-
lumlarin ilerlemeleri evrensel bir top-
lumsal amag haline geliyor ve uz-
manlarin bunu gergeklestirmek igin
"aragsal akl" kullanmalari megruiyet
kazaniyordu. Bu ise bireylerin 6zgur-
[igtndn  sinilanmasini  getiriyordu.
Aydinlanmanin baglangicinda insan-

* Prof. 0.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Sehir ve Bélge Planlama Bolimii Ogretim Uyesi
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lar 6zgirlegtiren akilcilik, bu gekilde
zaman icinde "aragsal akil" ya da
“teknik akil" haline gelerek onlarin
6zgurigund siniayan bir nitelik ka-
zaniyordu.

Modernizmi sadece bilgiye yaklagi-
miyla kavramaya galigmak, bu yakla-
simin toplumsal iglevierini kavrama-
miz agisindan yeterli olmaz. Ayni za-
manda da ne tir bir toplum iginde yer
aldigina, bu toplum icinde ne tir is-
levler gordiigiine de bakmakta yarar
vardir. Modernizm belli  &zellikleri
olan bir toplum iginde yar aliyor ve
ondan etkileniyordu. Modern toplumu
gelenekselden ayiran 6zellikler; hizli
degisme, bu degismenin tim yery-
{iziini kapsamasl, ve kendine 6zg
kurumsal yapilar geligtirmesiydi. Bu
toplumda Gretimde organik olmayan
enerji kaynaklar kullanilyor, drlin
metalagtyor, Ucretli emek ortaya giki-
yor ve nihayet ulus deviet doguyordu.
Bu toplumsal sistemin iglerligi igin, bu
ulus devletin sinirlari iginde, bir daya-
nigma duygusu olan, hareketliligi
yiksek, streklilige sahip, kiltdirel ho-
mojenligi olan, birbirleriyle anonim
iligkiler icinde olan bireylerin olug-
mas! gerekmektedir. Geleneksel ta-
nm toplumundan, modern topluma
gegebilmek igin toplumsal iligkilerin
kisa aralikli bir zaman ve mekandan,
bagka bir deyigle yerel baglamindan,
koparilip gikartimasi daha belirsiz
daha aralikli bir zaman ve mekan
baglamina yeniden oturtulmasi ge-
rekir. Toplumsal iligkilerin yerel bag-
lamdan kurtarilip yeni ve yerele ba-
gimh olmayan bir zaman ve mekan
baglamina oturtulmasi demek, top-
lumdaki kisilerin eskiden bilmedikleri
tehdid ve risklerle kargilagmasi de-
mektir. Toplumda bu yeni risklere
kars! da yeni giivence mekanizmalari
ya da yollari geligtirmek durumun-
dadir. Bunun gergeklestirilmesi igin;
glicli bir gelecege ya da ilerlemeye
yonelis, bu yonelme de yol géstere-
cek uzmanliklarin olugumu ve bun-
lara yiiklenen gliven ile yeni bir insan
iligkileri kalibi ve semboller sisteminin
kurulmasi gerekecektir. Iste moder-
nizmin bilime ve ahlak alanina yakla-
giminin  ulus-devlet asamasini ger-
ceklestiren toplumun bu gereksin-
melerini kargilamakta islevsel oldugu
sOylenebilir.

Modernizm projesi de toplumsal ge-
lismeden etkilenerek bazi degisik-
likler gegirmistir. Tek bir temsil bigi-
minin (mode of representation) oldu-
gu kabull, dinyada sosyalist ha-
reketin gelisimiyle birlikte gevsemeye
bagladi, onun yerini evrensellik sav-
larini da koruyan bir relativizm al-
maya basladi. Bir bagka gelisme ise
bilimin eylemin tek yol gdstericisi
kabul edilmesinin sonucu olarak or-
taya ¢ikti. Bu inang bilginin uygula-
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mada bagaril olmasini gerektiriyordu.
Oysa basarnisizlik su ya da bu sekilde
ortaya ¢ikiyordu. Bu da geriye déne-
rek bilgiyi etkiliyordu. Uygulamada
kullanilan bilgi basarisina yada baga-
nsizi§ina gore geriye donerek bilgiyi
etkilemeye baglamasi sonucu geriye
doniigli (reflexive) disiince bigimi
gelismeye basladi. Bu aslinda bilginin
uygulamay! denetlemesini srdCiriile-
bilmesi igin gerekliydi. Ama bu bir an-
lamda da aklin éneminin azalmasi
demekti- ve modernizm bakimindan
énemli bir déniim noktasini goste-
riyordu. Boylece insan eylemlerinin,
toplumsal gelismenin sistematik bir
bilgisinin kurulabilecedi konusunda
bir stiphe belirmeye bagliyordu.

Modernizmin bilgiye yaklagiminda
degismeler olurken insana yaklagimi
da elestirimeye baglyordu. Insanin
degismez 6zelliklerinin ve 6zinun bu-
lunacagl savu metafizik oldugundan
sorgulaniyordu. Nietzsche béyle bir
6z varsa, bu 6zin ancak Dionysus
mitinde bulunabilecegini, bunun da
"yikici yaraticik" ve "yaratici yikicilik"
oldugunu séyliyordu. Béyle olunca
insanin kendisini olumlamasinin tek
yolu, eylem yapmasi istedini agik
hale getirmesiydi. Tabii ki bdyle bir
6z kabul edilince modernizmin teknik
aklinin yol gdstericiligine olanak kal-
miyordu. Nietzsche aydinlanmanin in-
sanlan dzglrlestirme gabasina daha
cok estetigi one alan bir stratejiyle
katimaya caligiyordu. Ona gore sa-
nat ve estetigin iyi ve kdtinin 6tesi-
ne gegebilme glict vardi.

Bu ve bagka érnekler modernizmin
zaman iginde geliserek yeni degis-
melerin tohumlanini tasir hale geldi-
gini gosteriyor. Postmodernizm de bu
gelismeler iginde doguyor.

lll. POSTMODERNIZM DENILINCE
ANLASILANLAR

Postmodernizim her turlii belirlen-
menin Kargisinda vaziyet aliyor. Ister
zaman igindeki geligmelere iligkin st
anlatilardan olsun, ister bir bdtiintin
pargasi olarak gérilmekten kaynak-
lanan olsun tiim belirleyici sdylemler
kuskuyla kargilaniyor. Bdyle olunca
determinizmin yani belirlenmenin ye-
rini birarada bulunma, bir yerel bag-
lam icinde yeralma ya da contextual
analiz aliyor. Bir yapi olugturma ya da
sistem kurmanin yerine kolaj, montaj
gegiyor. Bir toplulukta bitdnlik, ho-
mojenlik, streklilik ve belirlenimler
gbrmenin yerini parcalanma, farklilik,
belirlenemezlik, kaos, gegicilik ve si-
reksizlik gérme aliyor.

Postmodernizm dis gergekligin nes-
nel ve kararh temsil edilebilecegi
inancinin bir aldanig oldugunu kabul
ediyor. Bu durumda epistemolojiyi
reddederek onun yerine (hermene-

utic) yorumbilimi koyuyor. bu dig
gercekligin varhginin reddi anlamina
gelmiyor. Post modernizm bu tartig-
madan kurtulmanin yolunu metin
uzerinde caligmakta goriiyor. Gor-
gtilti algilamanin yerini okuma aliyor.
Boylece epistemolojinin ¢ézillist ya
da bitigi kabul edilerek, onun yerini
metnin ya da sdylemin yorumlamasi
alinca bunlarin herbiri ya Foucaltta
oldugu gibi “gii¢ séylemi" ya da Lyo-
tard'da oldugu gibi bir “dil oyunu" ni-
teligini kazaniyor. O zaman da bu
metinlerden birinin digerine dstin-
lagd kalmiyor.

Nesnel gergekligin bilgisinin olami-
yacag! kabul edilince bu bilgiye sahip
olmanin, aydina ya da elite yikledigi
dncdligun, yol gostericiligin dayanagi
kalmiyor. Onun belki de tek sorum-
lulugu soru sormaya, elestirici olma-
ya indirgeniyor. Bagkasinin adina ka-
rar vermek olanad kalmiyor, karar
sahibine yani bundan dogrudan et-
kilenecek olana birakilyor.

Kararin bagkasina birakilmasi yainiz
epistemolojinin ve temsilin tikenigiyle
ilgili degil, ayni zamanda metafizik in-
san kavraminin tikkenigiyle de yakin-
dan ilgili. Insan bilimi geligtirmek igin
yapilan yapisalci gabalarin, insanin
evrensel degismez 6ziniin buluna-
bilecedi dlstncesi metafizik olarak
gbriliyor. Bu noktaya gelinince ev-
rensel bir ahlakin kurulmasi tmidlerin
de tikendigini kabul etmek gerekiyor.
Insanin yagadigi toplumda bir biitiin-
ligtintin  bulundugu ve onun tara-
findan beliriendigi yadsininca kiginin
benliginin de kisinin parcalanmig de-
neyi icinde, gdzllecegini de kabul
etmek gerekiyor. Bunun da biitin-
gl kalmiyor. Bu durumda kiginin
uyum sorunlarinin niteligi de degigi-
yor. Btdnlugd én plana ¢ikaran mo-
dern toplumda, kisinin yabancilagma
ya da paronoya duygusunun altinda
bulunmasi sdzkonusu olurken, parga-
lanmayl 6n plana gikaran postmo-
dern toplumun kisisi sizofrenik etkiler
altinda bulunacaktir.

Sanatta elitist digi segmeler megru-
lagmaktadir. Serbest Piyasa populiz-
minin begenileri én plana ¢ikmak-
tadir. Baudelaire'in modernizmi ta-
nimlarken dayandi§l gegici ile kalici
arasindaki gerilimin kalici yani or-
tadan kalkmigtir. Gegicilik, sirek-
sizlik, pargalanma ve kaos yani
kalmigtir. Buna paralel olarak bir de-
rinlik arayigi kaybi olmugtur. Yuzey-
sele razi olunmusgtur.

Modernizmde bilim ahlak ve sanat
alanlan arasinda bulunan agilamaz
ayrnm postmodernizmde anlamini yi-
tiriyor. Epistemolojinin yerini yorum
bilim alinca ahlak alan ile bilimin ay-
nminin da anlami kalmiyor.

Postmadernizmin kabullerinin de top-
lumsal sonuglar vardir. Her tirli be-
lilenmenin karsisinda bulunan post-
modernizm tarih iginde belirlenmenin
de kargisindadir. Toplumsal ilerleme-
nin olabilirligini kabul etmemektedir.
Bu olaylarin ve olgularin zaman igin-
de belli bir sirayr izlemesi zorunlu-
lujundan da vazgegmek demekir.
Iste bu noktada postmodernizmin
ozel bir anlam kazanan terimi “his-
foricity" ortaya ¢ikiyor. Belki de bu te-
rimi anlatmanin en iyi yolu mekanda
kolaj ne ise zamanda ‘historicity" o
demektir. Zaman ve mekanin simet-
rik konumu kolaj ile historicity'i de si-
metrik hale getiriyor. Moderizm dii-
slincesi olaylarin ve olgularin kro-
nolojik  siralaniginda  kesinligi - ge-
rektirirken, postmodernizmin *histori-
city" kavraminda zamandaki sirala-
mada bdyle bir kesinlik aranmaz,
anakronik ve zamaninda olmayan-
larin olugturabileceklerinin bulunma-
sini stirdirmek ister. Historicity'de bir
anlamda gegmisin guni kurmakta
kullanilabilmesini icerilmektedir. Ama
bu kullanigta tarihi olana bir tstinlik
atfedilmez, ona Ozel bir saygl du-
yulmaz. Bu kullanig tarihi bir tir talan
etmedir, ondan kopmanin ya da kur-
tulmanin yoludur.

Kisaca modernizme referansla 6zel-
liklerini tanimlamaya ¢aligtigimiz post-
modernizmi heniiz gerceklesmis bir
doniiglim olarak gormek dogru ol-
maz, hatta bdyle bir déniigtimiin bag-
ladidini bile sdylemek zordur, bunu
béyle bir gegisin olabilirliginin farkin-
da olmak diye yorumlamak daha
dogdru olacaktrr.

Iv: UC POST MODERNIST;
FEYERABEND, LYOTARD VE
DERRIDA'NIN YAKLASIMLARI
Postmodernist digiincenin gelisme-
sine katkida bulunan gok sayidaki
dusindr arasindan bu dgtiniin segil-
mesi hem aralarinda bazi farkliliklar
bulunmasi hem de adlarina gok sik
referans verilmesi yiiziindendir. Bun-
lan sirasiyla ele alalim.

Paul Feyerabend anargist gizgideki
bir bilgi kuramcisidir. Feyerabend
toplumlari ve toplumda yagayanlari
bilim de dahil tim ideolojilerden kur-
tarmak istemektedir. Feyerabend bi-
lime bir Gstinliik tanimamakta birbiri-
ne rakip ideolojilerden herhangi biri
olarak gérmektedir. 17 ve 18. yizyil-
da bilim aydinlanmanin ve 6zgirles-
menin bir araci olmugtur. Onemli bir
yarar saglamigtir. Bu ylzyillardaki
yarari bugiin de yararli olmasini ge-
rektirmez. Bugln devletle biitiinles-
tigi icin bu ézgurlestirici iglevini kay-
betmistir. Bilim aragsal bir akilcilikla
kullanildigi icin kdlelegtirici bir islev
ylklenir hale gelmigtir.

Bilim énermelerinin digtaki gergeklige
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tekabil ettidi yani dogru oldugu id-
diasinda  bulunmaktadir.  Feyera-
bend'e gdre bir ideolojinin dogrulugu
savi onun dogmatik savunmasindan
bagska bir sey degildir. Ayrica insan-
lanin gercegi izlemesi igin bir zorun-
luluk yoktur. Insanin yasami birgok
bagka diistince tarafindan da ydnlen-
dirilebilir. Gergek (truth) sadece bun-
lardan biridir.

Feyerabend'e gére bilimin diger ide-
olojilere  Ustinligu  gdsterilemez.
Hem metodoloji kékenli saviarla bi-
limin miakemmelligi kurulamaz. Ku-
ramlarin olgularla tekabliyeti siki bir
sekilde kurulamamaktadir. Glnki bi-
zim olgulan algilamamiz biyik 6l¢u-
de kuramlar tarafindan etkilenir. Ku-
ramlar ancak baska kuramlara re-
feransla varliklarini korumaktadir. Bir
teorinin gegerliligi daha kapsamli bir
kurama gore kurulmaktadir. Bu ne-
denle bir kuramin digerine Gstinlugi
gbsterilemez. Bir kuram Popper'e gé-
re yanhghg: gosterilirse elenmektedir.
Bu ¢ok siki bir kuraldir. Feyerabend'e
gbre pratikte bdyle bir elenme ol-
mamaktadir. Gergekte bilgi alani bir-
cok alternatif kuramin bir arada bu-
lundugu, birarada yasadigi bir
alandir. Yani hersey olabilmektedir.
Bilimin metodolojik olarak mikem-
melligi kurulamadidi gibi uygulamaya
yol gOstermekteki Ustinlugi de
gdsterilemez. Bu tarihteki bir gok or-
nek olaya bakilarak kolayca gosteri-
lebilmektedir.

Bilimin bugin igin gdrindrdeki Gstin-
lgu sahnenin pek isine gelir bicimde
dlzenlenmesi yiziindendir. Bugin
editimde bilim bir yliz yil 6nce dinin
okutuldugu gibi okutulmaktadir. Dev-
let ile bilimin bu bitinligu aynima-
dan bilginin 6zgur geligimi olamaz.

Dinyanin diglnce gelenekleri igin-
deki hristiyanlar, mislimanlar, rasyo-
nalistler, marksistler, hatta libera-
listler igin tek bir gergek vardir. Bun-
larin hepsi bu tek gercegin egemen
kilinmasini isterler. Onlar igin tolerans
bu gercedin diginda olanin bu ger-
cede gelmesi igin glleryliz gdsteril-
mesi demektir. Oysa tolerans, bu
gercekle, bu gergegin disinda olan-
larin, birlikte yagamasina olanak ver-
mektedir. Feyerabend'e gére bir top-
lum bilim de dahil tim geleneklere
egitlik saglamalidir.

Feyerabend bilginin GstinlGgd inan-
cinin aydinlara toplumda ayricalikii bir
yer sagladigini belirterek relativizmin
aydinlarin toplumdaki yerini tehdit
ettigine dikkati cekmektedir. Feyera-
bend'e gdre temel kuramsal sorun
akil ile uygulama arasindaki iligkiyi
kaldirmaktir. Akl ile uygulama arasin-
daki iligkiyi kurdugunu séyleyen uz-
manlarin kararlan ¢ogu kez én yar-
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gihdir, gtvenilir degildir, disanidan de-
netlenmelidir. Ozgr yargilama "ger-
¢egin ve uzman kanaatinin" Uzerin-
dedir. Bu nedenle bilim sokaktaki
adam tarafindan denetlenmelidir.

Jean Frangois Lyotard Postmodern
Durum adini verdi§i bu konudaki
tartigmalarda ok yanki uyandirmig
olan kitabinda diinyadaki en gelismis
toplumlarda bilginin durumunu  be-
timlemeye caligmigtr. Onun igin
kitabina bu adi vermistir. Lyotard'in
probleme temel yaklagimini temsil kri-
zini (crisis of representation) asabil-
menin yolunu aramaktir. Bunu tem-
sile dayanan bilim pratiklerinden tem-
sile dayanmayan pratiklere sigra-
yarak yapmaya ¢alismaktadir. Bunun
icin de dildeki incelemelere yani dil-
bilime (linguistic) bagvurmaktadir.
Bunu yaparken de dilbilimin prag-
matigini 6n plana gikarmaktadir. Lyo-
tard'in bilgi ve bilim bakimindan temel
gdrus, bir "consensus” arayigl olma-
yIp, bir paraloji (mantiga aykin) pratigi
olarak kararsizliklar arayigt oldugu
bigimindedir. Artik bilginin i¢ tutarsiz-
liklardan kurtulabilecedini ummamak-
tadir.

Lyotard bilimin sadece gergegi (truth)
aramadigini ayni zamanda da kendini
mesrulagtiran séylemi olugturdugunu
sbylemektedir. Bu islevi felsefe gér-
mektedir. Her modern bilim bir Gst-
sdylemle (metadiscourse) kendini
mesrulagtinr. Tinin diyalektigi, anla-
min hermeneutigi, éznenin &zglrle-
simi ya da zenginligin yaratimi gibi
(grandnarrartive) Ustanlatilar bu islevi
yerine getirmektedir. Lyotard'a gdre
postmodernizm bu Ustanlatilara kug-
ku ile bakmaktadir, bunlar ¢okmustr.
Bunun nedeni de metafizigin ve tni-
versitenin krize ugramasiyla ilgilidir.
Postmodern bilgi artik otoritelerin bir
araci dedildir, farkliliklara duyarlili-gi-
mizi artirmakta, bizim ortak olarak ka-
bul edilene uymayana tolerans gés-
terme kabiliyetimizi yiikseltmektedir.

Lyotard bilgisayarlagtinimis ve bilgi-
nin Gretimin esas gici haline geldigi,
ulus devletin gegmiste topragini ko-
rumada gdsterdigi duyarliigi simdi
bilginin  kontrolunda  gdstermeye
bagladidi toplumlardaki, mesrulas-
tirma iglevinin yerine getirimesinde
bilginin konumunu ele almaktadir. Bu
islev iki tir bilgi tarafindan yerine ge-
tiriimektedir. Bilimsel bilgi tim bilgi
alanin  kapsamamaktadir. Bununla
yarigan, gelisen bir bilgi gesidi daha
vardir o da anlat (narrative) dir. Bu
ikinci tir bilgi gegmiste oldugu gibi
ginimiizde de islev gdrmektedir.

Bilimin megrulugu sorunu Platon'dan
beri kanun koyucunun mesruiyetiyle
iligkili - gérulmektedir. Neyin dogru
olduguna karar verme hakki, neyin

hakli (adil) oldugu kararini vermeden
bagimsiz kalamamaktadir. Yani bilim
denilen dil ile ahlak ve politika de-
nilen dil arasinda bir i¢ baginti vardr.
Ginumuzde ise, bilim yeni teknolo-
jiler yoluyla egemen giilere daha da
ok teslim olmug durumdadir. Bilgi ve
gu¢ ayni sorunun iki ayn ydzidur. Bil-
gisayar ¢aginda, bilgi sorunu daha
fOK hiikimet sorunu haline gelmistir.
ste bu olguyu analiz edebilmek igin
Lyotard ybntem olarak Wittgens-
tein'in baska bir amagla gelistirdigi
"dil oyunlan" kavramindan yararlan-
maktadir. Dil oyunlar! ile kastedilen
dedisik sOylenim tlrlerinin kurallan
icinde kalarak surekli bir micade-
lenin slrddrdimesidir. Bu dil oyun-
larinin dzelliklerini Wittgenstein sdyle
tanimlamigtir; 1) dil oyunlarnin ku-
rallari kendi iclerinde kendi megruluk-
larini tagimazlar, ama oyuncular ara-
sinda agik ya da Usti kapall olarak
uzerinde uzlagiimigtir, 2) eger kural
yoksa oyunda yoktur, kuraldaki en
kugik degisiklik oyunu degigtirir. Ku-
rala uymayan bir ifade ya da hamle
oyuna dahil degildir, 3) her ifade o-
yunda bir hamledir. Konugmak miica-
dele etmektir. Bu mutlaka kazanmak
anlaminda degildir. Bir hamlenin
kegfedilmesinden alinan tad igin de
yapilmaktadir. Dil ve sozin geligimi
stirecinin arkasindaki kelimelerin, iba-
relerin anlaminin stirekli degigimini
kesfi de buyiik haz vermektedir. Ama
bu haz bile bir tiir bagariya bagl ola-
caktir. Bir toplulukda heterojen ége-
lerden olusan, degisik dil oyunlan ye-
ralmaktadir. Bunlara dayanarak sa-
dece yerel determinizmler olugturula-
bilmektedir.

Mesrulagtirmada dayanilan toplumsal
bag ancak dil hamlelerinde ya da dil
oyunlarinda gézlemlenebilecektir. Bu
gozlemi yapabilmek iginde topluma
hangi temsili tasarim iginde yakla-
slldigina agiklik kazandirmak gereke-
cektir. Modern distincede genel hat-
lariyla toplumlari iki farkli kavramsal
betimleme bigimi vardir. Bunlardan
birincisi topluma kendi kendini di-
zenleyici iglevsel bir bitin olarak
bakmaktir. Buna gére sistemin esas
amaci girdileriyle giktilan arasindaki
ilikileri optimize etmek ve perfor-
mansini etkinlestirmektir. Bu yakla-
sim teknokratlara ok gekici gelmekte
ve onlar sistemi tek ve biitiin pra-
tiklerle ydnlendirme egilimine itmek-
tedir. Bunu Horkheimer akil parano-
yas! diye adlandirmigtir. Ikincisi Mark-
sizmin toplum modelidir. Bu catig-
maci elegtirel model iginde bilginin
iglevi farkl olacaktir. Modern top-
lumlarda toplumun iki farkl tiirde mo-
dellegtiriimesi ya da temsil ediimesi
bir biriyle yarigan iki model olarak
varligini korurken iki farkli bilgi yakla-
simi da sirekli olarak kendilerini ye-
niden Uretebilmiglerdir. Bunlardan bi-

rini segmenin yolu bulunamaz, bu se-
¢im keyfi olmak durumundadir. Mo-
dernizm segme sorunundan kagin-
manin yolu bilgiyi ikiye ayirmakta bu-
lunmustur. Bunlardan birincisi dogru-
dan maddelere ve insana uygula-
nacak sistem iginde dretici gli¢ olarak
isleyecek pozitivist bilgidir. Digeri ise
degerler ve amaglar (izerinde duran,
elestirel, dislnsel ya da yorumsa-
maci bilgi olmusgtur.

Postmodernizmde bilgiyi bdyle ikiye
ayirma, artik bir ¢dzim olmaktan
cikmaktadir. Ulus devletler, partiler,
kurumlar, tarihsel gelenekler gekicili-
gini kaybetmektedirler. Bunlara ve
ustanlatilann ¢ékmesine bakarak top-
lumsal baglarin tamamen ¢ézilecedi,
atomlagmig bireylerden olugan top-
luluklarin ortaya g¢ikacagr disunal-
memelidir. Bir kisi tek bagina gok sey
ifade etmez, ama hi¢ bir kimse bir
ada degildir. Her kisi eskisinden daha
hareketli ve karmagik bir iligkiler agin-
da var olmaktadir. Bir toplumdaki en
az ayncalikh kisi bile tamamiyle gug-
sliz degildir. Bu iligkiler agi igindeki
kisilerin toplumsal baglarinin nasil ku-
ruldudu bir "dil oyunu™ sorunu ol-
maktadir. Bu bagin kavranmasinda
toplumsal iligkilerin sadece iletigsim
anlayigl gergevesi iginde dustntil-
mesi yetersiz kalmaktadir. Topluma
bu bigimde bilginin iletigimi ile ¢alisan
bir "cybernetic” makine olarak bak-
mak yetersizdir. Bdyle bir makine
ancak énceden verilen bir programi
gerceklestirebilir. Bilginin cybernetic
makine digindaki etkisini, toplumun
agonistik  (minakagayla istedigini
elde etme) yoni saglamaktadir. Bu-
nun i¢in de dil oyunlarina egilmek ge-
rekmektedir. Toplumda yeni olani an-
lamak igin dil oyunlarini ele aimak ge-
rekir, sadece ‘innovation" Uzerinde
durmak yeniyi agiklamakta yetersiz
kalmaktadir. Bu nedenle toplumsal
baglarin niteligini kavramakta dil
oyunlan Ozellikle énem kazanmak-
tadir. Bu baglann niteligini belirle-
yecek olan potansiyel dil hamleleri
uzerine toplumsal kurumlann koydu-
gu sinirlar degismez degildir. Bunu
da dedisme icinde kavramak gerekir.
Lyotard toplumsal badin dogasini in-
celerken dil oyunlarinin iglevine agik-
Iik kazandirdiktan sonra anlati tird
(narrative) ve bilimsel bilginin prag-
matigini ele almaktadir. Anlati ali-
slimig genel olarak gunlik hayatta
kullanilan bilginin 8zIU bir bigimidir.
Dil oyunlarinda kullanilan bilgi de
anlati tirindedir. Gcind ve ehliye-
tini ifadede ana bigim olarak anlatiyi
benimseyen bir toplulugun ge¢misi
hatirlamasina gerek yoktur. Antatilar
gegmise referans veriyormus gibi gé-
rinseler de bunlar gergekte tama-
men gincele aittir, ge¢mis buna
anlamina énem vermeden okunan bir
ezber gibi eklenmigtir. Bilimsel bilgi
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dyle bir dil oyunu gerektirmektedir ki
digerlerinden ayrilan biri korunsun
tum digerleri elensin. Korunani be-
lirleyen olgiit ise onun dogru olmasi
ya da dig diinyada gegirliliginin sinan-
masidir. Bu niteligi ile toplumsal ba-
gin kuruimasina yardimei olan anlati-
lardan farklidir. Toplumsal bagin ku-
rulmasina dogrudan katkida bulun-
maz ancak dolayl olarak yardimel
olur. Bilimsel bilgi her zaman yanlig
¢ikanlabilecektir. Yanlig gikariima yo-
luyla gelisen bir birikme siireci iginde-
dir. Yanhs gikarima yoluyla geligen
bir birikme streci icindedir. Yanlg
¢ikanlanin yerine gegen eskisinden
daha gogunu agiklayacaktir. Bdylece
bilim oyunu zaman iginde geligen bir
yapidadir, yani hem bir ani hem de
bir projedir. Bir bilimsel bilginin ge-
cerliligi anlatisal bilgi ile sinanamaz
ayni bigimde de anlatisal bilginin
gecerliigi de bilimsel olarak goste-
rilemez. Her ikisinin gegerlilik 6lgutleri
farklidir.

Bilimsel bilginin mesrulagtinmi  so-
runu Plato'nun diyaloglarinda da var-
dir. Burada bilimin megrulagtinmina
¢bzim bilimin iginde degil bunun
digindaki anlatida bulunmaktadir. Mo-
dern bilimde ise mesrulagtirmada iki
dzellik ortaya gikmigtir. Bunlardan bi-
rincisi megrulagtirmanin digta degil
bilim oyununun iginde gercekles-
tirimeye caligiimasidir. Bir kanitia-
mayl nasil kanitlarsiniz  sorusunun
yanitini metafizikte bulma cabast ter-
kedilmigtir. Dogruludun kogullarinin
ne oldugu sorusunun yaniti bilimsel
oyunun igine alinmigtir. Bu sorunun
yaniti bilimsel tartigma icinde ve-
rilecektir. Kurallarin iyi oldugunun tek
kaniti bu konuda uzmanlarin hemfikir
olmasidir. Megrulagtirmadaki  ikinci
dzellk Avrupada burjuvazinin ge-
leneksel otoritelerden kurtulmasiyla
iligkilidir. Toplum igin karar verme
hakkina sahip olanin halk olarak be-
lirlenmesi, anlatisal bilginin megrulag-
tirmadaki iglevine yeni bir dogus
yagatmigtir. Halk, bilim adamlarinin
neyin yanlig, neyin dogru oldugunu
tartigtig bicimde kendi arasinda ne-
yin hakli olup, neyin hakli olmadigini
tartismaktadir. Bilim yasalannin bi-
rikimi gibi halk da medeni yasalar
(ahlak alani) biriktirmektedir. Bilimin
paradigmalari gibi halk uzlagim ku-
rallari Gretmektedir. Burada miza-
kere icinde olugan bir bilgi sézkonu-
sudur. Buradaki halk gergekte dev-
lete igigedir. Bu bilgi halkin ge-
leneksel bilgisinden farklidir. Hatta
onu tahrip etmektedir. Deviet igsel
olarak bilimsel bilgiyle kaynagmig ol-
maktadir.

Guniimizde yani postmodern top-
lumda bilginin megrulugunun gideril-
mesi (delegitimation) sireci gelig-
meye baglamistir. Universitenin yik-
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lendigi, bilimsel bilginin spekdlatif
birligini kurma iglevi gercekleseme-
mektedir. Bilimin gdsterimsel dner-
melerinin diginda kalan, pratik 6zne-
nin eylemini yonlendiren bitindyle
farkl buyurucu dil oyunlarinin megru-
lagtinimasinda istemin otonomisi ye-
terli olamamaktadir. Ustanlatilar, bil-
ginin birligini kurmakta ister speki-
latif, ister 6zgirlesme anlatilan kul-
lansin sayginligini kaybetmektedirler.
Bu ¢okiste teknolojideki hizh gelig-
menin pay! yiksektir. Bilimsel bilginin
birligini saglayan spekdlatif oyun bir
icsel erozyan igindedir. Her bilimin
yerini buldugu ansiklopedik doku
gevsemekte her bilim kendi geligme-
sinde serbest kalmaktadir. Aydinlan-
madan kaynaklanan ahlaki ve politik
pratigi 6zgurliikle temellendiren diger
megrulagtirict  sdylemin igsel eroz-
yonu da daha az degildir. Burada akli
biligsel ya da kuramsal ve pratik akil
diye ikiye bolme de bilimin megru-
lagtinimasina bir saldir olarak gorile-
bilir. Bilim oyununu digerleriyle esit
bir diizeye getirmektedir. Bilim kendi
oyununu oynamakta, diger dil oyun-
lanini megrulagtirmakta yetersiz kal-
maktadir. Buyurucu (emperatif) oyun
da yetersiz kalmaktadir.

Bilimsel bilginin tretilmesini saglayan
aragtirma ve yeniden dretimini sag-
layan egitimin mesrulagtirimasinda
(performativity) bagar ya da iglevi ye-
rine gegmeye baslamigtir. Bilimin
kanitlama stireglerinde bir gegitienme
ve karmagiklik derecesinde bir artig
olmustur. Kanitiamanin yerini optimal
performance almaya baglamaktadir.
Teknoloji ve kar arasindaki organik
bag teknoloji ile bilimin birlidinin 6n-
ne gegmektedir. Onem verilen amag
glictur. Bilim adamlari, teknisyenler,
ve araglar hepsi gergegi bulmak icin
degil, glic saglamak icin satin alin-
maktadir. Yasalann normatifliginin
yerine, slreglerin basarmaktaki et-
kinligi gegmektedir. Bir kisi teknolojiyi
denetimini  gliglendirerek  gergege
yaklagmasini artinr, dogdru ve hakli
olma olasihg! artar. Ote yandan bir
kimse karar verme otoritesine sahip-
se ve bilimsel bilgiye ulagabiliyorsa
teknoloji gliglenir. Bagka bir deyisle,
glictin artigi kendi kendini megrulas-
tirmaktadir. Bu da gittikge veri stok-
lamasi ve onun ulagilabilirligi ile bilgi-
nin isgérintiga alamina yonelmektedir.

Lyotard bilimsel bilginin pagmati-
gindeki bu gelismeyi anlattiktan son-
ra postmodern bilimi kararsizliklarin
aragtinimasi olarak tanimlamaktadir.
Bilimsel bilgi determinizm bunalimina
¢ozUm aramaktadir. Bunun ¢bzimi
icin bilimsel oyunda yeni hamielerin,
hatta dil oyununda yeni kurallarinin
kesfedilmesi gerekmektedir.

Determinizm iglevini bagaryla yerine

getirme (performativity) yoluyla mes-
rulagtirmanin dayandinidigi bir hipo-
tezdir. Bu hipoteze gére bir sistemin
girdi gikh oranlar denetlenerek, gore-
cedi islevier onceden kestirilebile-
cektir. Bu pozitivist etkinlik (efgici-
ency) felsefesi icindeki bir ele aligtir.
Lyotard'a gére bu pozivist anlayis
icinde bilim geligemez. Bilimsel bil-
ginin geligimi; karg! 6rneklerin ortaya
clkariimasi, varolan yasalar iginde
kavranilamaz olanin kesfedilmesi, pa-
radoks gibi gdriinen bir savin des-
teklenmesi vb. yoluyla olur. Bunlarin
hig birinde ise dogrudan bir etkinlik
saglama kaygis! yoktur.

Pozitivizmin  bilim anlayigi iginde,
eger btlin dediskenler tam olarak bi-
liniyorsa sistemin bir periyod sonra-
sinin tam olarak kestirilebilecegi var-
saylimaktadir. Buna Laplace determi-
nizmi de denilir. Kuantum mekanigi
ve atom fizigindeki gelismeler bu ilke-
nin uygulanilabiliriiginin simirlarini or-
taya koymustur. Bu sinirlardan biri bir
sistemin bir andaki durumunun tam
bir betimlemesinin yapilamayacaginin
acikik kazanmasi olmugtur. Ikincisi
ise bir sistemin iglerliginin eksiksiz
denetlenebilmesinin - olanaksizii§idir.
Laplace determinizmi, bir sistemin to-
tal bilgisinin ulagllamaz fakat kav-
ranilabilir sinirdar iginde, kullaniimaya
devam etmektedir. Ama kuantum ku-
rami ve mikro fizikteki gelismeler kes-
tirilebilir yoringe kurami ve mikro fi-
zikteki gelismeler kestirilebilir yorin-
ge disincesinin radikal bigimde goz-
den gegirilmesini gerektirmigtir. Be-

dig dogru degildir.

René Thom Laplace determiniz-
mindeki, hatta olasilikli kuramlardaki
sabit bir sistem yarsayimini sor-
gulamigtir. bu sistemlerin  aniden
cikan degisikliklerinin, betimlenme-
sine olanak veren bir matematiksel
dil olarak katastrofi kuramini geligtir-
migtir. Bu yolla determinizmden daha
genel bir postulat ortaya koymustur.
"Bu stirecin az ya da gok belirlenmis
karakteri, stirecin yerel durumu
tarafindan belirlenmektedir.” Determi-
nizm kendisi de belilenmig bir igle-
yistir. Bu tiirde belilenmis olmayan
isleyigler de olanaklidir. Katastrofi
kurami her ikisine de olanak ver-
mektedir. Determinizm olarak géru-
lenler ancak bu genel kuram iginde
yerel adalar dukumunda kalmaktadir.
Katastrof modeli icinde tim ne-
densellikler catismaya indirgenmek-
tedir. Katastrofik antagonizm temel
kural olmaktadir.

Bilimsel bilginin matematiksel dili ola-
rak tlrevi alinabilen stirekli fonksi-
yonlar ve buna dayanarak kestirimde
bulunma 6nemini kaybediyor. Post-
modemn bilim; kendisini karar ve-

rilemezler, agik denetimin sinirlari,
eksik enformasyon tarafindan ka-
rakterize edilen catismalar, “fracta”
katastroflar ve pratik paradokslaria il-
gili kilarak, kendi evrimini sireksiz,
katastrofik, yenilenemez ve paradok-
sal olarak kurumsallagtiryor ve bilgi
kelimesinin anlamini degistiriyor, bdy-
le bir degigimin nasil yer alabilecegini
agikhyor. Bir anlamda bilineni degil
bilinmeyeni Uretiyor. Boyle bir bilim
anlayiginda megrulagtirma iglevini et-
kin olarak yerine getirmeye dayandi-
nimamaktadir. Mesrulastinma paralo-
jiyle saglanmaktadir.

Postmodern bilimsel bilginin mesru-
lagtinimasinda metaaniatilara bagvu-
ramiyoruz. Kiglk anlatilar imgelem-
sel yeniligin esas formu olarak kal-
maktadir. Uzlagim ilkesi de gecerliligi
saglamakta artik yeterli olamamak-
tadir. O halde sorun sadece paraloji
tizerine kurulmug bir megrulagtinmin
olup olamayacag@idir. Paroloji yenilik-
ten (innovation) farklidir. Yenilik (in-
novation) sisteminin denetimi altinda-
dir, onu geligtirmeyi amaglamaktadir.
Varolan bilim pragmatiginin farklilag-
tirici, imgelemsel ya da paralojik et-
kinliginin islevi, buyurucu metaan-
latilara isaret etmek ve oyunculara
farkli olanlann kabul edilmesi igin is-
tekte bulunmaktadir. Bunun yegane
megrulagtirict yoni yeni dustnceler
ya da onermeler Uretilmesine olanak
vermesidir. Bilimin pragmatigini ana-
liz ederken Lyotard, uzlagimin tartig-
manin amaci degil, sadece bir du-
rumu oldugunu géstermektedir. Ter-
sine tartismanin amact paralojidir.
Uzlagim (consensus) artik siipheli bir
deger haline gelmigtir. Ama adaletin
ne modasi gegmistir ne de siiphelidir.
O halde uzlagima bagh olmayan bir
adalet ideas! ve pratigini yakalama-
miz gerekir. Bunun igin atilabilecek ilk
taninmasi ve dil oyunlarini egbicimli
olarak kabul etmeye zorlayan baski-
nin reddedilmesidir. |kinci adim ise
oyunun kurallari ve yapilabilir ham-
leler Gzerindeki uzlagimin yerel ve
mevcut oyuncularca yapiimasi ve en
sonunda bu uzlagimin iptal edilece-
ginin bilinmesidir. Bu durumda me-
tabuyurucular mekanda ve zamanda
sinirli ve ok sayida olacaktir. Bunun
en énemli sonucu bir paraloji arayig
olmasidr. Bu ayni zamanda bi-
linmeyeni ve adaleti arayigin da po-
litikasidir.

Uzerinde duracagimiz tgtincl disti-
niir Jaques Derrida olacaktir. Derrida
radikal yorum bilim (hermeneutic)
yapmaktadir. Epistemoloji bilginin na-
sil olanakli oldugunu aragtiriyor. Bu-
nun igin epistemolojide insan zihninin
dis gercedi temsil edip edemeyecegi
sorunu 6n plana gikiyor. Oysa yorum
bilimde anlamanin olanakl olup ol-
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madigl, yani bilginin anlama bagla-
mina gére goreliligi ortaya konuluyor.
Bu halde de esas sorun bir metinin
ne bigimde okunacagi haline gel-
mektedir. Derrida'nin da esas Uzerin-
de durdugu bir metnin okunmasi
{izerine diiglinmek oluyor.

Metini (izerinde caligilan nesnel bir
gerceklik olarak almanin iki sonucu
vardir. Bunlardan birincisi dig gergek-
ligin zihinde temsil edilebilirligi so-
runuyla kargilagmaktan kurtulmaktir.
Bu dis gercekligi yadsimak degil, bu-
nun niteligi Gzerinde durmamak olu-
yor. Buna kargilik ytiklenilen ise paha
ilerlemeden vazgegmektir. llerleme
kavrami temsil ile yakindan iligkilidir.
Asama agama gercede yaklagilabi-
lece§i kabuli terk ediliyor. lkinci
sonug olarak, metni yazanin niyetinin
ne oldugunun aragtiriimasi terk edi-
liyor. Niyet sinanamaz bir hipotez ha-
line geliyor. Okunan ve anlam ve-
rimeye caligilan sadece metin ne ise
0 oluyor.

Derrida'nin metnin okunmas dzerin-
deki yorumlarninda gizli bir anlam
arayisl ya da dig gerceklikle iligkili bir
nedensel iligki arayigi yok. Kullanilan
dilin semantik 6zelliklerine egilmiyor.
Goziimlemesini dilin sentaks dzellik-
leri Gizerine kuruyor.

Derrida'ya gére bir metni yazan ya-
zarlar onu diger metinleri esas alarak
yaratiyorlar. Bagka bir deyigle bir
metin ancak bir bagka metine re-
ferans verebilmektedir. Gunkd bir dil
icin anlami belirleyecek tek bir bagvu-
ru gergevesi (fransendental signified)
kurulamaz. Bir toplumdaki kiiltirel
yagam bir birine géndermeler yapan
bir seri metinden olugmaktadir. Bu
yasamda birbiriyle kesigen metinler
yeni metinler dretmektedir. Bu me-
tinler arasindaki géndermelerin olug-
turdugu dokimanin kendine 6zgi bir
dinamigi ve yasami vardir. Metinlerin
birbiriyle strekli kargilkli etkilegimi
yiziinden, bu metinlerin anlamina
hakim olmaya galigmak bosuna bir
cabadir. Ne tek, ne de kararli bir an-
lam Gretilmektedir. Metin hem Urete-
nin, hem tiketenin anlam dretime
katildig bir sey olmaktadir. Bu katili-
min maliyeti ise bir él¢lideki i¢ tutar-
sizliktir.

Bir metnin dekonstriiksiyonu igin Der-
rida bir metnin igine bakiyor, bir metni
digerine ¢oziyor ya da bir metni
digerine inga ediyor. Dekonstriiksi-
yon yazarin anlami dikte etme glici-
ni elinden aliyor. Derrida'nin de-
konstriiksiyonu bir metinin nasil calig-
t§indan cok, nasil calismadigini ya
da kendi aleyhine calighgim gdste-
riyor. Dekonstriksiyon stratejisi met-
nin dayandidi kavramlarnn hiyerar-
sisini belirleyip onu tersine gevir-
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meye, metnin olugturdudu sistemde
yerdegistirmeleri yapmaya dayaniyor.
Bu ona midahale imkanlannin ne-
rede oldugunu gésteriyor. Karar ve-
rilemez kargitiiklan sergileyerek met-
nin yorumunun degismesini hizlandi-
nyor. Bu degisme kaginilmaz tek bir
yoruma yaklagmayi saglamiyor, ter-
sine dekonstriikstiyon pratigi yorum-
larin gesitlenmesini artiryor.

Derrida'nin differance kavrami hem
farkli olmayr hem de karari bagkasina
birakmay! igeriyor. Derridanin de-
konstriiktivizmi striktiralizminde me-
tafizik bir kalinti gérmektedir. Strik-
tiralizmin degismez bir insan kav-
rami geligtrmesine karysi gikmak-
tadir. Bir toplum ve eylem metin Gze-
rinden yorumlanmaktadir. Her yorum-
lama kiginin kendi anlayistyla ydklu-
dir. Her yorumlamanin tarihsel bir
yasami ya da sinirlan vardir. Bu ne-
denle hep yeniden yorumlama yapil-
malidir. Derrida'ya gére yorumlardan
bagimsiz bir kigi ya da benlik yoktur.

Derrida epistemolojiye kargi gikarak
yorum bilim alanini benimserken, ge-
leneksel yorum bilimden énemli bir
ayriima gdsteriyor. Geleneksel yorum
bilimde dekonstriiksiyondan sonra
variimak istenilen bir agama olarak
rekonstriksiyon vardir. Metnin arka-
sindaki bitinligt kesfederek, gerge-
gi yeniden kurmaya calgir. Derrida
bu konuda bulagtirma (dissemina-
tion) kavramini getirerek yeni bir
tutum igine girmigtir. Derrida'nin bdy-
le bir yaklagimi Snermesindeki temel
dayanag! karar verilemezlik olmak-
tadir. Bu rekonstriikstiyonu engelle-
mektedir. Derrida'da karar verile-
mezlik sentax diizeyinde ortaya ko-
nuimaktadir. Kargit anlamlar ya da
karar verilemezlik énce bir kelimede
ya da bir ifadede saptanmaktadir.
Bundan sonra higbir ahlaksal ya da
metodolojik zorunluga bagh olmadan
sentaksa iligkin baglarla yayiimi yo-
rumlama oyunu icinde ele alinmak-
tadir. Derrida'ya gdre karar velimezi
saptamakla yetinmesi yorum bilimin
fakirligini gdstermektedir, yorumun
zenginlegmesi ve renklenmesi “dis-
semination" ile olmaktadir. "Her-
meneutic” in sinirarina ulaghgdr nok-
tada, “dissemination” heniiz bagla-
maktadir.

Postmodernizm tartigmalar  iginde
calismalarina sik sik bagvurulan bu
lig dustindrin bilgiye yaklagimlannda
cok ciddi farkliliklar oldugu agiktir. Fe-
yerabend'in bir gok gelenegin bir ara-
da bulunabilecegini kabul eden ¢o-
Guicu bilim yaklagimi ile Lyotard'in dil
oyunlanna dayanan yalnizca yerel
belirlenmelerin olanakli oldugunu ileri
siren, bilimin paralojilerle gelisece-
gini sdyleyen yaklagimi ve en nihayet
Derrida'nin metinlerin yorumunun si-

rekli degistiini ve metinlerdeki karar
verilemezliklerin  “disseminate”  etti-
gini kabuleden yaklagimlan arasinda
onemli farkliliklar hatta uyusmazliklar
vardir. Bunlarin herbirine dayanarak,
bilginin  gelisimi igin  degigik se-
naryolar kurulabilir. Oysa postmoder-
nizm ne bu senaryolardan biri dogrul-
tusunda ilerlemeyi 6ngérmektedir ne
de bu degisik yaklagimlann icsel
baglantisini kurmaktadir ya da birin-
den digerine gegislerin agiklamasini
yapmaktadir. Ama bunlarin hepsinin
gérinen ortak dzelliklerini kapsayan
bir genelleme ile postmodedernizm
tanimlanmaya caligimaktadir. Tanim-
lamaya bu gekilde yaklagilinca, degi-
sik dstnce bigimlerinin, parcalilik,
gegicilik, belirlenemezlik gibi ortak
dzelliklerinin 6n plana gikmasina ne-
den olmaktadir. Bu da postmoder-
nizm tanimlamalarinin kaginimaz ola-
rak gok betimsel ve ylzeysel dizey-
de kalmasina neden olmaktadir.

V. SONUG YERINE:

POST MODERNIZMIN KENT PLAN-
LAMASINA YANSIMALARI
UZERINE

Bilgiye yaklagimda modernizm digi
egilimleri saptadiktan ve bir kismi
Uzerinde bir dlglide ayrintili olarak
durduktan sonra bu dstince bigimin-
deki degisikliklerin pratikteki yansi-
masinin ne olacag! ilk akla gelen soru
olmaktadir. Yazinin sonug bélimdn-
de bu soruyu yanitlamakta yarar var-
dir. Bunu yanitiamanin bir yolu da bir
uygulama alaninda yaratabilecegi de-
gisikler tzerinde durmak olabilir.
Boyle bir uygulama alani olarak post-
modernist diigiincelerin etkilerinin go-
rilmeye bagladigi kentsel planiama
alanini segebiliriz.

Tum planlama yaklagimlari gibi kent
planlamasi da modernist bir projedir.
Modernist kent planiamasi anlayis!
kentin bir bit(in oldugu ve bu bitin-
Iigin her pargay! siki olarak belirle-
digi kabulli altinda geligmistir. Mo-
dernistler biiyik 6lcekli metropoliten
alanin tim{nd kapsayan, teknik ras-
yonellik anlayigi icinde etkinligi 6n
plana alan planlar yapmaya caligilar.
Planlama yaklagimlan rasyonel-kap-
samh (comprehensive) dir. Bu du-
rumda mekan toplumsal amaglarla
bigimlendirilecek bir ey olarak goril-
mektedir. Bu bigimlenme denetim
altina alinmalidir ve alinabilir. Bu kay-
gllar da tek islevii zoning anlayigini
getirmigtir. Boyle bir planiama iginde
yapilarin kitlesel metodlarla Uretimi
olanakli hale gelmigtir. Ekonomik
bilyiimeyi, toplumsal refahu, ve esitligi
artiracak bigimde mekansal dokunun
ve ulagimin rasyonalizasyonu saglan-
migtir.

Bu planiama yaklagiminin ortaya ¢i-
kardigi kentler sikici, tekdize ve vul-
gar olmakla elestiriimigtir. Kent kitle

tretiminin, kitlesel tiiketimin kurbani
haline gelmigtir. Kentte oturaniarin
rasyonalizme teslim edilemeyecegi
sdylenir hale gelmistir. Kentin planci-
larin, birokratlarin, firma elitlerinin to-
talitarianizminden  kurtarimasi  sa-
vunulmaya baglamigtir. Biyik Glcekli
modellerin cenaze marg! yazilmigtr.
Bugiin icin kentsel gelismeye gok
farkiilagmig mekanlarin ve karigimla-
nnin bir kolaji olarak yaklasan ¢o-
gulcu stratejiler icinde yaklagiimak-
tadur.

Postmodernism mekanin, otonom ve
bagimsiz oldudu, estetk amag ve il-
kelerle bigimlendigi, bu bigimlenme-
nin toplumsal amaglarla iligkili olma-
dig varsayimina dayanmaktadir. Gi-
karlarla yogrulmamig guzellik, tek ba-
sina, amag haline gelebilmek icin ye-
terli bulunmaktadir. Kentin bir bitin
olarak gorilmesinden ve bu bitine
iligkin hedeflerin konuimasindan vaz-
gegilince kent; parcali, gegmigin de-
gisik formlannin st Gste geldidi,
degigik kullaniglarin  bir kolajindan
olugan bir ok dgesinin de gegici ol-
dugu bir olusum olarak algilanmak-
tadir. Kentin boyle algilanmasi ha-
linde rasyonel-kapsamli planiama
anlayiginin yerini degisik projelerden
olusan bir plan anlayisi ve kentsel
tasarim projeleri 6n plana gikmak-
tadir. Postmodernist gizgide daha ra-
dikal bir tutum alinirsa, tam katilimet,
plancinin oyunun belirleyicisi oldugu
degil, oyunun bir parcasi haline gel-
digi bir planlama anlaysi ortaya gika-
caktrr.

Postmodern planci ya da tasarimci-
lar, kullanicilar ya da kentte yasa-
yanlarla kargilikii iletigim icinde bu-
lunmayi, daha kolayca kabul edecek-
lerdir. Olugan gevreyi kendileri denet-
lemekten vazgegeceklerdir. Gevre-
nin, iginde yasayanlarca, kendi ken-
dini gesitlendirmesini, anlamin si-
rekli olarak degistirmesini, kabul ede-
ceklerdir. Bu tasarimda bir kent ya da
metropol bir anarjik ve arkaik, stirekli
kendini yenileyen anlamini degistiren
bir igaretler ve semboller sistemi ola-
rak goriimektedir. Postmodernizm
bu sistem icinde modernizm gibi bir
ic anlam bulmaya calismaz. Bu po-
pulist bir bakis agisidir. Hatta serbest
piyasa populizmi olarak da gortile-
bilir. Beraberinde bir derinlik kaybini
da getirmekte, kente bakigi yuzey-
sellestirmektedir. Ama postmoder-
nizmde zaten ylzeysellige olumsuz
bir deger yiklenmesi sdzkonusu de-
gildir. Q



Sinema Opera lligkisi

Fetay SOYKAN

Optik ve akustik sinema opera iligkisinin kkenindeki iki temel faktorddr. Bu iki
fizik olay, tiyatro-ses-fotograf sanatlariyla uzlagarak gdrint sanati "sinema” y,
tiyatro ve mizigin belli bir mekan iginde kaynagmasi da “opera” yi gorme ve
isitme organlanimiza sunar. Gift odakli "opera-sinema” ise iki sanatin audio vi-
suel kucaklagmasidir. Optik ve akustik ya da gérintii ile ses son yirmi yildir, bil-
gisayar, holograf, video, kinetik ve laser teknolojileriyle multi-media‘nin
basansini koriiklemektedir. Ornegin 1982 Ars Electronica Festivalinde Japon
harikasi "Bermuda Seytan Uggeni Fantazisi" nin kahramanlari, otomatik piyano,
dért moog synthesizer, iki bilgisayar idi. Otto Piene'nin “lkarus-Laser Operas!”
da uzayda ugan lkarus géruntiileri ile glines patlamalarini senkronize eden
gérsel bir tasanmdir. (Iki tasanm da media uzmani Ron Hays'e ait.)

Bu ses ve goriintil alagiminin tam kargisinda "4'33" nin yaraticisi John Cage
durur. Rauschenberg'in beyaz (izerine beyaz tablolarindan esinienen Cage ses-
sizliginin mizigini dstinddrmek igin sanatgilan sahnede 4 dakika, 33 saniye
bekletir. "Bog mekan, sessizlik diye bir sey yoktur zaten. Ne kadar ugragsak,
sessizlige ulasamayiz, diyen John Cage dinleyiciyi béyle tokatlar.” !

Oysa daha yuzyilin baginda, yedinci sanatta, mekan-gorintl, ses-miizik
caligmalari igin yo§un gabalar sarfedildi. 1915'de sinemaya hala “arte del si-
lenzio-sessizligin sanati” deniyordu. Sonra mizik, ses ve sdz devreye girdi.
Sesli filme gegildikten sonra sessizligin ayr bir islevi ve ayri bir dram dgesi
oldugu kesfedildi.

Ses ve Goriinti

Lumiére kardeslerin 1895'de Paris'de baglattiklar "cinématograph” gdsterileri
salt gortntiilere dayaniyordu. Uzun filmlerin gsterimi sirasinda mizige ge-
reksinim artti, piyano veya orkestra egliinde mizik kullaniidi. Fransiz besteci
Camille Saint-Saens'in 1908 yilinda "Guise Diikiiniin Oldmd" iin yazdi§i "Opus
128 Yayl Galgilar Piyano ve Harmonium” partisi 6zgin film miziginin ilk
ornegidir 2. Sonraki yillarda Prokofiev, Chostakovitch, Einsenstein'in ‘film igin
mizik' isbirigi, bagka muzisyen ve yénetmenlerce strdurildd. Bunlarin
arasinda en tnlileri Eimer ve Leonard Bernstein, Chaplin, Miles Davis, Viadimir
Cosma, Serge Gainsburg, Gerswin, Honegger, Jaque lbert, Maurice Jarre,
Francis Lai, Henry Mancini, Ennio Morricone, Renzo Rosselini, Nino Rota, Mik-
los Rozsa, Sato Masaru, Kurt Weil bir girpida akla gelen isimlerdir.

1906'da sesin optik yoldan film Gzerine kaydedilmesi ¢bziimlerle birlikte yeni so-
runlar dogurdu. Giinki ses denince akla sadece muzik geliyordu. Oysa film-
lerde kullanilan sdzcik ve konusmalar, ses efektleri-giiriltiler ve miziklerin
timi ses dgesini olugturmaktaydi. Sonunda tiyatronun ana malzemesi olan
konugma (dialogue) sinemaya da girdi ve seslendirme igin senaryoya ek bir di-
yalog listesi ve "doublage” sanatgilari gerekti.

Alan Crosland'in "Don Juan" filmi tim{yle mUzikliydi ve ok tutuldu. Yénetmen
bu basarisini pekistirmek icin 1927'de "The Jazz Singer" filmini gekti. Al Jol-
son'in sarkilarina ilave edilen konusmalaria filme muzik yanisira s6z de karigmig
oldu ve 1927 yili sesli sinemanin baslangici olarak tarihe gecti. Ozellikle Vi-
taphon (plakla seslendirme) yerini Movieton'a birakinca Hollywood'da cazl,
sOzI0, gurdltila, mazikli filmler gogaldi. 1929'da King Vidor, Virginia pamuk tar-
lalarinda zenci oyuncularla gektigi "Hallelujah" filminde bir yandan yanik ezgileri
ote yandan dogal sesleri, dogayi ustalikla yansitti ve sessizligi dramatik bir 6ge
olarak kullandi. Daha sonra yerine gore dodal ve yapay ses ve guriltiiler;
yagmur, selale, siren, felaket, kavga, savag vb. sahnelerde ortami, siddeti, ge-
rilimi vurgulamak, aktarmak igin gérinttileri destekledi.

Godu zaman film mzi§i de ayni iglevieri yiklendi. Ritm, heyecan ve gerilim
yanisira dramatik aksiyonu artirmak, duygu, agk, dram sahnelerinde atmosfer
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Bos mekan, sessizlik diye bir ey yoktur.
John Cage

yaratmak, yumusatmak vb. amaglarla kullamidi. Film icin mizik, sekanslar
duygu-ritm  yéniinden beslemek Uzere genellikle mizisyen yada besteci
tarafindan yazildi veya segildi.

Miizik ve Sinema

Muizikli tirler ve Broadway reviileri yayginlastikga devinimsiz kamera ve statik
cekimler gogaldi, muzik, ses ve dans kamera hareketinin dmiine gecti. ‘Pure
cinéma'ya sesin girmesiyle yonetmenler arasinda polemikler bagladi. Ei-
senstein, Pudovkin, Clair, Vidor, Chaplin gibi ustalar sesli filme kars! ¢iktilar. De-
vinim-kurgu ve pandomime dayalli sinemay! yagatmak ve sessizligi stirdirmek
amaciyla bir stre direndilerse de sinema kendi evrimini onlarin katkilariyla
devam ettirdi.

Amerikan miizikallerini Avrupa yapimlar izledi, hatta igin kolayina kagan
dogrudan filme gekilen operet ve reviler yayginlast ancak bu tir; filme gekilmig
futbol magindan farkli oimadigi igin sinematografik bir degeri yoktu. Mizik ve si-
nema birbiriyle etkilestidi, biri digerinin malzemesi olmaya baglayip kaynastigi
zaman bir sanat yapitindan séz etmek olasidir. Bu dayanigma ve igbirligi ge-
nellikle nlii sarkicilarin, bestecilerin yagamlarini konu edinerek ‘miizik igin film'
yapiimasi geregini dogurdu. "The Gleen Miller Story" de Orkestra Sefi Miller'in,
"Rhapsody in Blue" de Gershwin'in, "Dance of the Seven Veils" de Strauss'un,
"Amadeus" da Mozartin yasamlan perdeye aktarildi. Ote yandan "Singing in the
Rain", "Missisipi Blues", "My Fair Lady", "West Side Story", "Cabaret" ve daha
niceleri sinema-mizik beraberliginin 6zglin érnekleri olarak tarihe gecti. Bir
"Summertime" ya da "Chanson de Lara" dinlendiginde "Porgy and Bees" ve
"Dr. Jivago" filmlerini animsamamak olanaksizdir.

Opera-sinema Yoénetmenleri

Opera-sinema son on yilin driintiddr. Sinema tarihine bakildi§inda fimlerde ope-
radan yararlanma en gok ltalyan ve ltalyan kékenli sanatgilarda gordildir. Ayni
sekilde Italyan Operasi'da sinematografik tekniklerden yararlanmakta ve film
yonetmenlerinin blydk bir kismi opera sahnelenmektedir. Bu gelenegin ortaya
¢ikmasinda italyanlarin opera tutkusu ve her kentte bir opera olmasi en biytik
etkendir.

Ozgiin Mekanlara Tutkun Bir Yénetmen

Luchino Visconti 1940 yilinda Renoir'in gektigi "Tosca” filminin senaryosunu ya-
zarak sinemaya girdi ve 1954'de Scala Operasi'nda ilk kez kendi yorumu ile "La
Vestale" eserini sergiledi. Yasami boyunca 20 sinema-tv fimine kargin, 65
opera ve bale sahneledi. Onun miizik ve sanat egilimi kalitsaldi denebilir ¢linki
Scala Operasi'nin kurucusu ve koruyucu bir siilaleden geliyordu. Babasi Mi-
lanolu Modrone Kontu, annesi sanayici Carlo Erba'nin kiziydi ve La Scala'nin 4
numarali locas! iki yiizyildan beri aileye aynimigti 3.

Visconti'nin decadentismo evresindeki filmlerinde otobiyografik ve aristokrat
yansimalar dikkat ceker. "Giinahkar Géniiller-Senso", "Leopar-Gattopardo®,
"Ludwig", "Venedik'te Olim-Morte A Venezia®, "Masum-L'Innocento”, miizik-
opera ve aristokrasi zincirinin halkalarindan sadece bir kagidir. Maria Callas'dan
Zeffirelli'ye bir ok ustanin yaraticisi, opera rejisinin agilamayan yénetmenidir.
Visconti, gelenekgi ve klasik bigimiyle sahnede ve perdede asla imitasyon kul-
lanmadi, mekan, bigim, renk kompozisyonlarini tarihsel ve kiltiirel detaylariyla
perdeye aktardi, bir kag zorunlu sahne diginda pek az stiidyo galigmas! yapti.
Tum ekibiyle gereginde kilometrelerce yol katederek, satolar, evier, otantik me-
kanlar arad.

Leopar filmi igin Sicilya'daki Lampedusa malikanesi restore edildi, bir cok sahne
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Visconti'nin Ludwig filminde Silvana Mangano'ya iyi noeller dileyen yayl galgilar orkestrasi

Visconti'nin Senso filminde Il Trovatore operasindan bir sahne.
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gibi, Gnld balo sahnesi, Cinecitta'da degil, burada, yizlerce figiranla, gergek
tablo ve antika koleksiyonlarin yaratti§i dekor iginde, 1860'da Salina Prensi‘nin
sarayinda cekildi. Gereginde Salvador Dali veya Coco Channel ile isbirligi yap-
maktan ya da en ugtaki Aci Trezza balikgilarinin yasam miicadelesi igin onlari
tim ¢iplakhd: ile kamera 6nine gegirmekten gekinmedi. 1958'de opera bes-
tecisi Menotti ile Spoleto Festivali'ni baglatti.

Filmlerinde miizik ve operayl, gériintli ve atmosferi desteklemek yerine, yapitin
0z(nl beslemek, karakterlerin psikolojisini ve dramatik giicii sergilemek
amactyla iglevsel kildi, ancak hig opera filmi gekmedi, bunu da “iki sanatr bir-
birine feda edemem" diye savundu. Mizik ve opera Visconti'nin bazi filmlerinin
hareket noktasi olmugtur. Omegin Senso'da ilk gérintiler Verdi'nin Il Trovatore
operasiyla baglar. "Quella Pira-O Ates" aryasi ile jenerik kayar, Fenice tiyatro-
sunun gdrkemli localarindan, parterdeki Avusturyali askerlerin {izerine ltalyan
bayraklar, bildiriler yagar. Koro "Allarmi-Silaha Saril" partisini sylerken operayi
izleyen isgal guleri ile ltalyan subaylar arasinda séz diiellosu kavgaya doni-
stir. Bdylece daha filmin baginda adeta start verilir. Viscontinin, gilgin bir Wag-
ner tutkunu olan Ludwig'de Traviata'y, Venedik'te Olim'de Mahler'in 5. Senfo-
nisini leitmotiv olarak se¢mesi kugkusuz rastlanti degildi. Vasiyet filmi ¢okiig ve
olam temasi dzerine kurguladigi "Kaybolmus Zamanin Arayisi” (Proust) olacaki,
omri vefa etmedi. Istegi tzerine kullerinin bulundugu mezar epigrafina yasa-
minin sentezi su dize yazildi: "Cechov, Shakespaere ve Verdi'ye tapiyordu”*.

Gelenegi Siirdiiren Yonetmen Zeffirelli

Savag sonrasi restore edilen La Scala, Furtwangler'in sahneledii ve Callas'in
sdyledigi "Medea" (1948) ile agild, eserin dekor tasarimi Franco Zeffirelli'ye
aitti. Bdylece Visconti'nin dgrencisi Zeffirelli'ye de Scala Operasrnin kapilari
aclimigti. Ayni yil Visconti “La Terra Trema-Yer Sarsiliyor" filmine baglamisti.
Neorealist akimin 6zgun yapitlan arasinda yer alan bu filmin iki asistanindan biri
Zeffirelli, digeri ise Francesco Rosi idi. Zeffirelli-Visconti igbirligi Cechov'un "Ug
Kizkardes" oyununda ve Rosi'nin katlimiyla "Senso” da da devam etti. An-
tonioni, De Sica ve Rossellini'ye de asistanlik yapan Zeffirelli bir siire sonra Co-
vent Garden ve Metropolitan gibi (inlii operalarda eserler sahneledi.

Covent Garden, Cenova, Roma ve Scala operalarindaki bir gok eserde birlikte
calisan Leyla Gencer géruslerini sGyle dile getirir. "Zeffirellinin en énemii
Gzelliklerinden biri temsili bir bitdn olarak ele almasiydi. Gérintiler (zerine
oldugu kadar, yorumcularia tek tek kisilikler tizerinde de galigiyordu.. Sahne ma-
kinistleriyle birlikte ise girigir, pariak buluslaria, sahnede mucizeler yaratiral." 5.
Onun fimlerinde de ustasi Visconti'den yansimalar gérilir, ekran segimleri,
bazi incelik ve ayrintilar, edebiyat uyarlamalan vb. En gok filmi yapilan eser-
lerden olan "Kamelyali kadin - La Traviata" Zeffirellinin en gérkemli opera-
sinemasidir. "Traviata ve Ofello'da i¢ ve dis mekanlardan yararlanan Zeffirelli
gercekten opera ve tiyatronun iginden yetistigini belli edercesine, sinemanin im-
kanlarini kullanirken, teatral olmay: da elden birakmiyor. Ozellikle La Traviata'da
Verdi'nin dramatik diline hizmet ediyor." © . Elestirmenler yénetmeni, Domingo
ve Catia Ricciarelli ile 1986'da gektigi “Otello” yu, mizigi anlamsiz ve sakar bir
sekilde kirparak, kusursuz dramatik yapisi olan esere zarar verdigi icin
suclamiglardir. Filme operay kurban eden Zeffirellinin RAI igin gektigi "Ca-
valleria Rusticana” ve "Pagliacci” ise gorintli ve muzik dengelemesi agisindan
daha tutarli grilerek Gvildi. Toscanininin biyografisini de perdeye aktaran
Zeffirelli opera-sinemaya gok sey vaadetmektedir.

Rosi ve Oteki italyan Yonetmenler

Francesco Rosi, Visconti ve Zeffirelliden daha farkli bir yol izleyerek Ne-
orealismo'dan sonra ltalya'da politik sinemayi 6n plana gegirdi. Bunun te-
melinde ¢ocukluk anilarindaki savas, fagizm yillari ve iggal altindaki Napoli yat-
maktadir. 1984 yilinda gektigi "Carmen" Rosifin siyasel igerikli filmografisinde
ayn bir renk olarak kargimiza gikar. Domingo, Raimondi ve Julia Migenes
clstiyle Ispanya arenalarinda ve dogal dekorlarda gezinen Carmen, opera-
sinemanin gergekgi érneklerinden biridir.

"Carmen"” ve "La Traviata" sinema tarihinde en gok filmi yapilan iki operadir. Ne-
redeyse es zamanl gekilen Saura, Godard, Rosi, Brook gibi ustalarin Carmen
filmleri farkl seyler aktarmaktadir. Kimi tutkulu bir ask, kimi asi, maceraperest
bir kadinin dykisidir. Godard'in "Prenom Carmen" i ise adindan bagka higbir
ortakigi olmayan degisik bir yapimdir. Rosi kendine 6zgii gercekgi sinema di-
liyle Carmen'in 6zgir kadin kimligini 6n plana gekmeye galigmigtir.

"Beklemek serbest, umut etmek tathdir" diyen, bazan bohem, bazan aypsy,
bazan bask tarzinda kiliktan kiliga giren Carmen'i Rosi, burjuva kurallarini-
eviiligi reddeden, baglarini koparmig, agk ve 6zgirliige inanmig bir kadin olarak
betimler ve otuzu askin Carmen filmi arasinda segkin bir yere oturtur. Rosinin
Napoliten duyarli§i Sevilla'nin ‘sangue caliente’ ruhu ve Bizetnin coskun
muzigiyle bu Akdeniz filmi yonetmenine, 1985'de 6 Donatello ddiilii kazandird.
Rosinin itirafi: “Carmen beni filmlerimdeki kollektif boyuttan bireye indirdi.. Car-
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men'i gekerken egillimim olmadigi ve kiltdrdmiin de olmadigi operayi filme ak-
tarmanin ne oldugunu anladim. Ozgidr olmamak bir sorundu. Glnki asil
yénetmen Bizet idi." Carmen, Avrupa'da gdsterime girdiginde opera-sinema yo-
rumuyla biyuk ilgi gond(i 7.

lki kadin yonetmen Lina Wertmiller ve Liliana Cavani'de opera rejileriyle ge-
lenegi kovaliyanlardan. Wertmdiller 1987'de San Carlo (Napoli) Operasinda
"Carmen"i sangin asi Madonna olarak yorumlayinca, Napolili opera fanatiklerini
kizdirdi ve eser kaldinldi. Kadin konulanna egilimli ve Gece Bekgisinin
yonetmeni Cavani ise 1986'da Roma Operasi'nda Gluck'un iphigenia Aulis'te”
operasini yonetti. Elisabeth Connell'in sdyledigi bu eser, Operadaki teknik grev
nedeniyle, dekorsuz ve salon 1giklan altinda sahnelendi.

Clementi Fracassi en erken opera filmi ¢eken yénetmenlerden. 1953 yilinda
Sophia Loren'in oynadi§i "Aida Operasi" filminde Renato Tebaldi, Loren'e sesini
verdi. Muzikal sorunlari gézimlemek igin Ricordi Yayinevinden Renzo Ros-
sellini danigmanliik Ustlendi. Filmlerde heniiz opera sanatgilarinin oyunculugu
gecerli olmadigindan playback yapiliyordu. Bugiin artk opera-sinema’ya
sancilar hakim.

Bertolucci ve Pasolini de filmlerinde klasik mizige ve operaya ayricalik taniyan
yGnetmenler arasinda. Pasolini'nin 1969'da bir kismini Kapadokya'da gekigi
Medea filminde Marica Callas bagrol oynad. ltalyanlara gore Callas'a sahne
kisiligi ve guglli gérinimind kazandiran Visconti, oyuncu olarak dramatik
icguidustinti kesfedip ortaya gikaran Pasolini'dir.

Film muziklerini genellikle Ennio Morricone'nin usta ellerine teslim eden Mauro
Bolognini de Italyanlarin Gnlii opera ve sinema yonetmenleri arasinda ayricalikli
bir yere sahip. Scala, Palermo, Roma'da Leyla Gencer'in de séyledigi pek ok
opera sahneleyen Bolognini, 1980'de "Kamelyali Kadin" filmini ¢ekti. Bilinen bu
22. versiyonda, yonetmenin filme katidr en biyik yenilik, Dorsay'a gére,
Freud'un ortaya koydugu Elektra kompleksinden yararlanan modern yorum 8.
mimarlik egitiminin perspektifini filmlerindeki mekanlarda fark ettiren Bolognini
de Visconti'nin izinde sinemay! miizikle, insanla uzlastirarak zenginlegtirip, de-
rinlestiriyor.

Fransiz Ustalar ve Digerleri

Jean Pierre Ponnelle ve Pafrice Chéreau opera-sinemanin Fransiz
yonetmenleri. Ponnelle'in 6lene dek asil ugrasi opera rejisi oldu. Rejide yapmak
istedigi yenilikler sahneyi ve gergeveyi zorlayinca filimsel tekniklere bagvurdu.
Mozart'in "Figaro'nun Digind" nti filme gekerken operanin gok sesliliginden us-
taca yararlandi. Ayni anda birden ¢ok kisinin duygularini, diistincelereni, i¢ he-
saplagmalarini salt mizikle degil gorintilyle izleyiciye aktarmak, psikolojik de-
rinligi ve i¢ dinamigi gérindr kimak Ponnelle'e gok cekici geldi. Verdi'nin
"Rigoletto" sundaki lanet, 8lim ve sevgi aryalarini, anlamli gorinti ve me-
kanlarda daha etkileyici bicimde sinema diline aktardi.

Chéreau o6nceleri klasik ekoliin temsilcisi bir aktérdl, zamanla yetkinleserek
edebiyat uyarlamalari ve reji caligmalarina gecti. Paris'deki gdrkemli "Hoff-
mann'in Masallar” ndan sonra 1976'da Bayreuth'de bu kez Wagner sahneledi.
"Der Ring des Nibelungen" operalarinin filme alinmig sekli, festival tiyatrosunun
bir Wagner mabedi olarak her zaman korudugu atmosferini ve o egsiz akustigini
yok etmeden, kameranin olanaklarini zorlayarak izleyene ‘her ikisinin de en iyi-
sini' vermeyi bagard °.

Ingmar Bergman da Mozart'in "Zauberfleute” operasini filme aldi, ruh bilimin de-
rinliklerinde dolagan onca adir ve yukll bir filmografi icinde "Sihirli Fliit" igerigi
gibi masalimsi, naif bir sinema oldu.

Joseph Losey'in 6liminden dért yil 6nce ¢ektigi "Don Giovanni" yi Dorsay "si-
nemayi opera gereklerine feda edilmemis tek film" olarak niteler. Ramiondi, Kiri
Te Kanawa ve Van Dam'in oynadidi eser Palladio villasinin hayranlik uyandiran
dekorlari arasinda geger '°. Losey sinifsal geligkileri burada da yakalamis, soylu
Don Juan'in gapkinliklarini Venedik kanallarindan, képrilere, sato mekanlarina
muzikle baglamistir. Mozartin miizigi ve Losey'in ¢arpici sinema dile ile "Don
Giovanni" opera-sinema tarihine bir ¢ag filmi olarak gegti.

Opera ve Media

1984 yilinda Salzburg Festivalinde diizenlenen "Uluslararasi Opera Semineri"
nin konusu operanin gelecedi idi. 84'den sonra bir dizi yenilikle opera ataga
kalkti. Ertesi yil Paris'deki Omnisport De Bercy'de, Nabucco, Aida ve Turandot
operalarini 250.000 kisi izledi. Sancilarin misyonu baglamisti, opera aryalarini
stadyumlara, gékdelenlere, olimpiyat sélenlerine tagidilar. Diinya, kitieleri sanat
ve sporla etkilemeyi yeni kesfetmedi. Milyonlarca insan televizyonlara tutsak
oldu, media uzay teknolojisiyle dans ediyor, artik Londra'daki gériintl ve sesi,
Tokyo'ya iginlamak rilya degil. Tek bir diigmeye dokunarak dnimize gelen
gbrintt ve seslere her giin bir yenisi ekleniyor ama en eski galgi-insan sesinin
tartisiimaz Ustinliga ve glic, her an taze ve gegeri.

1987'de Misir Televizyonu, bir operanin yayininda eski ile yeniyi birlestirmenin
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kivancini yasadi. Seckin opera fanatiklerini bir araya getiren olay, Luxor
tapinaginin eteklerinde sahnelenen "Aida" idi ve media tim elektronik oyun-
caklarini Nil vadisinde, Piramitlerde, prensesler arasinda keyifle dolagtirdi.
Bilindigi izere Hidiv Ismail Paga 1869'da Siiveys Kanalinin agilig toreni igin Ka-
hire'de bir Opera binasi yaptirmig ve yeni bir eserle agiimasini istemis. Aida bu
térene yetisememis ama ilk galasi iki yil sonra Misir'da yapilmig. Bir asir sonra
dogal mekaninda Aida'y! sergileyen Verona Operas! sanatgilari ve ilgililer tiim
zenginlikleriyle Misir'in gérkemini diinyaya sergilediler. Agik havada riizgarin et-
kisi ile dort bir yana sagilan sesler pek haz vermediyse de, finalde mezar
kapisini orten rakipler korosunu bastran “O Terra Addio-Elveda Yeryizi"
sarkisiyla Aida ve Radames 6limsuzIige gémdldiiler.

Aida ve Luxor, ruh ve mekan olarak birbirine ok yakisan gérsel bir sélen oldu,
clnki ejiptolog Mariette, Misir'daki kazilarda ¢ikan kil tabletlerde Aida'nin trajik
askini okumug ve besteciye ulagtirmis. Verdi eserinin ilk oynanigina gidememis
fakat Kahire Operasi'ndan Aida zaferle donmus.

Bir baska opera-mekan-media bulugmasi da 1992 yilinda Roma'da oynanan
"Tosca" operasinda gergeklesti. Puccini'nin (¢ perdelik eserinin her bir sahnesi
kendi 6zgiin mekaninda sahnelenerek RAI tarafindan naklen yayinlandi. 107
tlkenin katildigi ortak yayindan énce latin, grek, kiril, arap, japon, ¢in al-
fabeleriyle, "konunun gegtigi yerlerde ve saatlerde” anonsu ekrana yazilarak
duyuruldu. Sef Zubin Mehta gevresine yerlestirilen ¢ monitdrden izleyerek or-
kestray! yonetti.

Eserin Birinci perdesi, Romanin merkezinde, Sant'Andrea Della Valle Ki-
lisesinin barok dekoru iginde geger. lkinci perde bugtin Fransiz Biyikelciligi
olan ve Rénesans mimarisinin en glizel 6rnegi Farnese Sarayi'nda, son perde
(idam sahnesi) ise bir désnem Cem Sultan'in (1459 - 1495) da stirgin yasadigi
Sant'Angelo kalesinde, safak vakti gecer. Kalabalik bir kadroyla gerceklestirilen
yayinda Domingo, Malfitano, Raimondi (glisti oyuncu ve sanci olarak
Ustinliklerini yakin gekimlerde de kanitiadilar.

Kameralarin detay kagirmadan 6zglin mekanlari, perspektifi taramasi, bir
miizeyi dolagiyor, esyalara, gizli kdselere dokunuyor duygusu vermesi, res-
samin tablosuna duydugu aski (Recondita Armonia) yagamasi, son perdede
giin agarirken Roma tepelerinin aydinlanmasi, o anda uzaklardan yansiyan
coban sarkisi, kalenin dibinde kivrilan Tevere nehri, idam mangasindan kur-
tulamayan sevgili ve Toscanin kendini éfke ve Umitsiziikle burclardan asag
birakmas! oyun boyunca birbiri Ustine binen ve kayan, duygu yukli mizik ve
gorintiilerle ekrana geldi.

Boylece bir yandan operanin insan ve yagamla olan baginin ne denli canli ve
yakin olabilecegi tezi glicleniyor 6te yandan opera-sinemanin sahne ve
cerceveyi kirp, yonetmen ve diger sanatgilann fiziksel gevresini ve evrenini
genigletiyor, mzikle birlikte gdrtintiileri cegitli incelikler ve detaylarla zen-
ginlestirme olanag@i sagliyor.

Opera ve gercek mekanlar giindeme gelince, 20 yildir Istanbul Festivalinde sah-
nelenen "Saraydan Kiz Kagirma" operasini animsamamak byik vefasizlik olur.
(Ancak mediamizin yikselen degerlerindeki farklilk operayr giindemden
diglamis durumda). Topkap! Sarayi'nin biydleyici atmosferi iginde cekilmig bir
‘operafilm’ bir yana, bu sirin eserin ilkel video kasetlerini, Mozart sdyleyen bir
kag merakli sanatgidan bagka kimsede bulmak da pek olasi degildir, olanlar da
oyun sirasinda yapilmig korsan kayitlardr.

Mozart'in kisa yasaminin enerjik, neseli triinlerinden olan bu ‘singspiel’ bilindigi
gibi bir Osmanli Pagasinin Bogazdaki sarayinda gecer. 120 yil 6nce opera li-
teratiiriine dolayli olarak Verdi'nin "Aida” operasini kazandiran Hidiv Ismail Paga
gibi diigtinenler, Mozart Topkapi Sarayi'na tagimakla kuskusuz anlamli bir
sanat heyecanini 20 yil énce yasadilar. Ancak eskiyen kimi dekor elemanlariyla,
revizyonu bile dustiniimeden kaniksandi, tiiketildi. Saraydan Kiz Kagirma. Bu
opera ile, uluslararasi dizeyde kagirilan bir firsat Mozart'in 200. 6lim yilinda
cok bliytk boyutlarda yakalanabilirdi. Dileriz bundan sonra dugtndlir. Simdi
medyanin iki blyik sinavi var. 1995 sinemanin ylziinci yast ve 2000 yil.
Insanoglu bu kutlamalara optik ve akustik solenlerin en gdrkemlileriyle
hazirlaniyor.

DIPNOTLAR:
(1) Filiz Ali, Miizik ve Miizigimizin Sorunlari, [stanbul Cem Yayinevi, 1987, s.79.
(2) Jean Tulard, Dictionnaire Du Cinéma, Vol. Ii, Paris, Ed. Robert Laffont, 1985, s.1074.
(3) Caterine D'’Amico de Carvalho, Album Visconti, Milano, Ed. Sozogno, 1978, .35.
(4) Luciano De Giusti, | Film di Luccino Visconti, Roma, Gremese Editore, 1985, s.26.
(5) Zeynep Oral, Tutkunun Romani, Leyla Gencer, Istanbul, Milliyet Yayinlari, 1992, 5.107.
(6) Canan Konuk, Ozgin Bir Sanat Opera-Sinema, Gergedan, Sayi: 20 Ekim 1988, s.14.
(7) Gékhan Erkilig, Cinema Paradiso ltaliano, Ankara, Spot Yayinlari, 1993, s.172.

(8) Atilla, Dorsay, Yiregimin Orta Yeri Sinema, Istanbul, Altin Kitaplar, 1990, s.165.
(9) Canan Konuk, a.g.m. s.15.

(10) Jean Tulard, Dictionnaire Du Cinéma, Vol. |, Paris, 5.483.
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"Karikatlr izleyicisiyle en kolay ve dolaysiz iletisim kurabilen bir sanat dalidir. Bir tek karikatir bazen sayfalarca
yazlyla anlatilabilecek bir olayi bir kag yalin gizgiyle ifade edebilir." :

Tufan ARKAYIN

1955'de izmirde dogdum. Lise
yillarinda karikatiire merak saldim
ve gizdigim ilk karikatiirler o yil-
larda ¢ikan (ve ne yazik ki ka-
pandi gitti) "Akbaba” mizah dergi-
sinin amatér gizerler kdsesinde
yayinlandl.

O siralar ne olayim ne olmaliyim
diye digiinirken (0 zaman da
herkes her istedigini olamiyordu
sinav yarngl dersaneler vardi)
yakinim ozan bir resim d§retme-
ninin  énerisiyle mimar olmaya
karar verip, énce mimarlik nasil
bir geydir diyerekten Y. Mimar Sn.
Nafi Gil'in atélyesinde bir siire, mi-
marlik egitimi  6ncesi mimarhg
tanima olanagi buldum. (Bu olayin
bana ¢ok katkilari oldu)

Sonra da Ege Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Mimarlik Fakiil-
tesini kazandim. Gok zevk aldigim
bir egitim dénemi gegirdim. Og-
renciligim stirerken heykel, pano,
rolyef caligmalari yaptim.

80'li yillar éncesi karikatir ok
yaygin ve gindemde olan bir sa-
nat daliyd. Her ay bir ok yarigma
ve sergi dizenlenirdi hatta gok
ciddi kurum-kuruluglar bankalar
bile yarigmalar ve sergiler diizen-
lerlerdi.

1978'de karikatiirciller dernegine
uye oldum. Arkasindan da Iz-
mirde bir gurup karakatiir gizeri
arkadagimia birlikte dernek temsil-
ciligini kurduk sonrada gok nitelikli
birgok caligma ve sergi gergek-
legtirdik. Bunlarin bir kismi ilk kez
denenen deneysel sergi galisma-
lanydi. Ornegin bilyik bez pano-
lara gizerek sergiledigimiz "Ug
metre beze" karikatiir sergisi, tek
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ve ilging bir sergi érnegi olan "Ka-
rakatir Karikatir Sergisi" idi ve
sergi ulagim konusunda olup seyir
halindeki troleybiislerde gergek-
legtirildi. (Simdi onlarda tarih oldu)

Yurt igi ve yurtdiginda bir gok ya-
ngmaya katildim. Bunlardan bir
dizineden fazla odil kazandim
Italya'nin Vercelli kentinde yapilan
bir yarigmadan &diil kazandim
yine ltalya'nin Tolentino kentinde-
ki uluslararasi karikatir miizesine
de bir yapitimi aldilar. Bir ok der-
gi gazete ve sergi katoloklarinda
karikatiirlerim yayinlandi.

Bana gére 70 - 80 yillan arasinda
Turk karikatiiri en giizel dénemini
yasadi Gok nitelikli karikatiir sa-
natgilan yetisti. 80 sonrasi yasa-
min her alaninda oldugu gibi kiil-
tlir ve sanata vurulan kétii darbe-
den karikatiirde nasibini aldi. On-
ce igi bog sulu mizah dergileri
ortaligi sardi simdilerde de por-
nografik mizah dergileri gok re-
vagta goriliyor. 80 sonras! bir ya-
gam bigimi olarak yayginlagtirilan
kultirstizligun kiltdrd olan "Yik-
selen Degerler" sayesinde yalniz
karikatir degil yagamin her ala-
nini ahtapot gibi sarmig durumda.

KULTUR - SANAT




Karikattiri cok seviyorum ama mi-
marlidin yeri benim igin apayri.
Aslinda zaman zaman resim, hey-
kel de galigtyorum. Hepsi birbiriyle
iGi ice gegiyor. Zaman zaman ar-
kadaglarimi - kiramiyorum.  Amb-
lem, grafik giziyor, afig tasarimlari
yapryorum.

Gegen bir kag yil siiresi iginde gok
dedisik bir dizi resim galigmam
oldu umuyorum ki onlarida éni-
muzdeki giinlerde sergiye hazirla-
yabilirim.

Gizmek bazen bir gok eylemden
hatta konugmaktan bile kolay geli-
yor gegen aylarda yurtdigi seya-
hatim oldu lokantada uzun uzun
ugrasmama ragmen garsona bir
parga ekmek istedigimizi anlata-
mayinca kadida_bir dilim ekmek

resmi giziverdim. Sorunu gok ko-
lay ¢6zmiig oldum gizgiyle.

Karikatiir izleyicisiyle en kolay ve
dolaysiz iletigim kurabilen bir sa-
nat dalidir bir tek karikatiir bazen
sayfalarca yaziyla anlatilabilecek
bir olayi bir kag yalin gizgiyle ifade
edebilir.

Saninm mimarlar gizgi ve gizmek-
le i¢ ige oldugundandir mimar ka-
rikatlircu oldukga fazla.

Kisaca hem kendimden sdz ettim,
hemde karikatir ile ilgili digiin-
celerimden. $u anda zamansiz-
liktan yakinarak sanat galigmalari-
ni sirdirmeye ugragtyorum hem-
de projeler iretip yapim siiregle-
rinde kontrolluklarini siirdirmeye
gabaliyorum. O
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